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" 1. INTRODUGCAO*
1. O objeto da obra

~ Precisar o objeto desta obra ¢ tanto mais necessdrio, uma
vez que tratamos de uma obra literdria completa: o Decameron**,
Ora, em nossos dias, os estudos literdrios parecem ter encontrado,
enfim, seu objeto proprio, depois de ter errado atraveés de campos
tao distantes, entre si, como a biografia do autor e a sociedade
contemporinea. Este objeto é a obra literdria ela mesma; cos-
tuma-se dizer que a unidade dos estudos literdrios se faz neste
objeto Gnico, qualquer que seja 0 método utilizado.

Esta unidade repousa, vé-se imediatamente, em um mal-
-entendido. A homogeneidade do objeto nfo € empirica mas ted-
rica. Se a botanica é uma ciéncia, seu objeto ndo ¢ o mundo vege-
tal mas as leis que a governam, ou seja, a “yegetalidade”. Também

* Frangois Wahl e Claude Bremond, que leram a primeira versdo
desta obra, fizeram-me vérias observagBes criticas que procurei levar em
conta. Exprimo-lhes, aqui, meu reconhecimento. )

** Apesar de existir a tradugio Decamerdo, preferimos manter
forma original (N. da R.).




outras ciéncias podem tratar de plantas, aplicando-lhes, por exem-
plo, as leis fisicas ou quimicas. Da mesma forma, a obra literdria
nio pode, por si s6, constituir o objeto de uma ciéncia; ela é,
em potencial, o objeto de todas as ciéncias humanas, mas sob
aspectos diferentes. H4, pois, uma tolerdncia malposta quando se
acolhem todos os métodos no interior dos estudos literdrios.
Pode-se permanecer tolerante em relagdo a diversos métodos (é
preciso tolerar tudo, salvo a intolerancia), mas é, precisamente, a
utilizacdo de um método que define esta ou aquela ciéncia. A uni-
dade de cada ciéncia se faz a partir de um objeto tedrico, isto &,
de seu método. Portanto, ndo faz sentido falar de virios métodos
no interior de uma ciéncia.

O objeto que aqui nos propomos estudar ¢ a narragio. Seria
indtil tentar dar, agora, uma defini¢cdo interna a esta palavra: a
defini¢do serd antes uma chegada que um ponto de partida. Pode-
-se, entretanto, abranger a narragdo do exterior, dizendo o que ela
ndo €. S6 um aspecto do discurso serd aqui examinado: aquele
que o torna suscetivel de evocar um universo de representagses.
Nosso objeto serd o universo evocado pelo discurso, e nio este
discurso tomado em sua literalidade.

Duas conseqiiéncias importantes decorrem desta primeira
escolha. Primeiramente, fica .claro que deixamos de lado nume-
rosos aspectos da obra literdria que, entretanto, na literatura
atual, por exemplo, ascenderam ao primeiro lugar. Em segundo
lugar, a narracdo € um fendmeno que se encontra nfo somente
na literatura, mas também em outros dominios que, no momento,
dependem, cada um, de uma disciplina diferente (come contos
populares, mitos, filmes, sonhos, etc.). Nosso esfor¢o aqui serd
o de chegarmos a uma teoria da narragdo de modo que possa ser
aplicada a cada um destes domfnios. Conseqlientemente, mais do
que dos ‘estudos literdrios, esta obra depende de uma ciéncia
que ainda ndo existe, digamos a Narratologia, a ciéncia da narra-
tiva. Entretanto, os resultados desta ciéncia nfo serdo desprovidos
de interesse para o conhecimento da literatura, uma vez que a
narrativa constitui, freqiientemente, seu centro.

Desde o inicio, uma precau¢do é igualmente necessiria.
Com efeito, facilmente poderia alguém equivocar-se com nossa
intengdo e crer que ela ¢ mais de ordem antropolégica que lingiifs-
tica, que procuramos descrever ACOES e nio a NARRATIVA
DAS ACOES. Mas as agSes em si nio podem constituir nosso
objeto; seria imitil procurar sua estrutura além da que lhes déd a
articulacdo discursiva. Nosso objeto estd constitufdo pelas a¢Ges
tais como as organiza um certo discurso chamado narrativa. E nis-
to que este estudo permanece proximo das andlises literdrias, e ndo
terd nada de uma teoria das a¢Oes, supondo-se que tal teoria
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possa exasii eorun nivel que nfo seja o da narrati.va das agoes.

Devemos (ambém nos interrogar: trata-se aqul de uma gra-
mlica da narmgio, isto ¢, de todas as narrativas, ou somer%te do
Decameron? Infelizmente, o estado atual de n0ssos conhecimen-
jos nfio nos permile dag uma resposta simples. ’Nos nos esforga-
mos, a0 longo deste trabalho, em chegar ao nivel mais elevado
de abstragtio; em visar, conseqilentemente, a estrutura da nafra—
tiva e peral ¢ ndo a de um livro. Contudo,é, por enqua’nto,'lym-
possivel dizer até que ponto a estrutura aqui destacada ¢ univer-
sal ou, ao contrdrio, prépria somente ao Decameron: seria nece~s-
sirio, para tanto, estudar em uma perspect.iva semethante, nao
{odas as narrativas, mas muitas outras narrativas de épocas, pais,
peneros ¢ autores diferentes. Pode ser que tenhamos encoptrad(;,
nesta coletinea de novelas, somente uma parte das categorias pro-
prias i gramdtica da narracdo.

2 O Decameron

Uma série de razdes tornam o Decameron um exemplo pri-
ilegiado para o estudo da narragdo. ’
Vllegla;l 4 (Ii)e inicio, é necessrio que, no texto li‘terério esco]hl(}o,
a agdo e a intriga desempenhem um papel do.mlnante. As nove as
de Boccaccio, que obedecem a uma causalidade d.os aconteci-
mentos, s3o bem mais apropriadas ao estuSiq desse tipo de narra-
tiva do que uma obra de causalidade psicolégica, como, por exem-
plo, certas novelas de Maupassant. o :

Ao mesmo tempo, €55as novelas apresentam intrigas relflt}-
vamente simples: a maior parte delas sﬁf) tratadas em poucas pagl-
naé; as personagens ndo sdo mais que trés ou quatro; a intriga pos-
sui um namero pequeno de elos, Estamos, de certa form.a, nas
fontes da narragdo. Um romance, se obe@ece ao mesmo tipo de
estrutura, apresenta, pela complexidade merent’e.a seu género,
dificuldades infinitamente maiores. Ora, no estagio de conheci-
mento em que nos encontramos, € preferivel escother os exem-

is simples. .

plos m(gl grange nimero de estorias (mais de cem, com ef.elt()?,
contidas no Decameron, apresenta também vantagens considera-
veis. A recorréncia das relagBes é necessria para que se possa

identificar a estrutura, mesmo que seja de uma Unica novela.

Alias, ndo podemos falar de estrutura de uma novela ?pomndo-
.nos unicamente nela. Por outro lado, € claro que 0 NUmMEro © a
variedade das novelas permitiram inventariar maior quantx-
dade de fatos significativos. Enfim, este grande nimero € tam-
bém uma garantia: podemos, assim, proceder a verificages quée
provardo, ou negardo, nossas hip6teses. S6 no caso de uma maté-
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ra tdo extensa, pode-se colocar a questdo da economia do sis
tema; um dos critérios de escolha entre duas descri¢des igual-
mente fi¢is € o da simplicidade: a natureza e o nimero de con-
ceitos utilizados, a complexidade das operaghes a que os sub-
metemos. .

i Sendo a homogeneidade da matéria uma propriedade fre-
quentemente exigida, poder-se-ia contestar a escolha do Deca-
meron como objeto de estudo, baseando-se na miltipla origem
das estérias nele contidas. Se essas estorias fossem muito dife-
rentes, os resultados obtidos seriam inferiores ao que se poderia
tirar de uma coletdnea homogénea. Com efeito, os eruditos
puderam reencontrar as fontes de noventa novelas (em cem!)!.
Elas provém, quer do folclore de diferentes paises (principal-
mente), quer de autores antigos ou contemporineos. Alias,
aquelas, cuja origem ndo é clara, nfo formam um grupo i par-
te; haveremos de reencontrd-las mais tarde no folclore ou em
outros autores, perfeitamente assimilados.

Entretanto, ver neste fato uma contesta¢io da homogenei-

dade da coletinea, seria colocar mal o problema da unidade e,

} de forma mais geral, o da invengdo. Nenhuma estéria 6, nem
pode ser, uma invengdo totalmente original.. Toda_narrativa re-
/ mete a uma narrativa precedente; a narrativa é, é'empre,—lﬁ\éco
de narrativas. A originalidade de um texto literdrio nio pode

consistir na auséncia de remissées a outros textos anteriores.

L0 p1‘r()prio Boccaccio indicou o caminho a seguir, na conclusio
vdo livro: .ele ndo INVENTOU estérias diz, mas as ESCREVEU.
_‘ E na escrita, com efeito, que se criaa unidade; os motivos, que o
'\estudo .do folclore nos revela, sdo transformados pela escrita
~boccacciana. v
Ao invés de ser uma contestagdo do sistema, as estorias
estrangeiras tornam-se, por suas transformagdes, sua melhor con-
firmaggo. Da mesma forma, uma palavra de origem estrangeira,
que entra no vocabuldrio de uma lingua, deixa, por isso mesmo,
de ser estrangeira: recebe para tanto, se necessdrio, transformagdes
fonéticas e morfolégicas; as leis do vocabulirio se sobressaem
ainda mais claramente,
Tomemos um exemplo:IX,92, Duas pessoas sofrem desven-
turas diferentes: José tem uma mulher horrivel, enquanto Melisso
ndo ¢ amado por seus concidaddos. Vo submeter seus problemas

" 1. Par; todas as questSes concernentes s fontes do Decameron
refiro-me a obra de A. C. LEE, The Decameron. Its sources and analo e’
(Londres, David Nutt, 1909). aues

. 2. O algarismo romano indicard sempre o dia, o algarismo ari-
bico, a novela.

12

ao Rei Salomio; este lhes dd conselhos muito breves e enigmad-
ticos. Mas, pouco a pouco, cada um compreende o sentido do
conselho ¢ suas desventuras acabam,

A tonte desta estéria €, parece, uma lenda rabinica. Mas
Boceaceio transforma-a completamente, e o resumo que acaba-
maos de dar nfo ¢ mais fiel. Das duas respostas de Salomio, Bocca-
ceio 0 fica com uma: a que concerne i mulher horrivel. E toda a
novela consiste em contar a aventura que vive José com sua mu-
[her, apos seu regresso; aventura em tudo semethante as das
outras novelas, A estéria da segunda resposta, que concerne
a0 amor ao proximo, ocupa apenas algumas linhas, no fim da
novela, O cardter quase ininteligivel dos conselhos nao recebe
maior atengdo. Assim, esta estéria submete-se plenamente is leis
que governam o universo do Decameron. } !

Nenhuma estoria da coletanea escapa as leis narrativas ali :
reinantes (voltaremos mais tarde a alguns casos particulazes). Uma |
restrigdo, entretanto, serd necessdria, por razdo ndo historica,
mas estrutural. A matéria analisada ndo serd, propriamente fa- '
lando, o livro Decameron mas as cem novelas que ele contém:-
nenhum dos problemas colocados pelo quadro serd aqui levado
em consideragdo. A estoria da peste, dos dez jovens, etc., formam
um contraponto as estorias “imbricadas”; tém propriedades dife-
rentes que servem de contraste. Deixamos de lado os problemas
que este quadro levanta, com tanto menos lastima, uma vez que ji
foram tratados, em uma perspectiva semelhante & que adotamos,
por André Jolles em sua introdugdo ao Decameron®. Subscre-
vemos plenamente suas conclusdes.

Ngo tratando do quadro, eliminamos vdrios problemas; um
deles tem repercussdes no interior das novelas. Poderfamos desig-
né-lo como “problema da testemunha”. Boccaccio tem a preocu-
pagdo de sempre introduzir a personagem, freqiientemente secun-
diria, que serve de testemunha, e com a qual o leitor pode identi-
ficar-se. O leitor ndo é o tinico a conhecer todos os segredos (tio
freqiientes no Decameron), o que lhe daria uma consciéncia de
voyeur*. Assim, no III,10, a jovem alibeque sai & procura de

- uma vida santa nos desertos da Tebaida. Ali encontra Riistico,

jovem eremita que, seduzido pelo seu frescor, quer dormir com
ela. Mas, para ndo provocar sua resisténcia, assegura que é assim
que “se manda o diabo para o inferno”; seu estratagema d4 certo.
A estOria poderia terminar ai, mas o leitor seria o {inico a conhe-

3. G. DI BOCCACCIO, Das Dekameron (Leipzig, Insel Verlag,
1923), Einleitung, p. VII-XCV], cf. sobretudo p. LXIII-LXV.

* Preferimos conservar voyeur pela complexidade de sua signifi-
cacdo no discurso sartreano (N. do T.).
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cer a ingenuidade de Alibeque Por isso, apresenta-nos ainda uma
cena: Alibeque volta 4 sua cidade para desposar um certo Neer-
bal. E interrogada sobre sua permanéncia no deserto e, quando
fala do diabo:

Como se manda o diabo para o inferno, perguntam as mulheres.

Misturando os gestos as palavras, Alibeque lhes faz uma demons-
tracdo.

Foi um tal estalar de risos, que ainda ndo se acalmou.

Ei! minha menina, ndo precisa fazer esforgo. Isto se pratica também
aqui. Neerbal saberd bem servir o bom Deus com voc3!4

O riso do leitor deve ser apresentado no interior da novela.

Entretanto, também hd casos em que a reagdo da “teste-
munha” s6 serd dada no quadro, nas palavras introdutérias do ’

narrador ou na discussfo que se segue.
A mesma distribuicdo complementar se observa a proposito

~ de um/outro aspecto_importante da narrativa, que se manifesta,

no Decameron por um provérbio, uma metdfora, ou uma refle-
Xa0 morahzante Assim, no fim da estéria de Ahbeque dizem-nos
que deu origem ao provérbio “o servigo que mais agrada a Deus é
o de mandar o diabo para o inferno”. Ou, no 11,9, a estéria é
precedida e seguida da mesma frase-provérbio “o enganador fica,
finalmente, & mercé de sua vitima’. Esta moral — que Jolles con-
sidera ligada particularmente as narrativas imbricadas (em opo-
sicdo as estOrias encadeadas) — constitui uma espécie de exce-
dente que precisa, por sua vez, ser suplementada por uma nova
estoria (aqui, a estorla-quadro)s.

Deixaremos, pois, de lado, tanto o problema da “testemu-
nha” quanto o da moral, por mais importantes que sejam para
o Decameron, a fim de tratarmos somente da intriga das novelas,
tomada em seu éstado mais puro.

3. A Gramdtica Universal

Uma hipdtese metodoldgica vai nos guiar ao longo deste
trabalho: a da existéncia de uma gramadtica universal.

Esta hipotese é tdo antiga quanto ‘a reflexdo sobre a lin-
guagem (da mesma forma que, sem divida, a da diversidade irre-
dutivel das linguas). Podemos tragar sua histéria de Protdgoras a
Chomsky, parando particularmente nos “modistas” dos séculos
XIH e XIV, no Hermés de Harris, no fim do século XVIII e na

4. Tradug¢do de J. Bourciez (Paris, Garnier Fréres, 1963).

5. Sobre o problema da suplantagdo, cf. “Os Homens-Narrativas”,
in TODOROV, T., As Estrutures Narrativas, Sio Paulo, Perspectiva, 1970,
pp. 135-146.
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lingitistica dinamarquesa do século XX (Jespersen, Brondal,
jelmslev). No século XTI, por exemplo, Roger Bacon formulava
esta hipOtese assim (Gram. graec., p. 278): ““‘A gramdtica é a mes-
ma em todas as linguas”. Ou, mais explicitamente, Robert Kil-
windly:

A gramdtica s6 pode constituir uma ciéncia com a condlgao de ser
uma $0 pura todos os homens. E acidentalmente que a gramatica enuncia
vepras proprias a uma lingua particular, como o latim ou o grego; da
mesma forma que a geometria nfo se ocupa de linhas ou superficies con-
cretas, também a gramdtica estabelece a corregdo do discurso, contanto
(que este faga abstragdo da linguagem real (o uso atual nos farxa inverter,
aqui, os termos discurso e linguagem), O objeto da gramdtica é o mesmo
para todo mundo®,

Mas, se admitirmos a existéncia de uma gramética universal,

niio devemos mais limita-la somente is linguas. Ela terd, visivel-
mente, uma realidade psicologica; podemos citar Boas, cujo teste-
munho adquire tanto mais valor quanto este autor inspirou,
precisamente, a lingiifstica antiuniversalista:

O aparecimento dos conceitos gramaticais mais fundamentais em
todas as linguas deve ser considerado como a prova da unidade dos pro-
cessos psicologicos fundamentais (Handbook, 1, p. 71).

Esta realidade psicolégica torna plausfvel a existéncia da
mesma estrutura paralela em outros dominios além da lingua.

A gramdtica universal é, pois, a fonte de todos os univer-
sais e d4-nos a propria defini¢do do homem. Nio somente todas
as lfnguas, mas também todos os sistemas significantes obedecem
3 mesma gramitica. Ela é universal nfo somente porque estd em
todas as lfnguas do universo, mas porque coincide com a estrutura
do préprio universo.

Esta hip6tese nunca deixou de ser formulada no decorrer da
historia. Em suas “gramiticas especulativas”, os “modistas” pos-
tulam a existéncia de trés classes de ‘“modos”: modi essendi,
intelligendi e significandi. A primeira classe corresponde i estru-
tura do universo; a segunda, 2 do pensamento; a terceira, a da
lingua. Os modos da lingua sio os mesmos em todo lugar porque
representam os modos do pensamento; estes também o sdo por-
que representam os do universo. Dito de outra forma, os modos

6. Em tudo que concerne aos “modistas”, sigo a exposi¢io de G.
Wallerand, em G. WALLERAND, Les oeuvres de Siger de Courtray (= Les
philosophes belges, VIII) (Louvain, Institut Supérieur de Philosophie de
PUniversité, 1913); sobretudo p. 42-56.
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da lingua imitam, por intermédio do pensamento, os modos duo
universo. A gramdtica € Gnica, porque o universo ¢ iinico.

Os géneros gramaticais ¢ suas espécies sdo correlatos aos géncros
e espécies da ordem real. Sdo, com efeito, os seres da natureza que sio
apreendidos por intelecgdo e depois significados (Wallerand, p. 48).

Em nossos dias, reafirmamos esta relagdo entre o mundo
e a linguagem, mas invertemos o sentido. Se os “modistas” diziam
que “a conjun¢do encontra sua razio de ser no fato evidente
de que certos seres sdo unificdveis” (Wallerand, p. 55), dirfamos
hoje, melhor, que se pode conceber a unificacio de dois seres

. por causa da existéncia da conjunggo.

Para nés, o universo da narra¢io obedece igualmente 3 gra-
mdtica universal. Mas nio teremos, por isso, necessidade de deci-
dir se esta reflete ou ndo a estrutura do universo. J4 o dissemos:
o objeto deste trabalho nfo s3o as agles como presumivelmente
existem no universo, mas como existem no discurso narrativo.
A estrutura da lingua nfo serd confrontada com a estrutura do
mundo, mas com a da narragdo, que é um tipo de discurso. O dis-
curso ¢ a lingua entram, pois, em uma relagio de equilibrio din4-

-

mico: obedecem i mesma estrutura de base, ao mesmo tem--
- po em que sio, por outro lado, no¢Ges claramente distintas

e, por assim dizer, assimétricas.

Embora tratemos de uma realidade discursiva, faremos abs-
tragdo da natureza lingiiistica de nossas unidades narrativas. O
fato de uma unidade narrativa ser representada por uma propo-
si¢do Unica ou por virios pardgrafos € algo que ndo levaremos ab-
solutamente em conta. O sistema narrativo que descrevemos ¢
uma abstragdo em relagdo ao texto real: trataremos mais dos re-
sumos das novelas que das proprias novelas.

Na prética, procuraremos estabelecer a estrutura do dis-
curso narrativo, dando-he a forma de uma gramaitica, tal
como a concebe a tradi¢do européia clissica. Ndo se trata, é claro,
de colocar as observagGes colhidas dentro do quadro restrito
desta ou daquela gramdtica particular, mas sim de utilizarmos,
quando possivel, uma terminologia conhecida, o que permitird
posteriores aproximacdes. Se, is vezes, a teoria gramatical ajuda-
-nos a melhor formular e explicar uma conclusio, outras vezes
¢ a partir da narragfo que corrigimos a imagem tradicional da
lingua, tal como aparece nas gramdticas. Estamos autorizados a
fazélo em razio do estado em que se encontram os estudos
sobre a gramdtica universal e, por outro lado, pelo fato de que
as conclusdes, tiradas a partir de um tipo de discurso, tém pelo
menos tanto valor para a constituico da gramdtica universal
quanto a andlise de uma lingua.
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Mais uma palavra sobre a ordem da apresentagfo escothida.
I'odemos hesitar entre duas ordens, A primeira €, em grandes li-
i, aquela na qual se desenvolve a andlise real do texto: consiste
¢ lomir, uma a uma, todas as novelas, de tal forma que cada
analise enriquega e melhore o modelo reduzido da primeira,
Fer se-in mostrado desta maneira a evolugdo do sistema. A outra
ordemy, que foi a preferida aqui, é a ordem diddtica: passamos do
mes simples ao mais complexo, como se o sistema jd estivesse
vonslituido, ¢ procuramos apenas descrevé-lo. Esta maneira de
expor, mais acessivel, também corresponde melhor a tradi¢do
dos livros de gramdtica. Entretanto, pelo fato de ser esta a es-
colha, ¢ preciso insistir no cardter propriamente tedrico, e nao
pedagogico, do presente trabalho. NAo tentamos aplicar uma
{coria existente sobre um corpus particular; é a andlise das no-
velas individuais que nos levou & construgdo de um modelo,
tomado como preexxstente

Seria, enfim, necessdrio dizer que o presente trabalho ape-
sar de seu titulo amb1c10so, é, no méximo, mais do que a pro-
pria gramdtica, uma tentativa de desbravar o térreno, um inven-
tario primeiro de elementos, com vista a uma gramética futura?

4. Nogdes de Base

Faz-se necessirio apresentar, no inicio de nossa andlise,
uma série de conceitos fundamentais, cujo conhecimento pode
tornar mais inteligivel o que se segue. Estes conceitos, bastante
gerais, fornecem um quadro ao estudo da narrativa; contentar-
nos-emos, aqui, com uma exposi¢do muito breve’ | pois, uma par-
te destas nog¢Oes serd retomada na exposi¢do, onde se poderd
encontrar uma explicagdo mais detalhada, enquanto que as outras
ja ndo serdo utilizadas. Se apresentamos estas nogdes, € nem
sempre nos referimos, explicitamente, aos autores que nos fize-
ram escolher, de preferéncia, uma certa solugdo, é somente para
tornar mais simples nossa exposi¢do. Ndo nos serd dificil distin-
guir, em tudo que se segue, a influéncia dos que trouxeram as
primeiras contribui¢des a uma teoria da narrativa, e cujos nomes
nos limitaremos a enunciar: os formalistas russos, V. Propp. E.
Soriau, Cl. Bremond, A.-J. Greimas®.

7. Uma exposi¢do mais completa do conjunto destas nog¢les se en-
contra no capitulo “Poétique’ da obra coletiva Qu 'est-ce que le Structura-
lisme? (Paris, Ed. du Seuil, 1968).

8. Théorie de la Littérature: Textes des Formalistes Russes (Seuil,

) 1965); V. PROPP, Morfologija Skazki (Leningrado, 1928); E. SORIAU,
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De modo geral, adotaremos uma certa atitude em lace da
matéria estudada. As novelas particulares, que encontramos
no Decameron, ndo serdo consideradas em si mesmas mas cin
vista da andlise da narragcdo, que € uma entidade abstrata. Cada
novela particular ¢ a manifestacio de uma estrutura abstraiz,
uma realiza¢do que estava contida, em estado latente, numa com
binatéria dos possiveis. Por isso mesmo, a presente obra se alinha

.numa concep¢do de ciéncia que se tornou familiar com o ad-

vento da linglistica estrutural. Em 1928, Louis Hjelmslev, assim
formulava seu principio de base:

Pela confrontagdo de todos os estados sincrOnicos existentes, ou
conhecidos, pode-se estabelecer um estado pancronico, um SISTEMA
ABSTRATO DE CATEGORIAS, que nos dard o material de uma des-
crigio psicolégica e ldgica geral e comum, e que pode, em troca, ser
projetada sobre todos os estados idiossincronicos (Principes de Grammaire
Générale, p. 214).

Da mesma forma, procuraremos reconstruir, através de

: cada uma das novelas particulares, um ‘“‘sistema abstrato. de
" categorias”

, uma espécie de “‘arquinovela”, que pode permitir,
por sua vez, que melhor se compreenda uma estéria concreta.

~Distinguiremos, inicialmente, trés aspectos muito_gerais
da narratlva que serdo chamados: semdntico, sintdtico_e verbal
O aspecto semdntico da narrativa € ¢ que ela representa_
os contetidos mais ou menos concretos que traz. O aspecto
sintdtico é a combinagdo das unidades entre si, as relagdes que
¢las mantém mutuamente. O aspecto verbal sdo as frases con-
cretas pelas quais recebemos a narrativa. Nele se juntam tragos
como, por exemplo, a apresentacdo de uma agdo através de uma
narrativa do autor, um monoélogo, um didlogo, deste ou daquele
ponto de vista. O aspecto semantico e o aspecto verbal reencon-
tram-se sob dois pontos. Ao nivel mais abstrato, isto ¢, na sin-
taxe, que estd ligada a um e outro. Um elemento sintdtico, por
exemplo a “modificagdo da situacfo”, deve encontrar, ao mesmo
tempo, um conteddo semintico (digamos, “partir em viagem™)
e uma forma verbal pela qual o leitor a apreende (“narrativa na
primeira pessoa, num registro figurado, visdo de fora”). No
nivel mais concreto também, isto é, no préprio texto, em que a
escolha de uma ou outra palavra (aspecto verbal) determina,

Les Deux Cent Mille Situations Dramatiques (Flammarion, 1950); CL
BREMOND, Le Message Narratif, Communications 4 (1964): 4-32 ¢ La
Logique des Possibles Narratifs, Communications 8 (1966):60-76; A. 1.
GREIMAS, Sémantique Structurale (Larousse, 1966).
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também de maneira precisa, a escolha deste ou daquele sentido
Caipreclo semantlico).

Neste estudo, ocupar-nos-emos do aspecto sintitico; um
pounco, do aspecto semdntico; mas ndo nos ocuparemos do
anpecto verbal. Hsta escolha ndo é determinada pela importancia
wlativa dos aspectos mas por uma preocupagdo de rigor. O
aspecto verbal, por exemplo, pode ser, freqlientemente, o mais
mipattanie no texto: ndo somente na época atual mas também
mit de Boccaceio. Uma estéria, como VIII, 9, s6 existe por causa
desse aspecto: trata-se de uma brincadeira que Bruno e Buffal-
macco preparam para o médico bolonhés Mestre Simao. A sintaxe
martaliva exige somente que Mestre Simao caia no engodo, mas
Boccaccio consagra paginas inteiras aos-didlogos em que o mé-
dico s¢ gaba de sua perspicdcia, em uma linguagem muito indivi-
dualizada: o “sal” da estoria estd ai. Ou ainda I1,10, em que a
aventlura bastante insossa serve de quadro aos mondlogos colo-
ridos de Bartoloméia, que prefere o amor 4 fortura de um marido
velho,

Da mesma forma, os detalhes ‘“‘semanticos” tém, as vezes,
mais importancia do que todo o resto da novela. Assim, em
11,2, Rinaldo deixou-se roubar por bandidos que lhe tiraram
alé¢ a camisa. Uma viGva, tomada de piedade, acolhe-o em sua
casa e o veste com a roupa de seu defunto marido. Ora, no
momento em que ¢la é seduzida pela beleza de Rinaldo, tomara
cstas mesmas roupas como pretexto: ’

vendo-o com este terno que pertencia a meu morto, acreditei que o de-
funto aqui estivesse, e, esta noite, cem vezes me veio a vontade de esten-
der-lhe meus bragos € meus Idbios; sem medo de desagradi-lo, eu ndo
teria deixado de fazé-lo.

Pela sintaxe narrativa, trata-se aqui de um ato de recompen-
sa ou de felicidade; o meio, escolhido pela vitiva para atingi-lo,

impotta pouco. Sentunos entretanto, que, sem este detathe, a
estoria surtiria efeito completamente diferente. Acontece o mes-
mo para V4: o que valeria esta estoria se lhe tirdssemos a metd-
fora do rouxinol que, no entanto, nio desempenha papel algum
na anedota?

Nio se trata, pois, de delimitar nossa matéria, segundo um
critério de “importancia” ou de valor estético: tal escolha dar-nos-
-ia uma série de fendOmenos heterogéneos. Somos obrigados a es-
colher um s6 aspecto da narrativa e a examind-lo em sua totali-
dade, ainda que seu papel, nas diferentes novelas; ndo seja o
mesmo. Alids, hd uma razfo suplementar para esta escolha: -
como na lingua, a gramdtica universal se situa no nivel da estru-
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tura profunda que aqui estd contituida por esquemas nartativer,
abstratos.

A unldade sintdtica de base serd chamada PROPOSI(:AC)
Correspondé ™ ~agdo “indecomponivel”; por exemplo: “Joao
rouba o dmhelro , “O rei mata seu filho”, etc. Esta acdo, cnlie
tanto, s6 ¢ indecomponivel em um certo nivel de generalidad:
em um nivel mais concreto, tal proposigdo seria representada
por uma série de proposi¢cdes. Dito de outra forma, uma mesma
estoria pode ter resumos mais ou menos sucintos. Assim, umn
possuiria a proposi¢cdo “O rei corteja a marquesa” onde outro
teria: “O rei decide partir”, “O rei viaja”, “O rei chega 2 casa
da marquesa”, etc. etc. No presente estudo, s6 nos deteremos no
nivel mais elevado, o mais abstrato possivel. Esta decisdo & neces-
sdria para limitar o ntimero de a¢Ges que, de outra forma, seria

muito grande; por outro lado, as sondagens efetuadas mostram
que as estruturas permanecem sempre as mesmas, independente-
mente do nivel de abstragdo. Eow A

As proposi¢Oes podem apresentar varios tipos de relagdes,
que pertencem a trés ordens: LOGICA, TEMPORAL e ESPA-
CIAL, A relagdo logica entre duas proposicdes, que encontramos
no Decameron ¢ a de causa-efeito (implicagdo); serd notada daqui
por diante pela flecha dupla =. A relagdo temporal é a simples su-
cessdo no tempo; serd notada pelo signo +. A relagfo espacial
de base ¢ a do paralelismo, com suas multiplas subdivisdes. Ndo
serd notada por nenhum signo particular porque nfo a levare-
mos em conta aqui. Ainda uma vez, esta restrigdo ¢ ditada pela
preocupagdo de simplicidade e homogeneidade, pois a ordem
espacial funciona, em certa medida, independentemente das
outras duas. Sua importincia pode ser muito grande; em poesia
¢ sempre dominante e, mesmo no Decameron, a consideragdo
.desta ordem teria permitido uma explicagdo mais ficil de certos
episédios. Assim, por exemplo, na estoria ji citada de Salomdo
(IX9), o conselho que Salomdo di a José é de certa forma
“Faca como fulano”. Este como indica um paralelismo das in-
trigas e tem um papel sintdtico preciso: permite prever o desen-
volvimento da estoria.

Uma certa série de proposi¢ses serd chamada SEQUENCIA.
Da mesma manelra que nao podemos deflmr logo de entrada,
os termos “narraco” ou “proposi¢do”, tal unidade ndo terd
uma definicdo interna, pois esta serd 0 proprio objetivo do
estudo. Digamos aqui que a seqiincia é uma sucessio de pro-
posi¢Ges tal que a percebemos como acabada, como se pudesse
constituir uma estéria independente. Uma novela pode conter
varias seqiiéncias; por outro lado, cada proposi¢do da seqiiéncia
estudada (escolhida, j& o vimos, no nivel mais abstrato) poderia
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woeeneritn como uma ou virias seqiiéncias inteiras. Ndo leva-
wiion eme conta os “comentdrios” que podem acompanhar a
wiencia no interior da novela, pois estes dependem do quadro.

T'rataremos, separadamente, nas duas partes que se seguem,
das proposigSes e das seqiiéncias. B provavel que a estrutura
e proposigoes, aqui destacada, seja reencontrada em toda a
sanaliva; a estrutura das seqiiéncias, embora existindo fora do
Decameron, caracteriza um tipo de narrativa em oposigio a
atltos,

Nio ¢ preciso justificar longamente as (raras) utilizagoes
de sfmbolos: estes ajudam, como sabemos, ndo somente a con-
densar, mas também a tornar mais precisas as no¢des, a por
em aelevo identidades e diferengas, onde estas permanecem dissi-
muladas pelas palavras ambiguas de nossa lingua.
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2. ESTUDO DAS PROPOSICOES
1. Sintaxe e Semdntica

““Atos idénticos podem ter significa¢cdes diferentes e vice-
-versa”: é assim que Propp formula uma das leis fundamentais
da andlise da narrativa (Morfologija Skazki, p. 30). Esta lei con-
sagra a diferenca entre o que chamamos semintica e sintaxe
da narrativa. O que nos permite identificar um ato e, por con-
seguinte, afirmar a identidade de dois atos, deriva da semantica.
O que nos permite falar da significacio PARA A NARRATIVA,
de sua func¢do, deriva da sintaxe.

A distribuigdo irregular das unidades seminticas em relagfo
as unidades sintdticas (a lei de Propp) arrisca, facilmente, pro-
vocar confusGes. Uma parte destas “confusGes”, a narrativa toma
a seu cargo € as integra, tais como s3o, em sua estrutura; torna-
remos a falar disso no capftulo sobre a ambigiidade. Mas as
outras permanecem na consciéncia do pesquisador e devemos
ter bastante cautela com elas.

"Nao é necessdrio citar exemplos que provem que vérias
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unidades semdnticas podem ter a mesma fungdo sintitica, sendo
estas fungOes, em principio, bem menos numerosas (assitn
“delito” pode ser um roubo, um assassinato, um adultério, ctc.).
O outro caso ¢ mais interessante: aquele em que as mesnias
unidades seminticas assumem fungOes sintdticas diferentes.
Aqui nfo faltam exemplos: em VIIL6, em que Bruno e Buffal-
macco roubam um porco de Calandrino e o roubo ndo ¢ con-
siderado um delito, enquanto que, em qualquer outra situacdo,
o é. Habitualmente, um monge nio deve fazer amor; este ato ¢
considerado um delito em 1,4; IV,2; VIIL4. Entretanto, uma
outra série de novelas nfo apresenta este ato como passivel de
punicdo: assim acontece na novela sobre Ristico e Alibeque
(I11,10), ou em III,8, em que o abade, impunemente, faz um
filho na mulher de Ferondo.

Um exemplo, particularmente impressionante, da distin-
cia entre a unidade semintica e a unidade sintdtica, encontra-se
na novela IV,7. Boccaccio a resume assim:

Simona ama Pasquino; eles estdo em um jardim. Pasquino esfrega
uma folha de salva em seus dentes ¢ morre. Simona é presa. Para mostrar
ao juiz como morreu Pasquino, ela esfrega, em seus dentes, uma das mes-
mas folhas e morre também.

Nesta novela, todas as ag¢des (do ponto de vista sintdtico)
realizam-se (no plano seméntico) por uma mesma agi0: a morte.
O delito, de que Simona ¢ julgada culpada, € o assassinato (enve-
nenamento); a puni¢do que ela deve receber é ainda a morte (a
fogueira); o meio que ela encontra para provar sua inocéncia é,
ainda uma vez, a morte (envenenamento de novo). E, pois, im-
possivel tomar a morte como unidade sintética; esta serd deter-
minada pelo lugar que ocupa na novela.

A distingdo entre sintaxe e semdntica parece incontestdvel.

Mas, um fato continua a criar dificuldades: as unidades dos dois
planos sfo significativas. Ndo é por acaso que podemos designar
umas e outras por palavras, de nossa lingua, que sio exatamente
seriethantes: “matar” e “punir” sdo ambas significativas em fran-
c8s. E, pois, preciso estabelecer: (1) Se a relagdo entre os dois
planos pode ser puramente arbitrdria, pois ambas sio impreg-
nadas de significacdo; e (2) Em que a significagfo sintitica e a
significa¢do semdntica sdo diferentes.

O estudo-do Decameron pode-nos fornecer elementos para
a primeira resposta. A relacdo entre a unidade sintdtica e a uni-
dade semdntica parece ser de natureza probablhsta e ndo deter-
minista. Ndo podemos saber, com certeza, de que natureza serd
um delito, mas podemos dizer que ele sers, provavelmente um
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mlulictio, i roubo ou um assassinato. A ‘presenca freqiiente
destes ti6s delitos caracteriza o Decameron. em oposi¢do a ou-
ttos lvios. Entretanto, é impossivel falar de qualquer outra
voisa que nffo seja a aﬁmdade, e as excegOes ndo faltam.,

A scgunda questio leva-nos a postular a existéncia de
dois tipos de significagdo: uma sintdtica (ou SENTIDO), e outra
semantica (ou REFERENCIA). Este segundo tipo de significagdo
nos ¢ hem mais familiar. A referéncia do verbo “matar” é o que
nox pennite identificar uma agdo como sendo a de matar (o
que uiio quer dizer, bem entendido, que é o ato de matar que
constitui a referéncia da palavra MATAR). Voltaremos a este
tipo de significagdo no préximo capitulo.

A significagdo sintdtica, ou sentido, se deixa cercar menos
facihnente. N3o ¢ simplesmente o nivel mais abstrato da refe-
wéneia, como se poderia crer. As duas significagGes sdo de natu-
ieza diferente: a referéncia € uma pardfrase da palavra com a
sjuda de outras palavras e, portanto, uma relagdo paradigmi-
tica; o sentido se define unicamente pelas combinagGes nas quais
esta unidade pode entrar; 6 a soma de suas possibilidades com-
binatorias. Por conseguinte, é impossivel estabelecer o sentido
de uma unidade isolada de seu contexto: o sentido de uma a¢do
determina-se no interior de uma seqiiéncia. O assassinato torna-se
delito, uma vez integrado em uma série de proposigoes.

Desde que se tenta caracterizar o sentido, sempre se ofe-
recem duas solugBes extremas. A primeira consiste em identificar,
de qualquer forma, o sentido da referéncia, e em procurar, por
exemplo, o denominador semintico comum de todos os delitos
do Decameron. Mesmo se o encontrdssemos, ndo terfamos ob-
tido o SENTIDO do delito, que se determina unicamente nas
combina¢des narrativas. No segundo caso, reduzimos a zero o
aspecto significativo e o transformamos em pura defini¢do formal.
Assim, poderiamos definir o delito como “uma a¢do X que
estd sempre: (a) na frente da seqiiéncia; (b) seguida de uma re-
lagdo causal que provoca uma a¢do ndo-X”, etc. Esta exploragio
das propriedades formais é necessdria e daremos um apanhado
delas no capftulo sobre as relagGes entre proposi¢Ges (IIL1).
Entretanto, tal apresentagdo ndo corresponde 3 imediata im-
pressdo que a leitura da novela causa; deixariamos crer, assim,
que nos nomes das agGes (“‘delito”, “‘puni¢do”) sio puramente
arbitrdrios e que podemos inverté-los: o que &, evidentemente,
absurdo.

Falta encontrar o bom caminho entre estes dois extremos,
O delito serd definido sintaticamente como a agdo que provoca
uma punigfo (e, para a puni¢do, o inverso). Modificar é a a¢do
que pode provocar a transformagfo de um atributo em seu con-
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trario. “As categorias sintdticas” — dizia Jespersen - “‘sao,
come Jano, de duas faces: uma voltada para a outra e a outr,
para o conceito.” Por isso mesmo, rompemos a circularidade das
defini¢Ses puramente formais, apoiando-nos em uma outra lin-
guagem que € a lingua natural, Quanto 3 auséncia de uma dis-
tingdo entre significagdo sintitica e semaintica, entre sentido ¢
referéncia na lingua, s6 pode ser aparente; as pesquisas de Emile
Benveniste sobre os signos sintdticos e paradigméticos (Cours du
Collége de France, 1964-65) 50 um caminho para sua explo-
ra¢do.

Uma vez claramente estabelecida a distingdo entre sintaxe e
seméntica em suas partes limitrofes, é preciso organizar a arti-
culagdo dos dois planos,

No plano sintitico, as proposi¢des decompdem-se em
agente (sujeito e, facultativamente, objeto) e predicado. No
plano semantico, estas mesmas proposi¢des decompdem-se em
nomes préprios, substantivos, adjetivos e verbos. Os dois grupos
de subconjuntos entram em relagdes precisas € ndo-ambiguas os
adjetivos, os substantivos, e os verbos sé6 podem ser predicados;
inversamente, todos os predicados ou s3o adjetivos, ou subs-
tantivos ou verbos. A relagdo entre agentes e nomes proprios é
biunivoca. Um adjetivo nao pode-se tornar o agente de uma
proposi¢do, nem um nome proprio, seu predicado. Por exemplo,
urra proposicdo sintdtica poderia se apresentar assim: “X pune
Y” ou “X peca” (onde as letras X, Y ... designam agentes das
proposi¢des). No plano semintico, esta proposi¢do torna-se
“Guillaume de Roussillon mata Guardastagne” ou “Guardastagne
comete adultério”. A irregularidade da distribuicdo semantica,
assinalada por Propp €, pois, de alguma forma, compensada pela
regularidade formal rigorosa.

O sentido das unidades sintéticas define-se sempre da mes-
ma maneira (pelas fungdes que elas assumem em uma unidade
de nfvel superior); é uniforme. Nisto os agentes ndo diferem dos

predicados. Em troca, a fungdo sintdtica, de uns e de outros, é '

muito diferente: ndo confundimos o agente de uma agdo com a
propria agdo. Inversamente, no plano semintico, todas as uni-
dades parecem ter as mesmas aptidGes formais; mas elas s3o
muito diferentes na maneira como estabelecem a relagdo de refe-
réncia. Aqui se estabelece uma nova distingdo entre os nomes
proprios, de um lado, os adjetivos, os substantivos e os verbos,
de outro. Como vemos, este limite é uma proje¢do (ou se pro-
jeta sobre) da oposi¢do entre agente e predicado.
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© Denominagdo o Deserigdo

O lopicos distinguem bem denominagdo ¢ descrigo, mas,
na Hopoa, nem sempre percebemos até que ponto estas duas
caleporias se o interpenetram. A palavra referéncia  aplica-se,
alias, perleiiamente aos dois casos, pois se trata, em cada caso,
i aptidio da palavra em evocar uma realidade extratextual.

A tinpgua natural ndo estabelece um limite claro entre estas
duse aclagoes que aparecem, quase sempre juntas, no interior
e wna mesima palavra.

Se chamo alguém de “Jean Dupont”, realizo essencial-
menle um ato de denominacfo, de identificagdo; tais pala-
viaz permitem  identificar uma descontinuidade espago-tem-
poral, como se se tratasse de uma etiqueta sobre a fronte da
pessoa nomeada, A primeira vista, esta express3o ndo descreve;
ma, de fato, cla nos d4 uma série de informacdes: trata-se de um
«t humano, de um homem, de um francés dos mais “médios”,
el

Sc, em troca, chamo alguém “o sapateiro”, a operagdo
essencial é de descrig@o: dou uma informagfo precisa sobre o
oficio de uma pessoa e, portanto, sobre sua classe social, etc.
Tomadas em um discurso concreto, entretanto, estas palavras
podem identificar tanto quanto um nome préprio. A diferenga
entre as duas é de grau e ndo hd oposi¢do diametral.

Todavia estas duas relagBes permitem tracar uma divisdo
enire as classes gramaticais de palavras. De um lado, se encontram
0os nomes proéprios, os pronomes-indicadores e os artigos que
acompanham outras partes do discurso: todos servem essencial-
mente 4 denominagdo. De outro, os substantivos (nomes co-
muns), os adjetivos e os verbos: sua fungfo primeira ¢ a descriggo.

Os nomes proprios foram, freqilentemente, apresentados
como os denominadores por exceléncia (convém aqui relembrar
que o sentido primeiro do nome PROPRIO nio é o “nome que
pertence a alguém”, mas o “nome no sentido préprio”, “‘nome
por exceléncia™). Desde Mill, dizemos que os nomes proprios
denotam mas nfo podem conotar, que eles tém uma extensdo
mas nio tém compreensdo. Entretanto, os nomes proprios signi-
ficam, e o fazem de duas maneiras. Inicialmente, tém um sentido
que € o de indicar a que classe de objetos pertence o individuo
designado. Assim, um nome de pessoa ndo se confunde com um
nome de animal (h4, alids, subdivisGes posteriores: cdes, cavalos,
gatos, etc.), nem com um nome de pais. Em segundo lugar, os
nomes proprios recebem, imediatamente, significagGes asso-
ciadas (conotagdes, no sentido nfo-légico). Estas podem ser sub-
divididas em: (a) consideragGes etimologicas (cf. a questdo fre-
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quente “O que significa seu nome?”); (b) evocagdes pelo meio
(no sentido lato; cf. Jean ¢ Amédée, Robert e Roberto, clc.);
(c) consideragBes estéticas gerais, ligadas & “beleza” dos sons
(os “nomes bonitos” da época simbolista).

Apolonio Discolo, que havia distinguido a maior partc
das caracteristicas do pronome, também notou que ‘o pro-
nome se toma pelo nome prdéprio”!; mais ainda: segundo ele,
o pronome € o identificador por exceléncia, porque o nome,
e mesmo o nome proprio, descreve. Ao dizer “eu”, “tu”, nio
descrevo, mas indico com precisdo de quem se trata.

Os pronomes, em si mesmos, sO significamn a substincia, e é somente
a0 nos fazer ver a pessoa ou o sujeito, que eles mostram as qualidades
acessorias (p. 77).

Enfim, todo nome, quando acompanhado de artigo ou de
pronome (possessivo, demonstrativo, etc.) possui uma poténcia
de denominagdo e de identificagdo acrescida. Este fato foi igual-
mente notado hd muito tempo:

por meio do artigo, os apelativos, mesmo comuns, adquirem a forca dos
nomes proprios, e o fazem sem a ajuda de nenhuma espécie de epiteto [es-
crevia, por exemplo, James Harris] 2.

_ “Este belo adolescente ” é tdo preciso quanto “tu” ou
“Jean Dupont”, mas tem uma forga descritiva superior.
' Estes trés meios principais de denomina¢do formam uma
configuragdo complexa. Os nomes comuns se opdem, cOmo ve-
mos, aos nomes proprios € aos pronomes pelo seu grau de potén-
cia descritiva. Por outro lado, sabemos que os nomes proprios
ndo se referem ao cddigo da lingua (sfo idealmente intradu-
ziveis); quanto aos pronomes, elas se distinguem, por sua de-
pendéncia, do contexto fora do qual nfo permitem mais sua iden-
tificaggo.

E util conceber os processos de denominacio e de des-
crigdo como cunhados no nome proprio e no nome comum; estas.
partes do discurso s30 apenas uma parte acidental deles. Assim
se explica o fato dos nomes comuns poderem, facilmente, se
tornar préprios (Hotel “Avenir”) e, inversamente (‘“‘um Jazy™):
cada uma das duas formas serve aos dois processos mas em graus
diferentes.

1. Citado segundo E. EGGER, Apollonius Dyscole: Essai sur
I'Histoire des Théories Grammaticales dans U'Antiquité (Paris, A. Durand,
1854), p. 109.

2. J. HARRIS, Hermés, ou Recherches Philosophiques sur la
Grammaire Universelle. Traduzido por Fr. Thurot (Paris, ano IV).
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Voltrmon apgora i maneabiva ¢ aos constitumtes da propo-
Ao nanahiva A opasicao enie denominagio ¢ deseri¢fio passa,
fiquentemende, despercebtda na linpua, pois as duas relages
peedem entar iesentes nooinderior de uma mesma palavra. Sua
ditingao oo wealiva ¢ ben mais clara. Ndo hd aqui confusdo
poeavel cntre mm “denominador” ¢ um “descritor”. De inicio,
o pome proprio narativo aparcce sempre na mesma fungio
dntitica G de apenie) que, por outro lado, s6 se pode realizar por
s e proprio. A pramdtica narrativa no conhece as duas
st formas habituais da denominagio: é supérfluo falar de
jronames, pois esles ndo teriam nenhuma fungio distinta da dos
sones proprios, Quanto  aos  substantivos acompanhados de
artipo, eles se prestam a uma andlise que distingue, no interior de
s mesina palavra, seu aspecto denominativo e descritivo. Dizer,
como o Lz freqientemente Boccaccio, “o rei da Franga”, ou
Taoviava, ou o lacaio”, €, ao mesmo tempo, identificar uma
penoa tnien ¢ descrever certas de suas propriedades. Tal expres-
o apuala toda uma proposi¢do: seus aspectos descritivos formam
o predicado da proposigdo, seus aspectos denominativos cons-
{ituem o seu sujeito. “O rei da Franga parte em viagem™ contém,
de ato, duas proposicdes: “X € rei da Franca™ e “X parte em
viapem”, onde X desempenha o papel de nome préprio, mesmo
que o nome esteja ausente da novela. Em nossa gramitica da
narmgio, a descrigdo estard, portanto, presente unicamente no
micerior do predicado.

1. Ax Categorias Primdrias
i Nome proprio

A oposi¢do entre categoria primdria e categoria secundéria
¢ conhecida desde a Antigiiidade, e recebeu desde entdo nume-
rosas denominagdes. Poe, de um lado, o que chamamos “as partes
do discurso”: nome, verbo, etc. ¢, de outro, as propriedades des-
tas: tempo, modo, pessoa, ndmero, caso, etc. Foi B. L. Whorf que
deu grande importéncia i articulagdo desta oposi¢do; as categorias
SELETIVAS se distinguem das categorias MODULANTES
(em sua terminologia) porque as primeiras sio constantes (o
nome permanece como tal em todas as circunstincias), en-
quanto -que as segundas sdo varidveis (um nome pode estar ou
no genitivo, ou no dativo, etc.). Adotamos os termos (de Robins)
“primdrios” e “secundérios” por causa de seu cardter neutro,
sem entendé-los no. sentido de uma anterioridade temporal.
Dado o isomorfismo perfeito dos planos sintdtico e semdntico,
trataremos as categorias correspondentes conjuntamente, por.
exemplo, o agente com o nome proprio.
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A gramidtica da narracdo possui trés categorias prinvit
que sdo: 0 nome proprio, o adjetivo e o verbo. Dividem-se i
diatamente em dois grupos, opondo o nome proprio ao resto.
Deve-se notar que todas as personagens do Decameron tém um
nome preciso: o nome proprio nao ¢ somente uma categoria
absirata, mas também uma realidade das novelas de Boccaccio.

Sintaticamente, o nome proprio corresponde ao agente,
mas o agente pode ser tanto um sujeito quanto um objeto. Estas
duas fungGes aqui se mostram muito préximas: o objeto ndo faz.
parte, como em certas gramdtitas, do predicado. A identidade
semantica e morfologica do sujeito e do objeto confirma, de
preferéncia, a sugestdo de certos lingiiistas de que o objeto é
um sujeito oculto (Madvig), ou que o objeto é um sujeito reti-
rado para a sombra (Schuchardt). O aparecimento, ou ndo, de
um objeto depende do cardter transitivo ou intransitivo do verbo
(cf. item c: verbo, pp. 36-43).

: O nome préprio narrativo vé seu caréter descritivo reduzido
a um minimo; ele significa uma pessoa. Com efeito, a narrativa
opera um corte antropocéntrico no léxico. A narrativa s6 pode
ser humana (o que ndo quer dizer humanista); como nota Cl.
Bremond, “onde nfo houver implicagdo de interesse humano
(em que os acontecimentos contados ndo sio nem produzidos
por agentes nem recebidos por pacientes antropomorfos) ndo
pode haver narrativa”. As aparentes excegGes-a esta regra sio
apenas sua confirmagdo suplementar. Se hd narrativas em que. os
agentes sdo nogOes abstratas ou seres inanimados, o leitor os
percebe, humanizando-os: interpreta uns pela alegoria, outros
por uma “animagdo”.

O sentido de “‘pessoa” é, pois, tdo geral, tdo obrigatorio,
que nds ndo o percebemos como tal. Esta auséncia de sentido
torna o nome proprio perfeitamente apto a preencher sua fungdo
de agente. O agente ¢ uma pessoa; mas 20 mesmo tempo ndo o é.
Com efeito, a estrutura da proposi¢do mostra-nos que o agente
ndo pode ser provido de nenhuma propriedade; ele é, mais exata-
mente, uma forma vazia que preenche os diferentes predicados
(verbos ou atributos). Ndo tem mais sentido do que um pronome
como “aquele” em “aquele que corre” ou “aquele que € cora-
joso”. O sujeito gramatical ¢ sempre vazio de propriedades in-
ternas; estas ndo podem advir senfo de uma jungdo proviséria
com um predicado. :

Esta -propriedade dos agentes explica por que ndo temos
necessidade de qualquer tipologia deles. Todo agente pode entrar
em relagdo com todo predicado. As nogdes de sujeito e de objeto
correspondem s6 a um lugar na proposi¢do, e ndo a uma diferenca
de natureza. Ndo teremos necessidade de falar, como o fazem
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Fiopge Tanian e Ghemniag, do “herdi”, do “mau”, do “justiceiro™,
cb st canaciensticas derivam do predicado e nfo do sujeito
da prropesicio (nsto o AGENTLE difere do ACTANTE). Falar do
pesticetio e b chipticamente, uma proposico inteira que é

%l feedica (itesativo)”. O agenle ndo €, pois, aquele que pode
voalizae o on oudra agao, mas aquele que pode se tornar o

np e ade e predicado: sua definigdo é puramente formal.
Cnando estudinnos mina novela particular, devemos dar conta
daaelatva estabilidade na jungdo de um agente com um predi-
s ulo_ e este problema ¢ pertinente unicamente ao quadro
Jv e deseticao concreta, ndo ao de uma gramadtica.

Assin, esvaziando o agente de toda propriedade seman-
ftoa, ddevenos apresentar diferentemente o caso em que um
o nome proprio teria realizado vdrias fungdes sintdticas.
o exemplo, Andreuccio di Pietro (I1,5) primeiramente se deixa
rouban por uma siciliana, depois, ele proprio faz um roubo em
win tumialo, teme a punigdo, etc. Entdo, ndo diremos que ele é
a0 mesmo tempo o herdi e a vitima, ou o destinador e o desti-
natario, cle., mas que ele se torna sucessivamente o agente de
unia séric de predicados que, estes, se prestam a uma tipologia.

Poderfamos nos perguntar se, neste caso, as nogdes de
nome proprio e de agente ndo se recortam, o que nos permi-
tnn fazer economia de uma das nogOes. Com efeito, a exis-
iencia de dois termos se justifica, com as seguintes condigGes:
(1) (que um nome proprio possa representar varios agentes ao mes-
mo tempo, ou (b) que um agente possa ser representado por vérios
nomes proprios de uma s6 vez. Ora, vimos que o primeiro caso
nito ¢ pertinente para a disting@o; o que se passa com o segundo?

Aqui, somos levados ao problema do NUMERO. Com
¢leito, um agente pode ser representado por vérias personagens
(virios nomes proprios) e isto justifica a existéncia de duas no-
¢Ocs. A lingua exprime a categoria do nimero por duas formas
principais: os adjetivos. numerais ¢ o nimero dos substantivos
(em francés, o plural). A narrativa emprega os numerais ou vérios
nomes proprios para assumir a mesma fung¢fo. Mas entre o nome
proprio e o agente, vdrios graus de diferenciagdo se deixam
observar. Estes graus dependem da possibilidade que tém os
nomes proprios de aparecerem, ou nio, separadamente.

* O primeiro grau é o do aparecimento constante de alguns
nomes préprios um ao lado do outro. E o caso dos trés irmdos:
Lamberto, Tebaldo e Agolanti, que esbanjam seu dinheiro (I1,3),
mas entre os quais nfo hd distingfo; ou dos tr&s bandidos que
foubam a mala de Rinaldo d’Asti e sdo igualmente punidos:
“Quanto. aos trés gatunos, eles deviam, no dia seguinte, balancar
suas pernas ao sopro de Borea’ (II,2); ou ainda, “‘um grupo bem
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armado e provido de bestas” (I 4) que toma todas as riquerar.
de Landolfo. Como vemos, a fusdo das personagens em um so
agente € tal que estes podem nem mesmo ser nomeados {caso
raro no Decameron). Acontece aproximadamente o mesmo
com dois amigos pintores, Bruno e Buffalmacco, personagen:
de varias novelas, que formam um sé agente, se bem que elc:
repartam suas tarefas em suas zombarias.

O segundo grau, caso mais interessante, ¢ aquele em quc
algumas personagens agem conjuntamente em um momento
da intriga, mas participam, o resto do tempo, de a¢des indepen-
dentes. S3o muito freqlientemente dois namorados que s6 sio
reunidos por uma proposicdo. Assim, Gianni e Restituta (V,6)
devem ser punidos juntos, mas seus destinos eram, antes, bas-
tante diferentes: Restituta havia sido raptada por marinheiros
e entregue ao Rei Frederico; Gianni podsse a sua procura. O
mesmo acontece com Constanga ¢ Martuccio (V,2) cujo destino
¢ idéntico no infcio e no fim da novela, mas ndo no meio: ele é
prisioneiro do rei de Tunis, enquanto que ela, partindo 2 sua
procura vive aventuras. Outro caso € apresentado em IV,3: os
trés jovens e as trés irmds agem da mesma forma no inicio da
novela, mas tomam, em seguida, papéis totalmente diferentes.

Existe, enfim, um terceiro grau que nio mais se assemelha
a0 mimero gramatical tal qual nos apresenta a lingua. E o caso
em que duas personagens realizam agSes que, mesmo sendo ligei-
ramente distintas, do ponto de vista semantico, sdo perfeita-
mente idénticas sintaticamente. Por exemplo, Pedro ¢ Agnolella
(V.3)-estdo separados na floresta; cada um deles percorre aven-
turas diferentes, mas que se equivalem nos obsticulos & sua
unigo final. O mesmo acontece em V,5, onde dois jovens as-
piram ao amor da mesma jovem: ainda que Gianno] se sirva do
criado, enquanto Minguino, da criada; mesmo que um entre na
casa alguns minutos antes do outro, sfo, entretanto, um sé e
mesmo agente. Esta identidade de fungOes permite aproximar
personagens que aparecem em seqUéncias diferentes, ainda que
no interior da mesma novela: assim, José pune sua mulher pelo
mau cardter, dando-lhe pauladas, e o burriqueiro pune sua mula
pelas mesmas razdes e pelo mesmo meio (IX,9).

E pritico designar os agentes por letras maitsculas como
X, Y ..., o que reflete seu cardter nfo-definido. Podemos, pois,
escrever X;, X,,. .. para indicar a existéncia de um namero de
personagens superior a um, que tenham a mesma funcfo sintatica.

b. Adjetivo

O predicado de uma proposi¢do contém toda informacdo
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ale acaes oo qualidades do agente. Por conseguinte, todas as
pooten do discurso que contenham um lexema encontram-se li-
pashes ao predicado. Essas partes sdo, em francés: o substantivo,
o wlptivo, o verbo e o advérbio. Entretanto, na gramatica narra-
tiva, o advérbio (de intensidade) ndo € mais uma categoria prima-
ne muas secunddria e se confunde com o comparativo (cf. mais
whanie)  Quanto ao substantivo, nés o consideramos, como
wmpre transtormavel em um ou vérios adjetivos, estando nisso
de acordo com certas teorias lingiifsticas, como a de H. Paul:

) adjetivo designa uma propriedade simples, ou representada
como simples; o substantivo contém um complexo de propriedades (Prin-
ipnen der Sprachgeschichte, §251).

Os substantivos se reduzem, no Decameron, quase sempre
4 um adjetivo; assim “gentil-homem” (I1,6; IL8; IIL9), “rei”
(X,6; X,7), “anjo” (IV,2) refletem todos uma s6 propriedade
que ¢ “ser bem-nascido”. E preciso notar, aqui, que as palavras
e nosso idioma, pelas quais designamos esta ou aquela proprie-
dade, ou agdo, ndo sdo pertinentes para determinar a parte do dis-
curso, Uma propriedade pode ser designada tanto por um adje-
{ivo quanto por um substantivo, ou mesmo por uma locug¢do
mteira. Trata-se, aqui, de adjetivos ou de verbos da gramitica
da narragio e ndo da de nosso idioma.

As partes do discurso tradicionais se reduzem, pois, a
duas somente: os adjetivos e os verbos. Estas duas classes ndo
sdo, alids, irredutiveis uma a. outra: como ja notamos, freqiien-
temente, a oposi¢do entre verbo e adjetivo ndo € a de uma ACAO
sem medida comum com uma QUALIDADE, mas a de dois
ASPECTOS, provavelmente iterativo e ndo-iterativo. Certas
raz0es, entretanto, obrigam-nos a manter separadas as duas
categorias.

Sintaticamente, os verbos e os adjetivos realizam, ambos,
o predicado, mas as relagGes entre proposi¢des permitem ver
que eles tém fun¢bes diferenciadas. A fungdo do adjetivo € a de
ser ATRIBUTO, e uma proposi¢cdo atributiva pode ndo ser se-
guida imediatamente de uma relagdo causal. Em contrapartida,
as proposi¢Ges verbais estdo sempre ligadas diretamente 3 causali-
dade, ainda que de maneira multiforme. Como vemos, o termo
VERBO designa tanto uma categoria semantica quanto uma cate-
goria sintdtica; o contexto ajudard a advinhar de qual das duas
se trata em cada caso particular.

O sentido (sintdtico) dos adjetivos é sempre o mesmo: o de
uma “qualidade”, de um “trago caracteristico”. Do ponto de
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vista seméntico, podemos subdividir os adjetivos em trés grupos
que ndo tém pertinéncia sintdtica imediata, se bem que certus
afinidades se deixem observar.

O primeiro grupo de adjetivos pode ser chamado os ES-
TADOS. Fles se opdem aos outros adjetivos como o pontual ao
durativo- Os diferentes estados podem ser considerados como
variantes de um s6 estado fundamental, com dois valores opostos:
“feliz/infeliz”. O minimo de felicidade é permanecer vivo: assim
acontece com Pedro e Agnolella (V,3), apds uma noite em que
ele ¢ molestado pelos lobos e ela, pelos bandidos. Sendo, a feli-
cidade €, ou material (ter riquezas), ou moral-fisica, e entdo sig-
nifica amor carnal. Assim, a felicidade dos trés irmdos (11,3)
consiste em encontrar suas riquezas; o mesmo se di com a felici-
dade de Landolfo (I1,4). A proximidade dos dois tipos de felici-
dade ¢ indicada, por exemplo, em II,5: Andreuccio acredita en-
contrar a felicidade no amor da siciliana, e, na realidade, ¢ ela que
encontra a sua, despojando-o de seu dinheiro.

O amor €, como se sabe, o estado mais manifesto no Deca-
meron. A anilise sintdtica das novelas permite ver que se trata
sempre de um estado quase fisico; ndo existe amor platonico.
Mais exatamente, em uma mesma novela, ndo podemos jamais
estabelecer dois atributos distintos com fung6es diferentes, e cuja
referéncia seria, para um, o amor carnal, e para outro, o nfo-
-carnal. Isto ndo quer dizer que o amor, como aparece nas dife-
rentes novelas, permanece sempre idéntico. H4, seguramente, uma
diferenca entre o amor do cura e o de Belcolore (VIII,2) e o de
Lisabetta (IV,5); entretanto, mesmo neste dltimo caso de amor
puro, Boccaccio nos diz:

O caso ia tdo bem que, movidos por igual atragdo, os jovens ndo tar-
daram a, tendo se jurado sua fé, satisfazer o que era, para um e outro, o
seu mais caro desejo.

As variantes negativas desta oposicdo se repartem de ma-
neira andloga. Pode-seser infeliz pela auséncia de amor (1V, 6;1V,
8) ou de riqueza: assim acontece com Senhor Ruggieri que ndo
estd contente com os magros presentes que lthe di o rei da Es-
panha (X,1). Pode ser também uma infelicidade de ordem social:
ser obrigado a deixar a casa, trabalhar duro, etc. (II, 9); ou ainda
uma infelicidade puramente fisica, como a de Margarida, a in-
crédula. que, apesar dos conselhos de seu marido, vai a floresta
onde

um lobo terrivel e gigantesco surge de uma espessa moita. Diante disso, ela
nem teve tempo de dizer “Deus! socorro!”, que o lobo lhe saltou ao pes-
co¢o, a pegou . . . (IX,7).
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Vonea e © o i apenior dacinfelicidade (enquanto a vida
cra e i b febicndade )y mas el nao estd presente senfo
coms peenibililade Concdanga, nleliz, quer se matar e se lan(;a,
i ploneonar e o beaeo | este chepa, trangiiilamente, a uma
pasin (V%)

Ve dbeventony: de Calandomo (nas “‘.ZIC(SCJ'HS”) formam um
saso panbionlar gque eomumaremos mais (arde.

O sepando prande prupo de adjetivos € formado pelas
FIFOFIIEDADES . Las possuem a categoria “durativo” (o que

nie e dizer que elas sejam imutaveis); por outro lado, as
propriedades dem wne cardter interior, em oposigdo ao terceiro
patpo e :Il[ll‘“V().‘»ﬂ

Awda aqui, a reparti¢io maniquefsta em bom e mau con-
i presente. Ay propricdades podem também ser positivas
ou nepalwas; a diferenga ¢ que as propriedades negativas estdo
bem nuns espalhadas, Correspondem, grosso modo, aos pecados
cimonicos: o orgulho (VI8), a fraqueza (I, 9), a inveja (X,3),
2 libertinggem (1,2), a patifaria (1,1), a avareza (1,7 e 1,8), a avi-
dez (VL2; 1X,8), a falta de respeito da mulher em relagdo ao
marido (1X,7; 1X,9) ou ao seu pretendente (1,10), de um homem
em relagdo 4 mulher (VI,3); tais pecados, entretanto, ndo caem
sob o dominio de uma lei qualquer, ndo provocam automatica-
mente uma punigdo; por isso se distinguem dos delitos, como
obscrvaremos mais tarde.

Os termos positivos destas propriedades sdo raros (a nega-
¢iio dos negativos é mais freqiiente que seu contrdrio), salvo no
décimo dia, que é consagrado i generosidade (X,1; X,2; X,9).
Observemos o fato, sobre o qual voltaremos, de que, sendo o
tema deste dia a “bela a¢do”, a grandeza de alma, etc., a Gnica
propriedade verdadeiramente valorizada é a generosidade: dar
sem nada pedir de volta.

As propriedades enumeradas sio, de alguma forma, pro-
priedades da “alma”; hd outras que concernem antes ao “‘espi-
rito”; Louva-se os que sdo espirituosos, que t8m o espirito vivo
(as novelas do sexto dia); zomba-se, ao contrdrio, dos que, por
exemplo, falam mal (VL,1). O acordar da inteligéncia que se
manifesta em Cimone (V,1) também valoriza uma propriedade
do espirito. A burrice, seu contrdrio, é descrita sobretudo nas

“facécias” ou nas novelas sobre Calandrino, Mestre Simdo, etc.

O terceiro grupo de adjetivos é formado pelos ESTA-
TUTOS. Sdo qualidades exteriores, independentes da vontade
do sujeito, em oposi¢do as propriedades. O aspecto durativo é
aqui ainda mais revelado, mas certas mudangas permanecem
possiveis: assim, o judeu toma-se cristdo (I,2) e, ainda melhor,
o homem se iransforma em mulher:
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Levando a mdo ao seio do abade, o jovem encontra dois globos
elasticos e doces que se poderia crer de marfim. Compreendeu imediata-
mente que sc tratava de uma mulher (I1,3). .

Os estatutos concemem, pois, ao estado biolégico e reli-
gioso; além disso, descrevem a situagdo social. Assim acontece
com esta qualidade que desempenha, freqiientemente, um grande
papel no Decameron: ser bem-nascido. Conrado conserva, na
pris@o, Giannoto-Jusfredo enquanto o cré de baixo nascimento,
mas lhe d4 sua filha por esposa quando fica sabendo que seu pai
era governador (I1,6). Da mesma forma Teodoro ¢ salvo da forca
quando reconhecido por seu pai, rico embaixador arménio
(V,7). O superlativo do bom nascimento é evidentemente ser rei
ou ainda o “anjo Gabriel” (IV,2).

Enfim, um estatuto particular é o da pessoa casada. En-
quanto o amor platdnico ndo tinha um lugar estrutural indepen-
dente do amor camal, o amor legalizado, ou nfo, forma dois
estatutos. Assim, Giannetta pode responder a sua sogra, que
gostaria de vé-la tornar-se amante de seu filho:

Se lhe agrada dar-me um marido, tenciono amd-lo, mas nio um
outro (IL,8).

Podemos parar aqui este inventirio dos adjetivos no Deca-
meron. Lembremos que ele leva em conta unicamente as quali-
dades que fazem parte das proposi¢Ses inclusas nas seqiiéncias
mais gerais de cada novela. Designaremos os adjetivos por letras
maidsculas, tais como A, B, C. . .

c. Verbo

Ao contrdrio dos adjetivos, que aparecem todos na mesma
fung¢do atributiva, os verbos do nivel semintico repartem-se em
trés verbos sintdticos, qualitativamente diferentes. Designd-los-
-emos, para maior comodidade, por trés letras: a, b, c.

O verbo @ ¢ o mais importante de toda a coletinea. Nio
estd ausente de nenhuma novela e, portanto, faz parte da pro-
pria definicdo do género novela (ou do género “novela boccacci-
ana”: af estd uma questdo que ainda ndo podemos responder).
Além de sua onipresenca, goza de um lugar de primeira impor-
tancia em cada novela; podemos dizer que, de fato, a estéria se
reduz a este finico verbo: ela consiste, como veremos em seguida,
em encontrar um novo conteido semintico para o verbo a.

Seu sentido (sintatico) é: modificar a situagdo ou, mais
precisamente, ¢ uma agdo que tem por fim modificar a situagio.
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Plase i o e Csitnagia” mtes o depois dele; o sentido deste
Cibe e ade ok Bilerencan ama da outra, Usta situagdo se
Contitat e b propeeacocs atribativas, seja de uma proposi-

i que sontenlur anbia varbo (0)0 A maodificagio se reduz i
i e o apne (do 1 ao L ou lIlVl‘l'h‘:llllClI(C) do mesmo predi-
o etod o tnaed oo nepalivi ou ()pnsicional.

v propredades Tonmas do verho ¢ sio muito claras. A pro-
posacio que o confem nao pode jiumais aparecer no inicio ou no
Finy bt sequenci, ele fem nina posigiio obrigatoriamente mediana.
Flao e presta i bansfornnagio negativa ou oposicional. Pode ser
fantive on itransitivo; mas por razdes de simplicidade, o con-

adecnemos inlrnsitivo. B seguido, obrigatoriamente, por um
apno deimplicagio (=) a proposi¢do que o contém é sempre
i ensa N

i um Gnico caso em que o fato ndo se produz: quando
esta proposicdo ¢ seguida de uma outra que contém igualmente o
verho @ mas em um grau diferente (¢ o comparativo, como vere-
mox mais adiante). Se houver uma causalidade entre as duas pro-
posigoes (6 a agdo e a sua REACAO), ela terd em todos os casos,
am cariater diferente da que transforma um atributo em seu con-
{ririo.

Scmanticamente, o verbo a é excepcionalmente variado.
liste fato ndo deve surpreender: a originalidade de cada novela
consiste na descoberta de um novo meio de “modificar a situa-
¢io”. Ser diferente é sua propria razdo de ser: a rigor, ndo hd, e
nio pode haver, duas novelas que apresentem exatamente o mes-
mo contetido para este verbo; sendo teriamos a impressao de ler
a mesma novela. E por isso que, se quisermos dar uma visdo geral
das diferentes realiza¢Oes deste verbo sintatico, temos de ficar
em um nivel muito abstrato: s6 assim poderemog chegar a uma
lista fechada. <

Eis os principais contetidos semdnticos: i

(1) Disfargar ou revelar. Estes dois verbos %emﬁnticos for-
mam uma espécie de caso-limite: aqui, ndo modificamos real-
mente a situagdo, mas fazemos crer, a alguém, que ela foi modi-
ficada. As duas possibilidades repartem-se segundo o cariter posi-
tivo ou negativo da situagdo inicial. Se for m4; fazemos com que
pareca boa (é o disfarce); se for boa, mas ndo for percebida por
certas personagens, fazemo-la ver (revelagdo). No Decameron, os
disfarces sdo bem mais freqiientes que as revelacdes.

Poderfamos dividir em duas esta mangira de modificar
a situacdo, conforme a modificagdo se realize qu nZo com a ajuda
de uma narrativa. Obteriamos assim quatro casos distintos. O
primeiro ¢ aquele em que disfarcamos com o, auxilio da narra-
tiva. Por exemplo, Alatiel, que havia sido enyiada a seu futuro
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marido, cai em mfos estrangeiras; troca oito vezes de amante,
tendo cada um deles a raptado do precedente. Mas um dia els
volta para a casa do pai e lhe conta uma estoria falsa, segundo
a qual ela teria passado este tempo orando em um convento. Seu
pai acredita e a reenvia ao principe que lhe fora destinado incial-
mente como marido. O resultado:

Alatiel que, talvez mais de mil vezes, havia dormido com ocito ho-
mens diferentes, vai para o leito do principe, a titulo de donzela, e lhe da
a ilusdo de virgindade (I1,7).

Temos, pois, aqui, um belo exemplo de disfarce pela pala-
vra, sustentado no fim por um disfarce ndo-verbal. Um exemplo
parecido encontra-se em VIL,1: logo que o amante bate 3 porta,
ndo sabendo que naquela noite o marido de sua amante esté em
seu leito, esta inventa uma estoria de fantasma, que acalma o
- ciime do marido.

Os disfarces sem narrativa sio igualmente freqiientes.
Giletta de Narbona desliza assim para o leito de seu marido, que
ndo quer dormir com ela, apresentando-se como uma outra (111,
9); da mesma forma o palafreneiro audacioso repete, sobre todos
os companheiros, a marca que o denunciaria como o culpado,
e, evita, justamente por isso, a punigdo (II1,2).

As revelagBes sao igualmente feitas, ou por uma narrativa
(Andreoula se ilivra das acusagOdes que pesam sobre ela contando
sua estoria: IV,6), ou por uma atitude nao-verbal (por exemplo,
ouvindo bem 4 noite, em I11,7).

(2) Podemos também modificar a situagdo, fazendo um
jogo de palavras, encontrando uma bela metdfora, contando
uma pardbola. Mesmo sendo semanticamente muito proximas,
tais agdes se ;subdividem, segundo sua fungdo, em dois grupos:
ou se d4 mostras de um espirito forte, vivo, etc., 0 que provoca,
indiretamente, a rentincia a uma agdo hostil, ou a zombaria &,
diretamente, uma arma que fere o interlocutor. O primeiro caso
¢ ilustrado por VI4: Chichibio ofereceu 2 sua bela a coxa de
grua que ele estava cozinhando para seu amo; este se apercebe
da assimetria mas Chichibio assegura-lhe que as gruas tém s6
uma pata. O amz furioso, leva-o no dia seguinte perto d’dgua
para The provar o contrdrio. Chichibio vé, para sua felicidade,
algumas gruas que dormem, empoleiradas sobre um pé; ele as
mostra a seu amg; mas basta que este solte um grito para que
as gruas mostrem a segunda pata. “Que lhe parece, guloso,
vocé acha que elas tém duas patas?” Todo trémulo, e ndo sa-
bendo nem ele mesmo de onde lhe vinha a inspira¢do, Chichibio
exclama: \
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Sine i senhor Masoo senhor ndo pritou “oh! oh!” dquela de
sndoan d b T wenlen tivesse paitado s assim, ela teria mostrado a
aabilsh o o il g ||)IIIH4‘|(]|H:III‘§ Illl

Pata aesponta el dissipa a edlera do amo, e Chichibio
toa Tvee e pons, aqui, um exermplo de mudanga na si-
Beagsios piagas oo wm achado verbal; a situagfo ¢ parecida em VI,
foeon gque Filipa escapa 2o carrasco por uma resposta conside-
vada cpintoosa (Cque devo fazer do supérfluo?”). O outro caso
cooda pakiver apressiva: assim Nonna Pulei defende sua honra
pron nia replica imediata (V1,3), ou a dama de Gasconha transfor-
nuum principe covarde em um homem enérgico (1,9).

A palavra-de-eleito tem um lugar de honra no Decameron;
wio ¢ por acaso (ue um dia inteiro (o sexto) é consagrado “aque-
fre que, vitimas de um ataque, repelem-no com um lance espiri-
fnoso™ As vezes, chegamos a ter a impressdo de que a novela
intena estd ali s6 para criar um quadro, para dar um pretexto &
sombaria. lista interpretagdo parece particularmente justificada
110 ciso ¢m que a zombaria ndo € suficiente, apesar da intengdo,
paa modificar a situagdo precedente. Entdo, estamos no estatis-
mo total, sendo que s6 o jogo de palavras comporta um elemento
dinimico: como em VI8,

(3) Uma forma bastante mais rara no Decameron ¢ a agio
lfsica que pode ser ou ataque 3 mdo armada ou resisténcia
[fsica também. Assim, Gerbino ataca os navios dos sarracenos
para raptar sua bem-amada (IV4); e Cimone realiza a mesma
agdo (V,1). A resisténcia é ilustrada em II,3: Landolfo salva-se
porque nada durante vdrios dias. A fraca freqiiéncia deste verbo
¢ significativa: a for¢a fisica nfo € um atributo apreciado no livro.

(4) Uma outra forma de modificar a situagdo ¢ a de cha-
mar em socorro alguém mais forte: seja provocandp compaixo,
seja pedindo sua ajuda, sob forma de conselho. O téema da ajuda
ndo €, também, tratado com freqiiéncia no Decameron. Pode-
mos citar aqui um exemplo, II,1: Martelino arriscansq a ser severa-
mente punido, mas € salvo pela interven¢do de um habitante
influente de Treviso. Para o conselho, a novela, ja citada, de
Satomdo (IX,9) pode servir de exemplo. {;‘

(5) Uma modificaggo facil € trazida i situagdo pela mu-
danga de lugar do agente; dito de outra forma, pelo distancia-
mento ou aproximacfo. Para que os trés jovens casais sejam
felizes, precisam deixar Marselha (IV,3); é levado a Girolamo
de Florenga, para que seu amor se acalme (IV,8); para fazer a
corte 4 Marquesa de Montferrat, o rei da FJganga empreende
uma viagem (1,5), etc. \

* (6) Enfim, é possivel modificar a situagaJo, instaurando-se
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um certo sistema de troca, pagando ou dando gratuitamente.
Em IV,3, um dos casais chega a salvarse comprando a guarda;
Madalena salva a irmd, oferecendo-se ac duque. No sexto dia,
€ a dddiva generosa que modifica a situagdo: assim, o Senhor
Gentil devolve a Niccoluccio sua mulher, embora preferisse
guardi-la para si (X,4), etc.

Repitamos, no fim deste levantamento, que é bastante
geral: cada realizagdo do verbo a terd algo de individual.

Os verbos b e ¢ encontram-se em estreita relagdo entre si,
e devemos examind-los, em parte, juntos. O sentido de b é: reali-
zar um delito, pecar, transgredir uma lei; o de ¢ é punir. Ambos

acham-se, pois, idealmente, em uma rela¢do de implicagdo’

(ou, mais precisamente, de pressuposi¢io, mas ndo levaremos
em conta esta nuanga). Veremos mais tarde que quase nenhuma
novela observa inteiramente tal implicagdo; o delito é raras
vezes seguido, imediatamente, de uma punicio. Mas nem
por isso a implicag@o estd menos presente; mesmo que haja uma
s6 proposi¢do, se ela comportar um dos dois verbos, uma outra
proposi¢do, complementar, serd subentendida. A definicdo de

b poderia ser: que provocari uma puni¢do; a de ¢: que é provo-

cada por um delito.

O verbo b, que implica sempre outra proposi¢do, se asse-
melha, nisto, ao verbo & que, ji vimos, tem a mesma proprie-
dade sintdtica. Entretanto, aparece j4 uma diferenga: enquanto
que a conseqiéncia de a é, a cada vez, diferente (é a inversio
da proposi¢do precedente), a de b € sempre a mesma: a puni¢do.
Para que tomemos consciéncia dos efeitos de a, devemos no-los
mostrar, representar; enquanto que a causalidade de b estd con-
tida no proprio verbo; portanto, os dois se opSem como o ex-
terno ao intemo.

Outras ;analogias s@o observiveis entre ¢ e b: assim, b
poderia ser descrito como *“provocar uma modificagdo na situa-
¢do precedente”: cria-se um delito onde reinava a ordem. Mas
esta modificacdo tem uma natureza diferente da modificacdo
em «. Esta modifica uma situagdo concreta, uma configuracdo
ocasional de atributos. O delito, em compensagdo, € a trans-
gressdo de uma lei geral, comum a toda a sociedade e atestada
(virtualmente) em todas as novelas. @ e b opSem-se como o in-
dividual ao social, a varidvel 2 constante. Os delitos s7o sempre
0s mesmos porque concernem as mesmas leis; as modificactes
s6 podem ser diferentes, uma vez que concernem a situagoes nicas.

Esta difere‘pga entre os dois verbos explica sua compatibi-
lidade. Com efeito, estando a presente em todas as novelas, apa-
rece também depois de b. No Decameron, a puni¢do é ou dife-
rengada ou diferengada e depois negada: uma proposigdo que
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componte o infercala-se entre b e ¢. Esta modificagdo (a) consiste,
anqui, enn evitar a punigdo; podemos dizer que, neste caso, duas
fnpiessoes se sucedem: a primeira diz respeito a uma lei qual-
quer da socicdade; mas esta transgressdo € prevista pela lei e as
pendcoes sho criadas para apagar seus resultados. Entdo, a repre-
arnly umia transgressdo secunddria, uma metatransgresso: infrin-
stmos alei segundo a qual as leis devem ser respeitadas, sob pena
Je punigiio; aquela que assegura o funcionamento das leis.

O cardter universal do delito (no mundo do Decameron,
bem enlendido) faz com que este aparega na frente da seqiiéncia;
mins precisamente, ele pode, mas ndo deve, ser precedido de uma
oulra proposicdo. Com efeito, as leis sfo conhecidas por todos e
podemos nos referir a elas sem introdugdo particular. Em alguns
casos, bastante raros, devemos precisar, no inicio, o ESTATUTO
da personagem: certas ages sdo pecados em condigdes bem pre-
cisas. Por exemplo, dormir. com um homem € pecado para uma
1eligiosa, uma moga, etc., mas ndo para toda mulher... Por
outro lado, se somos bem-nascidos, certas ag¢des deixam de ser
delitos: um escravo € passivel de morte se faz um filho com uma
jovem aristocrata, mas para um homem de condi¢do livie o
pecado ndo existe (V,7). Tal relagdo mostra, paralelamente, a
autonomia sintdtica dos estatutos em relag@o aos outros atributos.

O verbo b é sempre intransitivo; é a gente mesmo que faz
um pecado. Nisto, ele se op&e ao verbo ¢ que € sempre transitivo:
punc-se alguém, mesmo que este alguém seja o sujeito da agdo
punidora (autopuni¢io).

Semanticamente, o verbo b di-nos uma imagem dos pe-
cados candnicos da época, se bem que sua freqiéncia relativa
pareca depender, sobretudo, das preferéncias de Boccaccio. O
delito que é, de longe, o mais freqiente, longamente explicado
e ilustrado em toda sua variedade, é o do ato sexual sobre o qual
pese uma proibi¢fo qualquer; o caso mais corrente aqui € o da
mulher que engana o marido (uma defesa justificando esta ati-
tude estd contida em (V,10). Estas novelas so tdo numerosas,
que nos contentaremos em enumera-las aqui: 11,9; 1l14;IV,19e
10; V,10; V1,7, VIL,1 a 10 (¢ o mesmo tema do dia); VIILS;
IX,6. Comparados a esta abundincia, os casos contrarios nio
sdo notados: uma das raras novelas em que tal acdo & consi-
derada, pelo marido, um delito, concerne a Calandrino (IX,5).
As outras variantes deste pecado dizem respeito as jovens (IL,7;
IV,6; V4 e 6;1X,6), aos religiosos (I4; I11,1; V,2; VII1 4; IX,2),
a pessoas de condicdo social inferior (IL§; 1IL2; IV,5; V,7).

Os outros delitos sdo bastante mais raros: roubar (IV,10;
V.2: IX4); matar (IIL,7; IV,3 e 7); comer (1,6; VI,4); embri-
agar-se (VI 4 e 8); faltar ao respeito (IX,8 e 9). H4 finalmente
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alguns casos dnicos, como blasfemar (II,1), trair uma promessa
(IV4) e mesmo ter o coragio duro (V,8), fazer parte de um povo
inimigo (X,9) ou, paradoxalmente, ser tico (o Abade de Cluny,
em X,2).

Ji assinalamos certas propriedades do verbo ¢ (punir) ao
tratarmos de b. Aparece sempre depois dele e pode, mas nio
deve, ser seguido de uma outra proposi¢do. No Decameron, é
raramente descrito por que as puni¢cdes sd0 quase sempre evi-
tadas; aparece, pois, sobretudo, em sua forma negada, quando
ndo em sua oposigdo. Uma descricdo parecida é um fato raro
neste livro:

O sultdo deu, imediatamente, ordem de o expor ao sol, atado a uma
estaca e untado de mel, em um lugar elevado da cidade, e de néo retird-lo
antes que o corpo ndo desabasse por si mesmo. . . No mesmo dia em que
o tinham atado a estaca e besuntado de mel, Ambrosinho, terrivelmente
atormentado pelas moscas, pelas vespas e pelos moscardos, que infestam
a regigo, morreu e chegou a ser devorado até os ossos. Mantido por lagos,
seu esqueleto permanecer muito tempo sem vacilar e ofereceu, a todos
0s que o viam, a imagem de seu crime (11,9). ’

Quanto a seu conteddo semdintico, este verbo é ainda
menos variado que b Muitas vezes, mencionase a
punicdo sem the dar maior precisdo. Alids, os casos mais fre-
qiientes sao: matar (decapitar, enforcar, queimar) e jogar na pri-
sdo. OQutras possibilidades: infligir sofrimentos fisicos (IV,2);
VIL4,7.8;IX,5 e 9); em V,8 hd um caso mais peculiar:

De estoque em punho, ele investe contra a jovem. De joelhos, abo-
canhada solidamente pelos mastins, a infeliz pedia graga. Com toda sua
forca, o carrasco a atinge em pleno peito ¢ a atravessa de lado a lado. A
vitima cai, o rosto contra o solo, mas continua a gritar, chorando. O fu-
rioso pega entdo de um cutelo e the fende os rins. Extrai-lhe o coragio
e as visceras vizinhas, que atira aos cdes, os quais, esfomeados, devoram-nos
imediatamente, etc. [lembremos que esta cena macabra se passa, de certa
forma, no inferno].

A puni¢do também pode ser: privar de riquezas, impor uma
vida dificil (1,6; II,8; 1V 4;X,9); injuriar (VII, 8;IX,8); matar o ser
amado de alguém para causarlhe sofrimentos morais (IV,1,5 ¢ 9);
prender em casa (VIL,5).

Dissemos, no inicio, que os verbos, sendo ndo-iterativos,
opdem-se aos adjetivos que contém o aspecto iterativo. As subdi-
visdes ulteriores, trazidas nestas duas grandes categorias, permi-
tem-nos precisar, agora, a relagdo: existe, de fato, uma grada-
¢80 que comega pelo iterativo, o estdvel, e que termina pelo
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nio tlerativo, pela agdo Gnica; as diferentes subclasses ordenam-se
como se segue: estatutos — propriedades — estados — verbos b
v verboa.

4 (s Campos Seindnticos

Para proceder a um levantamento do “léxico’ narrativo
do Decameron, partimos da subdivisdo das partes do discurso.
i ipualmente possivel partir desta unidade narrativa que € a no-
vela particular, e observar os aspectos seménticos de todos seus
constituintes. Entdo, apercebemo-nos que existe uma grande pro-
ximidade na significacdo das unidades isoladas; dito de outra
lorma, descobrimos uma redundéncia de certas categorias seman-
licas. Os problemas, que esta critica levanta, so bem conhecidos
pela critica temdtica, ou pela lingilistica, que os estuda a prop6-
sito dos campos ditos semanticos ou sinonimicos; em uma pers-
pectiva diferente, A.-J. Greimas descreveu este fenomeno sob o
nome de isotopia.

Nio nos demoraremos sobre os aspectos da narrativa por-
que ndo derivam verdadeiramente de sua gramdtica. Que seja
suficiente assinald-los por alguns exemplos. Podemos dividi-los,
segundo a fungdo sintdtica da unidade seméntica; hid, entdo, trés
casos a considerar: relacdes semanticas entre atributo e atributo,
entre verbo e verbo, entre atributo e verbo.

Esta tltima relagio é muito importante para a narrativa
psicologica: os atributos fornecem as motivagGes das acgOes (‘.‘X
estd colérico = X mata sua mulher”. A proximidade semantica
dos dois predicados é evidente). O Decameron que depende, a
maior parte do tempo, de uma literatura inteiramente apsi.co-
logica conhece, entretanto, esta aproximagdo; mas a neutr.ahza,
precisamente, pela reducdo excessiva da distancia. O atributo
e o verbo ndo se distinguem, entfo, a ndo ser pelo seu aspecto: .
iterativo/ndo iterativo®. E o caso de certas novelas do décimo
dia. Guino di Taco, salteador de coragdo aberto, realiza uma
acdo generosa, curando o Abade de Cluny (X,2); o adjetivo pa-
rece ser a motivacdo do verbo, mas, de fato, s0 conhecemos o
atributo por esta agdo génerosa: ele €, pois, a0 mesmo tempo, o
resultado dela. O mesmo acontece quanto  generosidade de Nata
em relagdo a Mitridanes (X,3), causa e efeito de seu gesto auto-
destrutivo.

A proximidade semantica dos dois atributos ¢ bastante
freqiiente. As vezes, 0s encontramos na mesma personagem e, en-

3. Cf. “Os Homens-Narrativas”, in TODOROV, T., As Estruturas
Narrativas, Sio Paulo, Perspectiva, 1970, pp. 135-146.
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tdo, sugerem, de novo, uma causalidade; por exemplo, Calan-
drino € burro e, em conseqiiéncia de sua burrice, infeliz (as facs-
cias). Uma vez que se distribuem em duas personagens podem
ou ser complementares (Pirro torna-se confiante porque Li{dia
se mostra digna de confianga: VIL,9), ou formar um contrastc
€, portanto, uma tensio dramdtica: assim, Guilherme é o avd dc
Gerbino; ora, um e outro sdo sujeito e objeto de uma punicio
(IV,4).

A proximidade semantica de dois verbos toma um lugar
ainda mais importante de acordo com o papel sintitico dos
verbos. Assim, em IX 4, novela fundada na semelhanca entre a
aventura vivida por Angiulieri e a inventada por Fortarrigo. Da
mesma forma, em VI 10, a zombaria dos dois amigos consiste
em transformar uma presenga em auséncia (dissimular a pena
prometida aos camponeses), equanto que a contra-agdo do Frade
Cipolla transforma a auséncia em presenga (os carvoes deixados
no lugar da pena tornam-se “carvdes da grelha de Sao Lourengo™).
O tema estd particularmente elaborado em IV,8. Para impedir
© amor de Girolamo por Salvestra, a mde deste obriga-o a partir
para longe de sua cidade. Quando volta, dois anos mais tarde,
estd mais apaixonado que nunca, mas Salvestra se casou neste
mejo tempo. Girolamo penetra em seu quarto i noite e implora
seu amor, mas ela quer permanecer fiel a seu marido. Entdo, Giro-
lamo se estende ao lado dela:

Toma, subitamente, a decisio de morrer. Sem dizer uma palavra,

ele retém a respiragdo, apertando os punhos, e entrega a alma ao lado
da jovem.

Salvestra se desembaraga do corpo, mas quando ela o vé
exposto na igreja, sente um grande amor por Girolamo. A emogio
¢ tao forte que ela morre sobre seu corpo.

Esta novela pde em evidéncia, pelo contetido semantico de
seus verbos, o tema da distdncia. A distancia maxima (a viagem)
ngo pode matar o amor; da mesma forma, a distancia minira (no
leito de Salvestra) nio pode lhe dar a vida. S6 a morte, que in-
troduz uma nfo-distancia, faz nascer o amor; mas o amor signi-
fica, neste momento, a morte de Salvestra,

Podemos aproximar ndo s6 as categorias seméanticas no inte-
rior de uma novela, mas entre duas novelas. Existem, assim,
novelas semanticamente préximas: por exemplo, o monge Dom
Felice faz crer a um burgués de nome Puccio, que se ele quiser
se tornar um santo homem deve-se fechar em uma peca distante,
imével; durante este tempo, o monge passa o0 tempo com sua
muther (II1,4). Por outro lado, um abade faz crer a Ferondo que
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oule xe encontra no Purgatério, para chegar aos mesmos fins (III,
s) Oulras novelas parecem tdo proximas que podemos conside-
1a-Lae variantes umas das outras: assim, em IV,9, a mulhey come 0
conagio de seu amante, morto por seu marido, depois se joga pela
pnela; em IV,1, ela contempla o coragdo do amant'e, que seu
pai lhe envia, antes de se envenenar. Poderfamos, asmm,Aest.abe—
l-cer séries de novelas que possuem Os mesmos tragos semanticos.

v, Ay Categorias Secunddrias
a. Negagdo e Oposigo

Estes dois termos correspondem, em ldgica, aos contradi-
iorios e contrdrios: “mau” é o contrdrio de ‘‘bom”, enqu‘anto
que seu contraditorio é “nfo-bom”. A lfngqa exprime?, Elabltual-
mente, a primeira relagdo por meijos lexicais (a. oposi¢io), a se-
punda, por meios gramaticais (o estatuo negatlvo). A narragao
conhece as duas formas, mas parece possivel restringir os meios
utilizados ao dominio do léxico: ndo falaremos de proposi¢des
negativas mas de atributos ou de verbos negad.os.

A negagdo é mais freqiiente que a oposu;ﬁo,’no chameran.
Todo verbo, todo atributo, pode ser negado e o é freq}’lenteme.rlj
te, com excegdo (significativa) do verbo g (“modificar™). A exis-
téncia da forma negada é indispensdvel mesmo para a estrujc'ura
narrativa mais simples: veremos que a narrativa consiste, freguen-
temenfe, na passagem de um atributo negativo a um atributo
positivo. )

Quando podemos falar de oposigdo, a form.a nega(.ia estd,
sendo presente, ao menos subentendida na es’Eér}a. Assim, em
V1,2, a avidez possui tanto sua nega¢do (a mo@e?qa)_ quantp sua
forma oposta, a generosidade: o criado de C%en é dvido, vai pro-
curar vinho com uma “jarra”; o proprio Geri é modesto, s6 pede
um frasco; mas Cisti é generoso: envia a Geri um pequeno tonel
de vinho branco. Podemos notar assim que o quarto termo (o
contraditério do contrario) nunca é atualizado. . o

A forma oposta aparece com maior freq\'iénma’nas estopas
de delitos: a arte do protagonista consiste ndo s6 em evitar
a puni¢do (negi-la), mas em ser recompen§ado pel'o~seu delitP.
Assim, em 1L,6, Giannoto-Jusfredo quer sair da prisdo (negagap
da punigdo), mas, uma vez fora, é tratado como um rei ‘(opo‘s1-
¢do). O mesmo acontece com Alatiel (IL7): sua narrativa visa
justificar, evitar-lhe a punifo, mas é tdo bem feita que seu pai
a cobre de riquezas. _ .

A palavra INVERSAQ servird de termo genérico para a
negacdo e a oposicdo. Podemos, paralelamente, notar a nega-
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¢do pelo signo —, a oposi¢do pela palavra NAO, fazendo um e
outro preceder o predicado invertido; assim, terfamos, para um
atributo A, seja —A, seja ndo-A.

b. Cofnparativo

Nesta rubrica serdo reunidas duas categorias da lingua na-
tural: o comparativo propriamente dito e os advérbios de inten-
sidade (comparativo relativo e absoluto). Sua proximidade ndo
passou, alids, despercebida aos olhos dos gramdticos: para Apol6-
nio Discolo e para Priciano “‘as formas comparativas podem
sempre se resolver em um positivo precedido de um advérbio
de intensidade” (Egger, op. cit., p. 88-89).

No caso do comparativo narrativo, dois predicados pre-
sentes em uma mesma seqiiéncia nfo se distinguem pelo seu
contetdo, mas unicameénte pelo seu grau. De forma mais geral,
mesmo que as duas acdes (ou qualidades) tivessem, semanticamen-
te, o mesmo valor, uma seria sempre percebida como mais forte
que a outra, por causa de seu lugar sintitico diferente. A gra-
mitica do Decameron exige que seja sempre o segundo predi-
cado de mesma natureza que apresente um grau de intensidade
superior. Assim, o sdbio Forese zomba de Giotto, estando os
dois cobertos de lama e de sujeira ao termo de uma Jonga via-
gem. Pelo proprio fato de Giotto falar em segundo lugar, perce-
bemos sua resposta como mais espirituosa, mais realizada que a
zombaria inicial; entretanto, o humor das duas réplicas ndo é
muito diferente:

— Giotto, se um estranho, que nunca o tenha visto, venha a passar
por aqui e nos encontre, vocé acha que ele o tomaria pelo que vocé é,
isto ¢, o melhor pintor do mundo?

— Senhor, creio que ele ficaria convencido disto na medida em
que o seu aspecto Ihe faria crer que o senhor sabe o a-b-c (VL,5).

Os adjetivos e os verbos também conhecem o comparativo.
Mas, entre os adjetivos hd uma classe que ndo se presta a isto:
sa0 os estatutos que ndo conhecem a gradagdo (se € judeu ou cris-
tdo, homem ou mulher, mas ndo “mais homem® ou “‘mais ju-
deu”). Os estados, tanto quanto as propriedades, podem ser gra-
duados. Assim, Gisippo (X,8) conhece dois graus de felicidade:
inicialmente, € salvo da morte, em seguida Tito The dé presentes,
a metade de suas terras e sua irma por esposa! O mesmo zcon-
tece com uma “propriedade”: Salabaetto é generoso e confiante
em face de Iancofiore; ele Ihe empresta quinhentos florins; pouco
depois, Iancofiore é ainda mais generoso e dd a Salabaetto mil
florins (VIIL,10).
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Um caso curioso estd contido na novela X,7: Lisa queria
que o principe a amasse; este o faz, poré1~n menos do que gla
desejava: ele se torna seu cavalheiro mas ndo seu amante, Seria,
pois, um comparativo negativo, invertido, se admitimos que a
forma positiva é a mais freqiiente. X

Entre os verbos, sdo, habitualmente, @ e ¢ que tém formas
comparativas. Os casos com @ (modificzir) sdo particularmente fre-
qiientes. As duas proposi¢Ges que contém as duas fqrmas de a po-
dem ter um mesmo sujeito (como em V,1, onde Cunopei empre-
cnde, um apés o outro, dois ataques para raptar Iflgenla§ s0-
mente o segundo, mais violento, tem sucesso), ou um sujeito
diferente, como na estéria sobre Giotto (V I~,5) ou em VL3,
em que, de novo, responde-se a uma zoml?arla por uma outra
mais forte. O primeiro caso ¢ o do ataque reiterado, o segundo, 0
do contra-ataque. Podemos notar que, no segundo caso a m0f11-
ficacdo inicial ¢ compensada por uma segpr}d.a modl.flcagao,
mais ampla, que nos traz, pois, a ordem .m%c_lal. Assun_, por
exemplo, em VI,10, a a¢do modificante inicial visa .r1f11cu:
larizar o Frade Cipolla; a a¢do seguinte, de que ele é sujeito,
sobremodificante (sua astGcia é mais forte que a dos amigos-
-farsistas) ou, se quisermos, desmodificante: gragas a esta agdo
somos levados 2 situagdo inicial, & realizacdo do que estava anun-
ciado. Evidentemente, este retorno ao ponto de partida ndo anula
o caminho percorrido que constitui precisamente, a novela.

Os casos, em que € o verbo ¢ (punir) que estd em sua forr'na
comparativa, s30 menos claros. Podemos citar os exemplos, muito
semelhantes, de trés novelas do quarto dia: 1,5 e 9. A cgda vez,
uma primeira puni¢do (o assassinato do ser amado).é seguido por
uma segunda, puramente moral, infligida pelo punido: ao se dar
a morte a si mesma, esta personagem causa uma tristeza profund.a
ao punidor inicial. Da mesma forma, em VIIL,7, podemos consi-
derar que a punicdo infligida pelo clérigo a Helena (fech.ada\toda
nua em uma torre, em um quente dia de verdo) € superior a que
anteriormente esta havia aplicado ao clérigo (fechado em um
jardim em uma fria noite de inverno). Ainda uma vez, o grau su-
perior é determinado pelo lugar que a ag&o ocupa Ea novelai pe~lo
comentdrio que faz o narrador, nfo pelo seu valor “absoluto :ndo
fica claro, de inicio, quem, entre o clérigo e Helena, sofreu mais.

Podemos notar o comparativo positivo por um ponto de
exclamagfo, que segue o predicado; o negativo, pelo mesmo signo
-precedido de um —, por exemplo: Xa! e XA-!

¢. Modos
O modo de uma proposicdo explicita a relagdo que com ela
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mantéin a personagem concernida; esta personagem desempenha,
pois, o papel de sujeito da enunciagdo. Distinguiremos, de inicio,
duas classes: o indicativo, de um lado, e, de outro, todos os ou-
tros modos. Estes dois grupos se opdem como o real ao irreal.
As proposi¢des enunciadas no modo indicativo sio percebidas
como designando agdes que, verdadeiramente, se realizaram; se
o modo ¢ diferente, ¢ que a agdo ndo se realizou mas existe
em potencial, virtualmente. Daqui em diante, a0 falarmos de
proposicSes modais, pensaremos unicamente naquelas que de-
rivam de um modo que ndo seja o indicativo. Este é o modo
zero; se nenhuma indicagdo contrdria for dada, é porque a pro-
posi¢ao estd no indicativo.

As antigas gramdticas explicavam a existéncia dos modos
pelo fato de que a linguagem serve ndo somente para descrever
e, portanto, para se referir a realidade, mas também para exprimir
nossa vontade. De 14 vem, também, a estreita rela¢do, em virias
linguas, entre os modos e o futuro, que exprime habitualmente
apenas uma inten¢fo. Veremos que os modos tém, com efeito,
um denominador semintico comum, mas seria excessivo dar-lhe
o nome de vontade. Ao contrdrio, podemos estabelecer uma pri-
meira dicotomia entre os modos proprios ao Decameron, que
sdo em nimero de quatro, perguntando-nos se estio ou ndo liga-
dos a uma vontade. Esta dicotomia nos d4 dois grupos: os modos
da VONTADE e os modos da HIPOTESE.

Os modos da vontade sfo dois: o obrigatdrio e o optativo.
O OBRIGATORIO ¢ o modo de uma proposigdo que deve vir; é
uma vontade nfo-individual que constitui a lei de uma sociedade.
Por isso mesmo, o obrigatério tem um estatuto particular: as leis
estdo sempre subentendidas, nunca nomeadas (nfo é necessdrio) e
se arriscam a passar despercebidas pelo leitor. No Decameron, as
leis estdo subentendidas, em particular, no curso de cada delito
(designado pelo verbo b), e implicam punig¢do. Esta punigio deve
ser escrita no modo obrigatério. As vezes, estas leis ndo chegam
por si ao leitor atual e sua explicagdo torna-se necessiria; assim,
em X,6, ¢ preciso colocar uma proposi¢do no modo- obrigatorio,
que explicita a lei segundo a qual é preciso oferecer tudo ao rei:
criangas, riquezas, etc.

O OPTATIVO corresponde as a¢des desejadas pela persona-
gem. Em certo sentido, toda proposi¢do pode ser precedida pela
mesma proposi¢io no optativo (salvo indicagdo contraria, cf.
mais adiante, o volitivo), na medida em que cada a¢do no Deca-
meron — ainda que em graus diferentes — resulta do desejo que
alguém tem de ver esta acfo realizada. Entretanto, referir-nos-
-emos mais ao texto para decidir se tal proposi¢do no optativo
deve, ou ndo, ser escrita. Ainda mais, limitaremos seu uso unica-
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mente s proposi¢Ses atributivas e 4 punicdo negada, sendo, as
outras proposi¢Ses, cbrigatoriamente, o resultado de um desejo.
Assim, uma proposicdo muito freqiiente nas novelas € a que dé
conta do desejo que tem X de fazer amor com Y: €, pois, um
certo ESTADO de Y que € desejado por X. O optativo nos dé
assim a férmula do estado amoroso, tdo presente no livro: é o
optativo de um ato sexual.

Uma proposi¢io enunciada no optativo é seguida obrigato-
riamente de uma implicagdo (a gente nio se contenta com sonhos
no Decameron) que mostra a mesma proposicio no indicativo,
sob uma forma positiva ou negativa, ou entdo a proposicdo que
dd conta do meio escolhido para realizar o desejo. Esta pro-
priedade do optativo explica por que as proposi¢des optativas
aparecem habitualmente no infcio da seqiiéncia.

A RENUNCIA é um caso particular do optativo; é um
optativo inicialmente afirmado e em seguida negado. Assim,
Gianni renuncia a seu primeiro desejo de transformar sua mulher
em jumento, quando fica sabendo dos detalhes da transfor-
magdo (IX,10). Da mesma forma, Ansaldo renuncia ao desejo
que tinha de possuir Dianora, quando fica sabendo qual foi a
generosidade de seu marido (X,5).

‘Uma novela pode ter também um optativo em segundo
grau: em III,.9, Giletta nZo aspira somente a dormir com seu
marido, mas também a que seu marido a ame, a que ele se torne
o sujeito de uma proposi¢do optativa: ela deseja o desejo do
outro.

Os outros modos, condicional e predicativo, oferecem ndo
somente uma caracteristica semantica comum (a hip6tese), mas
se distinguem por uma estrutura sintética particular: eles se rela-
cionam a uma sucessdo de duas proposi¢des, e nio a uma pro-
posicdo isolada. Mais precisamente, concernem & relacdo, entre
estas duas proposi¢des, que é sempre a implicagdo, mas com a
qual o sujeito da enunciagio pode manter relagGes diferentes.

O CONDICIONAL se define como o modo que coloca
em relacdo de implica¢cdo duas proposi¢Ges atributivas, de forma
que o sujeito da segunda proposi¢io e o que pde a condic¢do
sejam uma s6 e mesma personagem. Se o aspecto pontual do atri-
buto na primeira proposi¢io é suficientemente acentuado, po-
demos chamar estas duas proposicdes de PROVA (€ igualmente
possivel que a prova seja uma jun¢do do condicional com o op-
tativo). Assim, em IX,1, Francisca coloca, como condigdo para
conceder seu amor, que Rinuccio e Alexandre realizem, cada
um, uma proeza: s€ provarem sua coragem, ela consentird em
suas pretensdes. Da mesma forma, em X,5: Dianora exige de
Ansaldo “um jardim que, em janeiro, esteja florido como no més

49




de maio”; se ele o conseguir, poderd possuila. Uma novela toma
a prova propriamente como tema central: Pirro pede a Lidia,
como prova de seu amor, que ela realize trés atos: matar, sob
os olhos de seu marido, seu melhor gavido; arrancar um tufo de
pélos da barba de seu marido e, enfim, extrair um de seus me-
lhores dentes. Uma vez que Lidia tenha passado pela prova,
ele consentird dormir com ela (VIL,9).

Nem todas as proposi¢des condicionais podem ser apresen-
tadas como provas; principalmente se o atributo da primeira pro-
posigdo tiver um carater durativo ou se o sujeito da primeira nao
desejar que a segunda se realize. Assim, Abrado promete tornar-
.se cristdo se o papa e os cardeais levarem uma vida santa (1,2),
isto ¢, segundo o que eles sdo e ndo segundo o que eles fazem
(uma tnica vez).

O PREDITIVO, enfim, tem a mesma estrutura que o con-
dicional, mas o sujeito que prediz ndo deve ser o sujeito da se-
gunda proposi¢do (a conseqiiéncia); neste ponto, ele se aproxima
do modo ‘““trans-relativo” destacado por Whorf. Nenhuma res-
trigio pesa sobre o sujeito da primeira proposi¢do. Assim, ele
pode ser o mesmo da enunciagdo (em I,3: se ponho Melquisede-
que em m4 situagdo, diz Saladino a si mesmo, ele me dard dinhei-
ro; em X,10: se sou cruel com Griselda, diz Gualtieri a si mesmo,
ela tentard me prejudicar). As duas proposi¢Ses podem ter o mes-
mo sujeito (IV,8: se Girolamo se afastar da cidade, pensa sua mée,
ndo amard mais Salvestra; VII,7: se meu marido ficar com ciime,
supOe Beatriz, se levantard e saird). Estas predigOes sdo, as vezes,
bastante elaboradas: assim acontece nesta ultima novela em que,
para dormir com Ludovico, Beatriz diz a seu marido que aquele
the fazia a corte; da mesma forma, em III.3, para provocar o amor
de um cavaleiro, uma dama se queixa, ao amigo deste, de que ele
ndo pdra de The fazer a corte. As predigOes destas duas novelas que
se revelam, uma e outra, justas, no acontecem por si mesmas,
evidentemente: as palavras, aqui, criam coisas ao invés de re-
fleti-las.

Este fato nos leva a ver que o preditivo é uma manifes-
tagdo particular da logica do verossimil. SupGe-se que uma a¢io
acarretard outra porque esta causalidade corresponde a uma
probabilidade comum. E preciso, no entanto, evitar confundir
esta verossimilhanca das personanges com as leis que o leitor
sente como verossimilhantes: esta confusdo nos levaria a procu-
rar a probabilidade de cada agfo particular; enquanto que o
verossimilhante das personagens tem uma realidade formal
precisa, a preditiva.

O fato que aparece como comum a todos os modos € sua
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relagdo com a causalidade. O obrigatorio se refere s leis gerais
independentes das vontades individuais; as proposi¢es que, nc;
Decameron, estdo no obrigatério, sdo sempre a conseqiiéncia
de uma outra proposi¢do (elas so pressupostas por esta). Por
outro lado, as proposi¢Ges optativas sdo sempre a causa de uma
outra ag@io. O preditivo e o condicional contém a implicagdo
ncles mesmos; o primeiro reflete uma lei de probabilidade, o
spgundo, uma lei individual, inventada para a ocasido e que
funcionard uma tinica vez. ‘

Se procurarmos, por outro lado, melhor articular as rela-
¢Oes que apresentam os quatro modos, teremos, ao lado da
oposigdo “presenga/auséneia de vontade”, uma outra dicotomia
que opord o optativo e o condicional, de um lado, ao obriga-
torio e o preditivo, de outro. Os dois primeiros se caracterizam
por uma identidade do sujeito da enuncia¢do (ou do modo) com -
0 suje.:ito do enunciado; os segundos refletem agSes exteriores
ao sujeito que enuncia. Poderiamos, assim, apresentar esquema-
ticamente os quatro modos pelo quadro abaixo:

opta- obriga- | condi- | predi-
tivo torio cional tivo
presenca/auséncia de + + - —_
vontade
presenga/auséncia do + — + -
sujeito que enuncia

(o + indica a presenga do primeiro termo da oposigdo, o —, do
segundo).

Notaremos os modos, colocando toda proposicio entre
parénteses, fazendo-lhe seguir o nome do modo e de seu sujeito.
Este sujeito ndo tem necessidade de ser indicado no caso do con-
dicional, quando coincide com o da segunda proposi¢io, nem
no do obr@gat()rio: o sujeito das leis ¢ impessoal (“‘se”). Escreve-
femos, pois: (XA)Opt v, (XA = YB)pred X (ch)obr’ etc.

d. Volitivo
Apesar de seu nome, o volitivo nfo é um modo. E uma
categoria diferente, da qual s6 uma espécie se encontra no Deca-

meron, o que nos leva a nomear de forma semethante o género e
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a espécie. A proposi¢do na qual o predicado estd no volitivo
ndo existe em potencial, reflete uma a¢do que tomou lugar no
universo da narrativa. Por outro lado, esta categoria ndo carac-
teriza a proposicdo inteira, como o modo, mas unicamente o pre-
dicado: nisto ela se aproxima das puras categorias seméanticas;
entretanto, sua pertinéncia sintdtica nfo nos deixa classificd-la
entre estas.

Dizemos que um predicado estd no volitivo se a acfo
que ele denota for realizada, em total acordo, pelo sujeito da pro-
posicdo. Esta categoria permanece neutralizada a maior parte do
tempo (nfo nos dizem se as a¢des sdo voluntdrias ou nio); mas
desde que ¢é atualizada, aparece obrigatoriamente duas vezes
na mesma seqiiéncia; uma vez afirmada e uma vez negada. Todas
as outras caracteristicas dos dois predicados s3o idéntigas e, no
entanto, percebemos as duas a¢des como diametralmente opostas.

Esta categoria aparece unicamente no décimo dia. Assim,
Mitridanes, com inveja da gléria de Natd, decide matd-lo; mas
Nata lhe oferece sua propria vida, por sua prépria vontade;
entdo Mitr{danes renuncia (X,3). Ou, em X,5, em que a causali-
dade é contraria 4 que poderfamos esperar: Ansaldo recusa
receber Dianora em seu leito, sabendo que ela vem.com o pleno
consentimento de seu marido.

Para notarmos o volitivo, podemos escrever o signo v° apds
o predicado concernido; por exemplo, XA v° ou YB — v°.

e. VisGes

Como para os modos, falaremos de visdo somente quando
esta diferir da visfo habitual. Ora, a visdo habitual faz coincidir
uma a¢fio com a percep¢do que dela tem a personagem. No tnico
caso em que trataremos das vises, a realidade da acdo ndo serd
idéntica a percep¢do que se faz uma das personagens. Dito de
outra forma, uma personagem cré que algo se passou, mas, de
fato, o que se passou foi outra coisa. Os problemas relativos as
visbes estavam ligados, na poética clissica, ao termo “reconhe-
cimento”: para que haja reconhecimento, é preciso que haja,
antes, falsa visdo.

A lingua natural nfo possui categoria gramatical para ex-
pressar a visfo, mas ela o faz com a ajuda de um grupo de verbos
que servem para introduzir outras proposicGes, tais como ‘“‘eu
creio que”, “eu penso que”, “eu afirmo que”, etc. (verbos de
atitude).

Dois casos se distinguem, segundo o leitor partilhe, ou ndo,
da falsa visdo da personagem: ela é comum aos dois ou € so-
mente propria d personagem. Tanto Alexandre quanto o leitor
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ighoram, por exemplo, que o jovem abade é uma mulher: acre-
ditam que seja homem (II,3). Sabemos que Ciappelletto é um
“celerado”, mas o velho monge ndo o sabe e o trata como santo
(1,1).

Se surge uma proposi¢io que comporta uma falsa visdo,
habitualmente, ao lado dela, aparece uma outra, de estrutura
idéntica, que d4 a boa visdo. Raros s3o os casos em que o leitor e
o narrador sio os unicos a conhecer a falsidade de uma visdo
(af voltamos ao problema da “testemunha’). Por cutro lado, nem
sempre a falsa visdo precede a verdadeira (como a palavra “reco-
nhecimento® implica): muito freqiientemente a novela comeca
por uma boa visdo para terminar com uma falsa (assim, em 1,1).
As duas ordens possiveis correspondem, assim as vemos, a duas
realiza¢des semanticas do verbo a (modificar) que encontramos
antes: disfarcar e revelar.

Nos exemplos ji citados, o sujeito da visdo era diferente do
sujeito da proposicdo; dito de outra forma, um X se enganava
sobre os atributos de um Y. Mas o caso contririo também € pos-
sivel: aquele em que ndo sabem, eles mesmos, o que fazem. As-
sim, Alibeque cré mandar o diabo de volta para o inferno (111,10);
assim, em IIL5, Francisco cré se apropriar do cavalo de Zima
com pouco gasto, quando, na verdade, o paga com a honra de
sua mulher; assim, em X6, a hospedeira acredita estar dormindo
com seu marido e, na verdade, o faz nos bragos de Adriano, etc.
O leitor €, nestes casos, sempre informado, antecipadamente,
da “boa” visdo.

Uma das novelas apresenta um exemplo de visdo particular-
mente refinada, uma visdo de segundo grau: “X acredita que Y
acredita que...”. E VII,7: Egano se deixa bater por Aniquino
acreditando que Aniquino o toma por Beatriz, a mulher de
Egano; ora, Egano sabe perfeitamente de quem se trata.

Notaremos as visdes, colocando a proposigdo em questio
entre parénteses e fazendo preceder o paréntese do signo de quem
tem esta visdo. Por exemplo, “X(Ya)” devese ler como *“X
acredita que Y modifica a situa¢io”.
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Pras
A

3. ESTUDO DAS SEQUENCIAS
1. Relag¢oes Entre Proposicdes

Serd mais ficil descrever o processo de integra¢do das pro-
posi¢Bes em seqiiéncias se passarmos, inicialmente, por um nivel
intermedidrio em que se observario as relacBGes obrigatdrias ou
facultativas que as proposi¢des mantém entre si. Este nivel ¢ logi-
camente mais simples que o das seqiiéncias; aqui trataremos de
relacGes elementares que serdo retomadas e amalgamadas na

_seqiiéncia definitiva.

Antes de enumerar e descrever estas relagdes, € preciso
atentarmos a uma confusdo que se pode produzir facilmente.
Ao estudarmos a estrutura da narrativa, somos tentados a insti-
tuir estas relagBes elementares em um nivel de 16gica PRE-NAR-
RATIVA. Somos tentados a dizer que estas relagdes sio ndo
somente mais simples que as seqiiéncias, mas que, mesmo se elas
forem igualmente complexas, formam uma légica da NEGACAO
da qual se constituem as narrativas reais. Percebemos, entdo, cada
novela como a transgressdo desta logica pré-narrativa, como um
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desvio em relagdo a uma norma. Para dar s6 um exemplo: se
alguém € atacado deve, segundo esta ldgica pré-narrativa, se de-
fender; se, ao invés disso, ataca a si proprio, esta légica é trans-
gredida e a novela pode-se constituir (€ o caso real de X3, a es-
toria de Mitridanes e Nat3). A 10gica pré-narrativa seria, pois, uma
espécie de bom senso.

Por falta de provas, esta solu¢do, por mais tentadora que
possa parecer, deve ser descartada desde o inicio. Hd tantas,
senfo mais, novelas em que o ataque inicial é seguido de um
contra-ataque que nio tem nada de surpreendente. Se definirmos
a novela como uma narrativa que transgride uma logica pri-
meira, pré-narrativa, a maior parte das est6rias no Decameron

“ndo poderdo mais ser qualificadas de novelas. A existéncia de uma
- logica prémarrativa, cuja transgressdo constitui a narra¢io, é

ilusoria.

Devemo-nos interrogar, entretanto, sobre a origem desta
ilusdo, a qual ¢ tdo dificil ndo ceder. Indicaremos, aqui, trés
razdes de diferentes ordens.

Inicialmente, hd em certas novelas uma evidéncia que nio
pode ser negada e que diz respeito, precisamente, a existéncia de
certas leis tomadas pelas personagens nio como absolutas, mas

como provéveis, A expectativa condicionada por estas leis é fre-

giientemente frustrada, o que d4 a impressio de uma logica trans-
gredida. Porém, estes casos se deixam claramente isolar dos
outros em que esta impressdo nio pode ser atestada, e, formal-
mente, as distinguimos pela presenca do modo preditivo. Aqui,
a verossimilhancga que se relaciona com o encadeamento das agdes
nio vem do leitor, é enunciada pela propria personagem. Este
caso €, pois, muito particular para corresponder a toda a “‘légica
pré-narrativa’.

Por ocutro lado, parece que existe uma literatura que obe-
dece a esta lei da transgressdo. Pensemos, por exemplo, em todas
as defini¢bes que pudemos dar & novela ou mesmo & nog¢do de
intriga, tais como “expectativa frustrada”, “surpresa”, etc. (cf.
T. S. Eliot: “deve acontecer algo diferente, mas nio muito dife-
rente do que espera a audiéncia. ..”). Esta literatura se define,
pois, em relac@o a uma versossimilhan¢a comum de que ela cons-
titui a transgress@o. Mas, no Decameron, nio acontece isso; as
estorias de surpresa aqui bordejam as que nio comportam ne-
nhuma. Neste caso, temos aqui um bom exemplo da deforma-
¢do inevitavel que fazermos sofrer os textos mais antigos, apro-
ximando-os de textos mais recentes, mais familiares. E neste
sentido que cada época 1€ diferentemente o mesmo autor, to-
mando, a cada vez, como ponto de partida uma norma literdria
diferente (Borges ja dizia que lemos Swinburne como um pre-
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cursor de Kafka, mas partindo de Kafka). Esta deformacio se re-
fere 4 compreensio de um texto quanto aos julgamentos de
valor: considerase inferiores estas narrativas de Boccaccio

que ndo contém uma “‘virada”, porque se toma a transgressio .-

da norma como uma norma literdria.

Hi uma outra explicagdo para o desejo de apresentar a 16-
gica narrativa como a transgressio de uma logica pré-narrativa.
Esta explicagdo se inscreve em uma lei mais geral, segundo a qual
ndo hé outra definicdo possivel de um fendmeno sendo a que
descreve suas diferencas com as outras; a diferenca €, entdo,
constitutiva ¢ a Unica defini¢do positiva ¢ uma defini¢@o negativa,
O conhecimento, entdo, consiste somente em fazer recuar para
mais longe possivel “o que é”, separando-o de nés por inumeraveis
“o que-ndo €”. As seqiiéncias se definem por uma diferenga
frente as relagGes; as relagdes, frente as proposi¢des; estas, frente
aos predicados, e assim por diante, até o infinito, ou mais
precisamente, até que sejamos obrigados a parar diante de no-
¢0es mais simples, que ndo poderemos definir e que serdo apenas
designadas.

Examinaremos, agora, as relagGes possiveis entre propo-
si¢Oes. Para facilitar a leitura, demos um nome a cada uma das
relagdes; a escolha desses nomes permanece arbitrdria.

Um limite separa as relagBes que derivam da ordem tem-
poral das que se ligam 2 causalidade. '

() RELACOES TEMPORAIS. A formula geral destas rela-
¢Oes poderia ser escrita assim:

XA
X—A

As proposi¢Ges de que nos serviremos aqui, como exemplos,
serdo todas atributivas, mas, salvo indicagdo contraria, as mesmas
observagGes se referem as proposicSes verbais.

A chave que assinala a possibilidade de escolher um dos ele-
mentos que ela contém sugere, ji, uma especificagio posterior.

(1) Enfase. Assim serd chamada a relagio em que uma pro-
posi¢do se encontra repetida;-a proposi¢do inicial e sua repeticio
devem ser separadas, ao menos, por uma proposi¢do. Sua formula
¢ a seguinte:

Um exemplo da énfase nos é fornecido por IIL6. Por um
engodo, Ricardo obtém os favores de Catelia. Quando esta per-

N
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cebe a trapaga, fica furiosa, mas Ricardo acaba por acalmé-la e os
dois recomecam seus jogos amorosos. Esta repeti¢do final do
ato do amor representa uma énfase. Ainda que a agdo seja subs-
tancialmente a mesma, o lugar sintitico leva a segunda propo-
sicio a ser percebida diferentemente da primeira: como vimos
a respeito do comparativo, a identidade perfeita ndo existe.

(2) Inversdo. Aqui, igualmente, uma proposi¢do se encon-
tra repetida, mas o predicado da segunda € substituido por sua
negacio ou por sua oposi¢do. Vérios casos particulares podem
ser distinguidos:

(a) inversdo de atributo. E escrita assim:

Por exemplo, Ermino é avaro, mas uma zombaria bem-suce-
dida de Guilherme faz dele “‘o mais liberal e o mais amavel dos
cavalheiros” (1,8). Aqui, um atributo se encontra substituido por
seu termo oposto.

(b) inversio de visio. Férmula:
X(YA) +..... 4+Y-A

Esta relagdo corresponde, nas duas ordens possiveis das pro-
posi¢Bes, ac disfarce e a revelagdo. Por exemplo, Andreuccio cré
que uma certa senhora € sua irma e passa a agir a partir disto;
mais tarde cle fica sabendo que nfo é nada disso (IL,5).

(¢) ndo-inversdo. Este caso, que se aproxima aparentemen-
te da énfase, distingue dela por suas fungBes sintdticas. A ndo-
-inversdo ndo serve para acentuar uma qualidade: € uma inversdo
falha. Formalmente, as duas se distinguem também por seu caré-
ter obrigatorio ou facultativo (como veremos daqui a pouco).
Aliss, a férmula da n3o-inversdo € a mesma:

Este caso €, alids, muito raro no Decameron. Um exemplo
é dado por VI,8: Ciesca é estipida e orgulhosa. Para corrigi-la, seu

tio lhe lanca uma zombaria. Mas “‘ela ndo compreende, melhor

do que o faria um carneiro, a palavra pertinente de seu tio. Per-
sistiu, pois, em sua estupidez”’.

(I1) RELACOES CAUSAIS. Todas as outras sdo ligadas
a uma causalidade. Se notamos por 0 uma proposi¢o cuja estru-
tura ndo ¢ especificada, a férmula geral das relagGes causais serd:
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N

XA >00u(> XA

Deve-se distinguir 08 seguintes casos:
(3) Modificacdo. E uma proposigio que contém o verbo
a, seguido de uma implicagdo.

Xa=~>0

As vezes, esta proposi¢do pode-se desdobrar: é a “des-modi-
~A - -
ficagdo™ que se realiza com a ajuda do comparativo:

Xa > Ya! =0

(como na novela sobre Giotto: VI,5).

‘ Hé também novelas em que o sujeito da proposi¢o de mo-
dificagdo ndo ¢ uma personagem mas o destino ou, se se quer,
Deus. Assim, Andreoula e Gabriotto formulam predi¢des sobre o
futuro. O destino intervém neste momento e modifica a situagio
precedente: as predi¢Ges se realizam (IV,6).

(4) Desejo. Esta relagdo estd ligada ao optativo. Sua for-
mula é:

X

opt |y (~0

(XA)

. 0] §igno de implicacdo deve ser notado se a proposi¢do se-
guinte tiver 0 mesmo sujeito; sendo, trata-se de uma causali-

- dade difusa que nio se pode indicar.

. .A presenga da chave mostra que o sujeito do desejo ndo
cqmmde necessariamente com o sujeito da agdo desejada. O de-
sejo pode se realizar ou ndo: o Decameron conhece um grande
nadmero de casos. Por exemplo, Anastdcio, deseja esposar a filha
de Paulo Traversari e o consegue (V,8); o rei da Franga deseja o
amor da Marquesa de Montferrat mas ndo o obtém (L,5).

O desejo pode ser dobrado, como a modifica¢do; mas ele
0 € por sua negag¢do ¢ nés podemos agora falar de RENUNCIA :

J4 tratamos deste caso a propésito do optativo. Encontra-
mos exer_nplos em IX,10 (Pedro renuncia transformar sua mu-
]h.er em jumento) em em X,5 (Ansaldo renuncia seu desejo por
Dianora).
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(5) Motivaggo. E uma proposi¢do atributiva vnica que
n3o pode preceder uma outra proposi¢ao:

XA=0

A motivagio nos dd as razSes da ag@o. Uma proposi¢do de
desejo pode ser motivada por uma proposi¢do que caracteriza o
objeto do desejo.

(6) Resultado. E, de alguma maneira, a forma complemen-
tar da motiva¢do: uma proposi¢io atributiva que aparece unica-
mente ap0s uma outra proposi¢do, pois:

0=XA

Como a motivagdo, esta proposi¢io é sintaticamente redun-
dante; ela nos descreve as conseqiiéncias de uma ago: por exem-
plo, a felicidade pode ser.a conseqiiéncia de um amor realizado.

(7) Punigdo. Esta relagdo liga as a¢des de delito e de puni-
¢fo. A punigdo pode ser, nés j4 o sabemos, real ou negada.

Y -—cX
Xb
YeX

A nega¢fo (ou mesmo a oposi¢do) é bem mais freqiiente;
mas as puni¢es realizadas também nfo faltam. Assim, Gerbino
ndo obedece 4 ordem do rei; por isso cortam-the a cabega (IV 4).

A proposi¢do que contém o verbo ¢ pode-se desdobrar:
neste caso, ela aparece a primeira vez em uma proposi¢do modal
{no modo obrigatodrio). )

(8) Hipdtese. Denominaremos assim uma relagdo nfo mais
entre duas, mas entre quatro proposigdes: sdo duas implicacOes
simétricas, estando a primeira no modo preditivo ou condicional.
Lembremo-nos que estes modos ligam sempre duas proposigses;
a realizagdo deste modo forma o segundo par da hipétese. Escre-
veremos assim:

YB

(XA = XB) S
cond/pred Y_3B

Como vemos, esta relagdo, como a rendincia, combina a
causalidade e a temporalidade.

Podemos, agora, reagrupar estas relagdes segundo o tipo de
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papel que elas tém nas seqiiéncias. Obteremos trés grupos: as
relagdes obrigatorias, que devem estar presentes em todas as se-
qiiéncias; as relagGes facultativas que podem estar presentes em
todo lugar mas nfo sdo jamais obrigatérias; e as relagBes alter-
nativas, das quais s6 uma pode e deve estar presente em uma se-
qiiéncia. E claro que, por isso, as relages alternativas s3o as uni-
cas a poder caracterizar as seqliéncias que as contém.

Eis aqui esta reparti¢do:

(1) Relacoes obrigatorias. SGo o desejo e a modificagdo.
Todos dois sdo onipresentes; habitualmente o desejo precede a
modificagdo. Esta nfo pode ser negada; o desejo sd é negado
na rentincia. Nenhum dos dois pode aparecer no come¢o ou no
fim da seqiiéncia.

(2) Relagdes facultativas. Estas se subdividlem em dois
grupos.

(a) Relagbes facultativas livres. S3o trés: a énfase, a moti-
vagdo ¢ o resultado. Ndo temos necessidade delas para construir-
mos$ uma seqiiéncia e elas podem se encontrar em toda seqién-
cia. As indica¢Bes que concernem a seu lugar na seqiiéncia sdo re-
duzidas a0 minimo: a motivagdo precede e o resultado segue uma
outra proposi¢io (habitualmente, uma aparece no inicio da se-
qiiéncia, a outra no fim). A énfase segue uma proposi¢do idén-
tica a si mesma, ao menos a uma proposicdo de distincia. Em
principio, toda proposi¢io da seqiiéncia pode ter uma motiva-
¢do, um resultado ou uma énfase; estas relagSes tém, pois, uma
distribuicdo perfeitamente livre.

(b) Relagdes facultativar dependentes. Sdo trés, igual-
mente: as predi¢Ses, as condi¢Ses (que se deixam reunir pelo
termo genérico de “hipdteses’), e as inversdes de visdo. Estas
relagBes ndo podem, sozinhas, formar (nem com as relages obri-
gatorias somente) uma seqiiéncia, mas sua distribui¢do tem muito
mais coergGes; elas devem ocupar lugares bem precisos. Elas se
distribuem dos dois lados da modificagdo. O primeiro par de pro-
posi¢des, que constituem a hipotese, se insere entre o desejo e a
modificagio; o segundo segue diretamente esta. As duas propo-
si¢Oes da inversdo de visdo se distribuem semelhantemente dos
dois lados da modifica¢do; a primeira pode aparecer antes do de-
sejo. Este tipo de relagdes € sentido pelo leitor como bem mais
integrado na estrutura da seqiéncia que o precedente.

(3) Relagdes alternativas. Estas aparecem agora como as
mais importantes, porque sua presenga decide o tipo de seqiién-
cia de que se trata. Sdo duas: as inversdes de atributo e as puni-
¢Oes; hd, pois, aqui, uma relagdo temporal e uma légica. Semanti-
camente, a oposicdo se articula entre as leis, gerais e estdveis, e
os atributos, individuais e particulares.
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Um papel particularmente importante é dado, vé-se, a a¢gio
designada como “modificagdo” (Xa). Ela € o sustentaculo da se-
qiiéncia, sendo que as outras relagBes se sustentam em relacio
a ela; sua estabilidade se opGe as mudancas que se produzem
nas outras. Ao mesmo tempo, vimos, a acdo mais variada, para
nfo dizer a que permanece rebelde ao sistema. Estaria, pois, af,
a relagdo ao mesmo tempo mais estavel e mais instdvel: sintatica-
mente, a proposicdo “Xa” estd sempre presente, no centro,
enquanto que o quadro varia; semanticamente, o quadro per-
manece sensivelmente o mesmo de uma novela a outra; o que
muda e o que dd o préprio nome da novela € a agdo designada
por esta proposi¢io “Xa”.

Esta variabilidade da modificagdo combinada com seu
papel primordial parece dar razio aos que identificam a beleza
com o inexplicvel, com o intocdvel (e eles s7o numerosos)'. Esse
pessimismo ndo parece, entretanto, plenamente justificado: de
infcio, porque vimos que, @ posteriori, sempre era possivel des-
cobrir uma regularidade mesmo para esta agfo cuja originalidade
é obrigatoria; e em seguida, porque existem numerosas narra-
tivas cuja beleza nfo reside certamente nesta acdo, e em que
o papel da invengdo, neste sentido da palavra, é nulo.

Somente o exame da novela inteira pode nos permitir
indentificar sua estrutura. A situago inicial de cada novela pode
ser descrita como composta de: (1) um certo ntmero de leis
gerais (cuja violagdo € considerada um delito); e (2) um certo
nimero de proposi¢des atributivas particulares que apresentam
as personagens concretas da novela. No inicio, ndo podemos
ainda saber se se trata de uma estéria de lei ou de uma estdria
de atributo, Duas vias sdo, entfo, possiveis. Podemos atualizar
as leis e sua transgressio; podemos permanecer na descrigdo
de tragos particulares. E a retomada de uma relagdo alternativa
na segunda parte da novela que decidird a que tipo pertence
esta est6ria: se o traco inicial aparece invertido, estamos nas
estorias ‘de atributo; se uma punigdo ameaca aquele que este
trago caracteriza, estamos em uma estéria de lei. Relembremos
a estéria de Alibeque (II[,10): ha todos os dados, no inicio,
para que ela seja estéria de lei. Um monge e uma jovem fazem
amor: o delito é mesmo duplo. Mas estes aspectos da a¢do serdo

1. “Estarfamos convencidos se o belo, que ¢ valor e forga, pudesse
ser submetido a regras e esquemas. Seria ainda preciso demonstrar que
isto ndo tem sentido? Logo, se £l Cid ¢ belo, é pelo que, nele, passa o
esquema e o entendimento.”” J. DERRIDA, L'Ecriture et la Différence
(Paris, Seuil, 1967), p. 32.
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negligenciados e a estoria permanecerd ligada ao atributo (a
passagem de um estado a outro). Somente algumas das pro-
posi¢des que aparecem no inicio da novela serdo atualizadas e
tornadas pertinentes por uma integra¢do na estrutura da se-
qiiéncia.

2. Seqiiéncias Atributivas

As propriedades sintdticas das relagBes determinam a
estrutura da seqiiéncia. Vimos que toda seqiiéncia deve conter
duas relagBes obrigatérias (o desejo ¢ a modifica¢do), um ni-
mero indefinido de relagbes facultativas ¢ ao menos uma das
relagGes alternativas. Além Misso, as relagGes obrigat6rias encon-
tram-se no meio da seqiiéncia (nem no inicio nem no fim), en-
quadradas pelas proposi¢oes da relagdo alternativa.

Chamaremos seqiiéncias atributivas as seqiéncias em que a
relacdo alternativa é uma inverso de atributo. Aqui, igualmente,
se junta a ndo-inversdo; a inversdo de visdo poderia, ds vezes, lhe
ser assimilada. A estrutura de base da seqiiéncia atributiva € a
seguinte:

X—-A +(XA)0ptY=>Ya=>XA

onde X e Y sdo agentes quaisquer, A é um atributo e a corres-
ponde 2 agdo de “modificar a situagdo”. Pode-se encontar, ainda
que raramente, novelas que ilustram esta férmula sem nenhuma
complicagdo suplementar. E o caso de 1,9. Uma dama de Gas-
conha se faz ultrajar por “alguns jovens maus” durante sua estada
em Chipre. Quer se queixar ao rei da ilha mas dizem-Jhe que
ndo valia a pena porque o rei ficava indiferente aos insultos que
ele proprio recebia. Entretanto, ela o encontra e lhe dirige algu-
mas palavras amargas. O rei é tocado por isto e abandona sua
fraqueza.

O atributo invertido é o do rei: de fraco e indiferente
torna-se enérgico e implacdvel. O incidente que acontece com a
dama é apenas a motivagdo de seu desejo de modificar o cardter
do rei. Podemos, pois, escrever a seqiiéncia da seguinte maneira:

X~ A+YB=(XA), y= YA=XA

onde os simbolos tém o conteido semantico seguinte:
X o rei de Chipre
Y adama de Gasconha
A enérgico, etc.
B infeliz
a dirigir uma palavra vexatoria
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Estes contetidos semdnticos nos s3o bem conhecidos a
partir do estudo das proposi¢des. Somente a proposi¢io YB €,
de alguma forma, redundante {do ponto de vista da sintaxe mas
nfo do da novela). £ uma motiva¢do que justifica o desejo da
dama e da acfo que o segue.

E raro encontrarse, no Decameron, casos tio simples.
Habitualmente, vdrias seqiiéncias, freqlientemente de natureza
diferente, se¢ bordejam na mesma novela (observaremos mais
tarde estes casos); as vezes a seqiiéncia permanece Unica mas
se complica com um grande nimero de relagdes facultativas.
Examinaremos agora um destes casos, cuja complexidade corres-
ponde ao nivel médio das novelas do livro.

Gulfardo estd enamorado de Ambrosia, a esposa de Guas-
parruolo. Ele lho revela; para sua grande surpresa, ela consente
facilmente em dormir com ele com a condigdo que ele lhe dé du-
zentos florins de ouro. Gulfardo fica indignado mas njo renun-
cia a seu desejo. Empresta a mesma quantia de Guasparruolo e
a remete a Ambrésia, diante de uma testemunha; depois goza
liviemente seus favores. Alguns dias mais tarde, reencontra
Guasparruolo, na presenca de sua mulher e da testemunha e lhe
declara ter devolvido o dinheiro a sua mulher. A dama nio
ousa negar (VIIL,1).

O atributo aqui em jogo € o estado da relacdo sexual na
qual se encontrario Ambrésia e Gulfardo. Mas esta inversio €
complicada pela presenga de uma condigdo e de uma mudanga
de visdo. Poder-se-ia escrever esta seqiiéncia como se segue:

X — A + (X&) y + (YB = XA)o o + Yo' = X(YB) =

XA+Ya”=>Y-B

cond

onde:

X Ambrosia

Y Gulfardo

A estar em relag@o sexual

B generoso, que paga

a’ disfargar

a” revelar

A seqiiéncia mais simples concerne 2 inversdo do atributo:
Gulfardo deseja obter o amor de Ambrésia, e consegue. Esta
forma de base é complicada pela existéncia de uma condigdo;
se a condi¢do ndo contivesse um disfarce, a seqiiéncia poderia
ter sido assim descrita:

X— A+ (XA) ey + (VB = XA)oq +Ya=YB=XA
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Entretanto, Gulfardo ndo satisfaz verdadeiramente a condi-
¢do de Ambrdsia; ele s0 o faz a seus othos; hd, pois, aqui, uma
falsa visdo que implica uma outra proposi¢do que contém a boa
vis@o das coisas. Esta novela se caracteriza também pela necessi-
dade de uma segunda proposi¢do de “modificagdo” (Ya™); este
fato poderia nos levar 4 considerdla como a combinagio das
duas seqiiéncias, Acrescentemos que, voluntariamente, fizemos
abstragdo de uma certa ambigiiidade da novela, que nos permite
af ver, igualmente, uma punigio.

Do ponto de vista semantico, as seqiiéncias atributivas
representam a estoria de uma contestagio do equilibrio exis-
tente. O mundo descrito, no inicio da novela, é equilibrado, ndo
hé causa interna para que intervenha uma mudanga. E um desejo
individual que provoca sua movimenta¢io e que, a0 mesmo
tempo, introduz um outro equilibrio. A novela conta a passagem
do primeiro ao segundo.

* Porém, vimos que existem casos em que o equilfbrio inicial
permanece tal qual: seja porque a a¢do que modifica nfo foi sufi-
cientemente forte, seja porque foi secundada por uma desmodi-
ficagdo. E dificil encontrar uma regra que nos indique, desde o
inicio da novela, se a modificagfo terd ou ndo sucesso. Tomemos
por exemplo duas estdrias tdo semelthantes quanto V1,10 e VIII,5.
Nos dois casos, um grupo de amigos decide zombar de uma pessoa
de estado social superior: um monge, no primeiro e um juiz, no
segundo. Mas se a segunda zombaria se realiza ¢ o juiz é humi-
lhado (tiram-lhe as cal¢as), o Frade Cipolia se defende bem e per-
manece vencedor no conflito. O equilibrio inicial acha-se aqui
confirmado, apesar das ameagas passageiras.

3. Seqiiéncias de Leis
O outro grande grupo de seqiiéncias é o das leis. Todas to-

mam a forma das estérias de punig¢do. Cerca da metade das no-
velas, no Decarmeron, nio deste tipo. Como j4 o dissemos, come-

¢am pela infracdo a uma lei, & qual, de latente, torna-se mani- -

festa. A estoria consiste, habitualmente, em contar como se tenta
uma nova transgressio, desta vez a lei que exige a aplica¢do das
leis, a lei metalegal.

A formula geral desta seqiiéncia serd, pois, a seguinte:

Xb(=YcX) . +(Y—cX) =>Xa=Y - cX
obr

opt X

onde X e Y sdo agentes quaisquer, b uma transgressio da lei,
¢ a punigdo que ameaga X, e @ a a¢do que ele realiza para evitar
esta puni¢do. Se Y é uma pessoa que pune e que tem direito a
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isto, uma proposigao atributiva precisara seu estatuto.

Tomemos uma estdria bastante simples de punigio.
Peronnella recebe seu amante na auséncia do marido, pobre pe-
dreiro. Mas um dia, ele volta mais cedo. Para esconder o amante,
Peronnella faz com que este entre em um tonel; quando o marido
chega, ela the diz que alguém queria comprar o tonel e que este
alguém estd, agora, o examinando. O marido acredita e se rejubila
com a venda. Vai raspar o tonel para limpé-lo; enquanto isso, o
amante faz amor com Peronneila que passou a cabeca e os
bragos pela abertura do tonel e assim o fechou (VIL,2).

Podemos esquematizar esta estéria da maneira seguinte:

Xb (= YCX)obr + (Y —cX)Oth:»XaﬁY(X—b)zY_
cX + Xb

onde:

X Peronnella

Y seu marido

a disfargar

b cometer adultério

¢ punir

A punicdo é evitada gracas a um disfarce: o marido ndo
percebe o pecado cometido por sua mulher. Por outro lado, uma
énfase estd aqui presente: Peronnella repete seu pecado no fim da
novela, sem que isto seja necessdrio para a estrutura da seqiiéncia.
Vé-se bem que o “sal” da novela pode vir de partes, estrutural-
mente, pouco importantes: a énfase é, aqui, o momento que jus-
tifica a existéncia da novela (e sobretudo a metifora da dupla
“raspagem do tonel’”).

- H4 maultiplos outros mejos para evitar uma puni¢do; um dos
mais freqiientes é o de agir -de forma que a pessoa que devia
punir realize o mesmo pecado: isto lhe tira a possibilidade moral
de punir. Assim, em [,4, 0 monge atrai o abade ao quarto em
que o espera sua bela; ou, ainda, em 1X 2, Isabetta estd pronta
a receber sua puni¢do até o momento em que percebe que a
superiora do mosteiro estd coberta com calgas de homem ao
invés de seu véu. Confundida por ter cometido o mesmo pe-
cado que ela, a superiora nao pode mais punir Isabetta.

As vezes, é o proprio justiceiro que recusa infligir uma
puni¢do: é, pois, ele que transgride uma lei metalegal. E o caso
de V4, onde o pai de Catarina ndo pune Ricardo por ter dor-
mido com sua filha, mas lha propde como esposa: Ricardo é um
6timo partido!

Em todas estas novelas, a puni¢do ndo é infligida. O caso
contririo também existe, ainda que bem mais raramente. Assim,
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Guido pune aquela que tinha o coragdo muito duro (V.,8), como
Conrado pune Giannotto (IL,6). Estas punicSes sdo, entretanto,
quase sempre compensadas por uma ndo-puni¢do ulterior (salvo
em IV 4).

As punigGes podem também ser compensadas por uma
contrapuni¢do: é o esquema da vinganga. Podemos dizer que,
neste caso, considera-se a primeira puni¢do como um delito, o
Que acarreta uma nova puni¢fo, Assim sdo construidas as novelas
1,5 ¢ 9 do quarto dia. Os pais da mulher matam, em cada uma
destas estorias, 0 seu bem-amado; mas a mulher se suicida, o
que provoca sofrimentos ainda maiores aos pais (ou mesmo o
medo de uma perseguigdo criminal, como em IV,5).

Os raros casos em que as condigdes parecem permitir for-
mar uma seqiiéncia de hipétese (como em IV,6; VI6; IX.7;
X,10) deveriam ser alinhados, se admitirmos sua independéncia,
a0 lado das outras leis: neste caso, trata-se da instauracdo de
uma lei provisoria, vilida unicamente neste quadro e durante a
duragdo de uma novela.

4. Ambigiiidade: Proposicional e Seqiiencial

O problema da ambigiiidade se coloca em dois niveis que
correspondem & proposigdo e 2 seqiiéncia. Nos ndo poderfamos,
entretanto, analisar a ambigiiidade proposicional, estudando as
proposigoes, pois esta propriedade da proposigdo so aparece uma
vez, estando esta inclusa na seqiiéncia,

A ambigiiidade proposicional nao estd ligada ao desnfvel
entre unidades semdnticas e unidades sintdticas, como poderia-
mos crer. Os verbos transgredir, punir, modificar a situagdo,
podem ser representados pela mesma acdo, o assassinato (v, n),
mas ndo hd nenhuma divida quanto A funcdo sintdtica de cada
uma das ocorréncias do assassinato. A ambigiiidade proposi-
cional é um fato puramente sintatico.

Para que esta seja percebida, é preciso que uma proposi¢io
esteja inclusa em duas ou mais seqiiéncias a0 mesmo tempo.
Entdo, dois casos sdo possiveis: ou esta proposi¢do se escreve de
forma semelhante nas duas seqiiéncias — o termo ambigiiidade
nao parece convir aqui, pois a proposi¢do guarda seu sentido
sintdtico, mas assume uma dupla fungdo; estes casos s40 raros —
Ou a agdo, permanecendo materialmente a mesma, deve ser repre-
sentada como duas proposigdes diferentes, para restabelecer a
estrutura seqiiencial.

Eis um exemplo do primeiro caso. A princesa de Inglaterra
quer ganhar o amor de Alexandre. Por outro lado, Alexandre
acredita que esta pessoa é um homem. Por um tnico gesto, fa-
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zendo-o sentir seus seios, a princesa de Inglaterra resolve as duas
seqiiéncias (I1,3). Poderiamos apresentar esquematicamente esta
ambigliidade, assim:

q=

X(YB) + Y-B

Uma ambigiiidade parecida se realiza facilmente com o
verbo @ ou com um optativo porque estes se reencontram em
todas as seqiiéncias.

O segundo caso é bem mais comum. A est6ria do rouxinol
é, entre outras, um exemplo disto. Para poder dormir com seu
namorado, a jovem pretende que tem necessidade de dormir no
jardim, de tanto que ela gosta do canto do rouxinol. O estra-
tagema dd certo; mas o amante, cansado, dorme no leito de sua
amante, onde o descobre, na manha seguinte, o pai desta. A
puni¢do serd evitada pelo casamento. A seqiiéncia inicial trata
de um desejo e de sua realizagdo. Mas esta mesma realizacio
torna-se a primeira proposi¢o de uma nova seqiiéncia que trata
do delito e da sua puni¢do (V,4). Exatamente o mesmo esquema
se repete em V0.

Podiamos ndo notar o primeiro caso de ambigiiidade, mas ¢
necessdrio introduzir uma notagdo para esta. Separaremos pelo
signo / / as duas proposi¢Bes que se relacionam & mesma agdo,
por exemplo,em V 4:

X-—A+(XA)optY=$Ya=>XA//Xb(=>ZcX)0br+...

Uma novela do Decameron parece feita para ilustrar o fend-
meno da ambigiidade (IV,3). Aqui ndo é mais o desejo realizado
que se torna o delito, mas a puni¢gdo ou a modificagdo. Trés
irmas vivem com seus maridos na ilha de Creta. Um dia, Restagno-
ne, o marido de Ninetta, fica apaixonado por uma outra mulher
e comega a lhe fazer a corte. Ninetta, com cilime, quer puni-lo:
assim, faz com que ela beba uma beberagem envenenada. Esta
punicdo, desde que descoberta, se transforma em crime. Agora,
¢ o Duque de Creta que quer matar Ninetta; ele a fecha na pri-
sdo, A espera da execug¢fo. Neste momento, a segunda irma
decide salvar sua irmd mais velha. Para isto, ela se oferece ao
duque que a perseguia hd muito tempo. Em recompensa, o duque
envia Ninetta a sua casa. Mas Folco, o marido de Madalena, com-
preende qual foi o meio utilizado para salvar sua cunhada; desem-
bainha sua espada e mata sua mulher. Desta vez ¢ a ago de libe-
ra¢do (de modificagdo) que ¢ considerada, por uma outra perso-
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nagem, como um delito que merece puni¢io. Esta puni¢cdo é
vista pelo duque como um novo delito que ele se propde punir.
Se transcrevermos esta parte da estoria, obteremos:

Xb = YcX//Yb(= ZcX) o, + Wa=Z —cY

/!
Wb = VcW
/l
Vb(=> ZbV) obr

onde as varidveis designam, como segue:
X Restagnone
Y Ninetta
Z o duque
W Madalena
V Folco

O duque nfo consegue punir Folco; o fato é, evidentemen-
te, significativo: as Unicas puni¢Bes que se realizam sdo pseudo-
punig¢des; o verdadeiro justiceiro ¢ incapaz de punir,

Notemos aqui que o leitor ndo é, de forma alguma, cons-
trangido pela existéncia da ambigiiidade proposicional; ao con-
trdrio, sua presenca dd a impressdo de uma densidade parti-
cular, de uma intriga bem construida.

Passemos agora aos problemas de ambigiiidade seqiien-
cial. A fonte desta € a existéncia de virias personagens com as
quais o leitor tende a se identificar. O ponto de vista do leitor,
inerente a narrativa, coincide habitualmente com o de uma das
personagens. Se ele passa, entretanto, sucessivamente, de uma
das personagens a outra, é muito possivel que apare¢a uma am-
bigiiidade seqiiencial. Este tipo de ambigiiidade foi assinalada por
Cl. Bremond sob 0 nome de JUNCAO.

Ja vimos que a inversdo de um atributo podia tornar-se a
fonte de um maleficio: este caso nos pde em face da ambigiii-
dade proposicional se os dois se seguem. Mas é igualmente pos-
sivel que os dois aspectos da agdo estejam presentes simultanea-
mente; um problema surge, entdo, diante de quem quer trans-
crever a novela em uma seqiiéncia porque, pode-se, com direito
semelhante, interpretar a novela de vérias maneiras. A ambi-
glidade seqilencial consiste precisamente na possibilidade de
atribuir duas ou mais estruturas a uma mesma estoria.

Tomemos uma novela como III14. Ela conta, ao mesmo
tempo, como Dom Félix chega a fazer amor com a mulher do
Frade Puccio, e como esta evita a puni¢do de seu marido. Se
as duas interpretagbes viessem uma apds a outra, teriamos
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tido um caso de ambigiiidade proposicional. Mas o esfor¢o das
duas personagens vem junto; alids, Félix se encarrega, ele tam-
bém, de evitar a puni¢fo; a muther do Frade Puccio procura
também o estado de amor sexual. Esta estéria parece ser, ao
mesmo tempo, uma seqiiéncia de lei e uma seqiiéncia atribu-
tiva. O caso € semelhante em V,5. Se nos colocamos do ponto
de vista dos dois jovens que disputam os favores de Inés, trata-se
de uma puni¢do evitada (como testemunha, em particular, a cena
do julgamento). Mas, visto sob o dngulo de Inés e de seu pai
adotivo, a novela realiza, de preferéncia, uma seqliéncia atri-
butiva.

E raro que as duas seqiiéncias estejam justificadas da mesma
forma, tanto uma como a outra, e que o equilibrio entre as duas
seja perfeito. H4 razdes para apresentar as novelas citadas como
uma mudanca de atributo mais do que como puni¢do. Se ndo
fosse assim, seriamos obrigados a introduzir uma nova nota¢3o,
por exemplo o colchete.

Esta ambigiiidade é, as vezes, atestada nos proprios comen-
tarios do narrador e da audiéncia. Assim acontece a proposito
‘de VIII,8, que contém igualmente uma ambigiiidade. Spinelloccio
torna-se amante da mulher de Zeppa; este, para puni-los, torna-se
amante da mulher de Spinelloccio. A primeira parte da estOria €
claramente um delito, mas a segunda aparece como um novo deli-
to, reciproco do ponto de vista de Zeppa; ou como uma punigdo,
se se julga, colocando-se do ponto de vista de Spinelloccio.
Fiammetta, o narrador, apresenta a novela como uma ilustragdo
da sentenga “‘basta bater no asno tdo forte quanto ele mesmo
o faz contra a parede”; mas a rainha (Laurinha) conclui que
“Spinelloccio . . . foi muito justamente escarnecido por Zeppa™.
Este desacordo reflete a ambigiidade estrutural da novela; &,
por outro lado, um bom exemplo para mostrar que agdes subs-
tancialmente idénticas ndo oferecem na maior parte do tempo,
o mesmo sentido.

E preciso evitar confundir a ambigiiidade seqiiencial com
outros fendmenos, a primeira vista, parecidos. Assim é a concre-
tizagdo ulterior da seqiiéncia: vimos que cada proposicdo podia
se reescrever como uma seqiiéncia inteira; como a natureza desta
pode ser diferente da primeira, observaremos duas seqiiéncias
diferentes onde s6 hd uma.

5. Combinagoes de Seqiiéncias

Uma vez que tenhamos estabelecido os critérios que deci-
dem se estamos em face de uma seqiiéncia, sabemos automatica-
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mente em que casos podemos falar de combinagdo de seqiiéncias,
de duas ou virias seqiiéncias. Como dissemos que uma seqiiéncia
comportava, seja uma inversio de atributo, seja um delito, €
claro que, se encontrarmos uma inversio e um delito, teremos a
combinagdo de duas seqiiéncias. Acontecerd o mesmo, evidente-
mernte, para vdrios delitos ou virias inversdes.

Somos, freqiientemente, tentados a ver mais de uma se-
qiiéncia em uma novela; mas é preciso distinguir a verdadeira
combinagdo de seqiiéncias de vdrios casos vizinhos. Nio examina-
remos, nesta rubrica, sendo 0s casos em que O resumo mais
breve da novela contenha ji em si estas diferentes seqiiéncias.
Um outro problema é o que coloca as personagens secundarias:
freqiientemente, suas estOrias, sem serem necessirias para a com-
preensdo da novela, formam sequéncias inteiras. Por outro lado,
a concretizagdo de cada proposi¢do transforma esta, ja o vimos,
em uma seqiéncia; esta, entretanto, deriva de um nivel dife-
rente do da primeira. Enfim, acontece que uma mesma propo-
si¢80 seja reiterada virias vezes, sendo que estas reiteracdes se
seguem sem nenhuma interrupgdo. Assim, Alatiel repete oito
vezes sua experiéncia de mulher fatal (I1,7), mas estas agdes
serdo representadas por uma Unica proposi¢dio na seqiiéncia.

Se duas seqiiéncias, 1 e 2, se combinam, pode-se imaginar
0s seguintes casos elementares: 1-2, 1-2-1, 1-2-1-2, Chamaremos
o primeiro caso de ENCADEAMENTO, o segundo de ENCAIXE,
e o terceiro de ALTERNANCIA.

Este € o mais raro no Decameron. Um dos tnicos exemplos
¢ a novela V,3, que conta as aventuras de Pedro e Agnolella,
perdidos no campo romano. Em um momento da estoria, os
dois apaixonados se separam; alguém,entdo, nos conta, pedago por
pedago, as aventuras de cada um durante um certo lapso de tem-
po. O narrador passa assim varias vezes de uma personagem a ou-
tra. E a defini¢io mesma da alternancia: as duas seqiiéncias se en-
trecortam. Podemos supor que esta forma de combinagdo se adap-
ta melhor a narrativas de dimensGes superiores; é a lei, igualmente,
que guia freqiientemente o movimento do didlogo no drama,

O encadeamento €, por sua vez, a forma mais elementar
de combinagdo: é o simples “lado a lado” de duas seqiiéncias;
sua ligagdo tem um cardter metonimico: os dois apresentam
as mesmas personagens, ou o mesmo quadro, etc. O encadea-
mento ¢ ilustrado por miiltiplas novelas. Assim, IV, 2: alguém nos
narra, imicialmente, como Frei Alberto seduz Lisetta, se fazendo
passar pelo anjo Gabriel (seqiéncia atributiva), em seguida,
como este “anjo” € punido por um pérfido veneziano (seqiién-
cia de lei). :
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O encaixe pde um nimero maior de problemas?. De inicio,
porque faz aflorar o problema do tempo. Talvez tenha-se perce-
bido que nossa gramditica ndo comportava categoria temporal.
Com efeito, os fendmenos temporais da narrativa nfo formam
um conjunto homogéneo. E preciso, primeiro, distinguir a tem-
poralidade prépria da narrativa da temporalidade da leitura
(ou da narracdo), ou, entdo, a do enunciado e a da enunciagfo.
Do ponto de vista do leitor, toda a narrativa se desenvolve no
passado; do ponto de vista das personagens, no presente. Se
a narrativa seguisse uma temporalidade linear, como nos é fre-
qientemente ficil pensar, ndo terfamos necessidade de nenhuma
outra categoria temporal. Mas é quase impossivel imaginar uma
narrativa que obedeca rigorosamente a um tempo linear. A

existéncia de virias personagens, fato entretanto tdo habitual

a narrativa, cria uma multiddo de dimensdes temporais; se qui-
sermos ir sempre no sentido “mais distante — menos distante”,
seria preciso negligenciar o que todas as outras personagens
fazem “‘durante este tempo™.

Para o leitor, a narrativa possui, pois, um futuro e um
passado, que interferem com o tempo de base. Como este tempo
é, por defini¢do, um passado, seria mais justo falar nio de pas-

sado e futuro, mas de RETROSPECTIVO e PROSPECTIVO,
todos os dois englobados no tempo da narrativa.

Se analisarmos a novela independentemente do ato de lei-
tura, a situacdo é ainda diferente. A categoria do tempo nio €
homogénea; mesmo mais que isto, ela nio existe. J4 vimos que
0 prospectivo tomava na narrativa a forma de um modo, o PRE-
DITIVO, na medida em que ele apresenta uma relagdo com o
sujeito de sua enunciagdo; alids, os outros modos se ligam igual-
mente a acontecimentos situados no futuro. Nio hé, neste mo-
mento, nenhuma diferenga enfre o presente e o indicativo. En-
fim, reencontramos o retrospectivo enquanto forma sintdtica;
é, precisamente, o encaixe. A seqiiéncia encaixada narra freqiien-
temente um acontecimento que se desenvolveu antes do da se-
qiiéncia encaixante; ela é uma digressdo da agfo precedente. Ao
mesmo tempo, o encaixe é um fendmeno mais geral que o re-
trospectivo, sendo que certas seqiéncias encaixadas ndo sdo
anteriores no tempo.

Um outro problema do encaixe (que encontramos tam-
‘bém a propésito do encadeamento) ¢ o da jungfo: como se rea-
liza a combinagdo das seqiiéncias? O encadeamento conhece

2. Cf. “Os Homens-Narrativas”, in TODOROV, T., 4s Estruturas
Narrativas, Sdo Paulo, Perspectiva, 1970, pp. 135-146.
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duas possibilidades: ou a ultima proposi¢do da primeira seqiién-
cia e a primeira da segunda se ligam a uma mesma agdo, ou, dito
de outra forma, é uma proposi¢io ambigua (como no caso do
anjo Gabriel, IV,2); ou as seqiiéncias sdo justapostas, sem ne-
nhuma juntura. E o caso de V.1, por exemplo: inicialmente conta-
-se o “acordar” de Cimone e, em seguida, seus amores.

A conexdo das proposi¢Bes no encaixe toma, igualmente,
duas formas: ou porque as suas seqiiéncias sdo inteiramente inde-
pendentes, ou porque a seqiiéncia encaixada desempenha o papel
de uma proposi¢do na seqiiéncia encaixante. Um exemplo do pri-
meiro caso é II1,7: Tedaldo perde e depois reencontra sua amante;
entre os dois, ele participa de um caso sombrio cujos resultados
ndo tém nenhuma influéncia sobre seus amores. O segundo
caso € ilustrado por 1,7: para provocar a generosidade do Senhor
Cane, Bergamino lhe conta a estéria de Primasso e do Abade

de Cluny. Esta estéria torna-se, pois, uma arma na primeira se- .

qiiéncia (¢ uma ag¢fo modificante). Sua apresentacdo na pri-
meira seqiiéncia lembra de perto o problema da pronominali-
zagdo. Ao dizermos ‘“‘ele conta uma estoria que fez Cane mudar
de opinifo”, realizamos uma operagdo semelhante aquela em que
s¢ substitui um pronome por uma frase inteira. Este tipo de en-

caixe é o mais extenso: assim sdo, por exemplo, as narrativas

de Cherazade em Mil e Uma Noites.

As vezes, a seqiiéncia mais 2 esquerda ou mais A direita
tem um cardter incompleto e pouco acentuado. Poder-se-ia
falar, neste caso, de seqiiéncias “‘introdutérias” ou “‘conclu-
sivas”, ou ainda, for¢ando utu pouco o sentido das palavras,
de prélogo e epilogo. Assim, em I,1, antes que nos contem
a aventura de Ciappelletto, ficamos sabendo como ele € con-
vocado por Musciatto Franzesi, como este o envia a Borgonha,
etc. Ainda af, estamos diante de um fendmeno relativamente
raro no Decameron e provavelmente freqiiente nas narrativas
mais longas.

Até aqui s6 observamos as combinagSes de duas seqién-
cias; ora, muito freqiientemente, estas so mais numerosas. Suas
combinagdes, entretanto, obedecem as mesmas regras que as de
duas seqiéncias somente. Sendo os exemplos, teoricamente,
ilimitados, assinalemos simplesmente aqui algumas estruturas
que encontramos no Decameron.

Ha, inicialmente, o caso de encaixe de duas seqiiéncias
encadeadas: 1-2-3-1. Por exemplo, II,8: Gualtieri € injustamente
punido; vem, entdo, a estoria de sua filha, depois a de seu filho,
e, no fim, a da reabilitacdo de Gualtieri.

Quando trés seqiiéncias se combinam, a forma seguinte
¢ igualmente possivel: 1-2-3-2-1, isto é, um duplo encaixe. Assim,
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em EL6, contam-nos, de inicio, as infelicidades do marido, em
scguida as da mulher, em seguida as do filho — depois sua feli-
cidade, assim como a de sua mde, seguida da de seu pai; o mesmo
acontece em V,2.

Uma forma ainda mais complexa aparece em I1,5, a est6ria
das infelicidades de Andreuccio em Napoles. H4 aqui duas seqiién-
cias encadeadas, cada uma encadeando varias outras que sdo igual-
mente encadeadas (1-2-3-14-5-6-7-4: 1 e 4 sdo seqiiéncias simé-
tricas de inversdo do atributo “riqueza”).

H4, enfim, casos em que a alterndncia vem se misturar as
d}las primeiras formas. Assim, em V,7, encontramos trés seqién-
cias. A primeira narra que Teodoro foi tomado, por engano,
por um escravo e tratado como tal; mas a intervengdo de seu pai
The devolve seus direitos. A segunda concerne a seus amores com
Violante: ele sonha ganhar seu amor; no fim, consegue mesmo
desposd-la. A terceira ¢ uma seqiiéncia de punigdo: Américo, o
pai de Violante, estd descontente com estes mesmos amores e
quer matar Teodoro, mas este serd salvo. Estas trés seqiiéncias
dispGem-se na seguinte ordem: 1-2-3-1-3-2. Dito de outra forma,
a primeira alterna com a segunda e a terceira; a terceira estd
encaixada na segunda.

6. Casos Particulares
a. Nono dia, décima novela

Examinaremos, aqui, estas novelas que parecem rebeldes ao
sistema tragado até o presente. Serdo para nés, de alguma ma-
neira, enunciados gramaticais que, pela incorrecdo gramatical
que contém, acentuam ainda mais o préprio sistema.

A décima novela do nono dia apresenta um caso relativa-
mente simples. A est6ria é a seguinte: Gianni, o cura, se liga por
amizade a Pedro, pobre camponés da regido, e a sua mulher
Gemmata. Estes lhe pedem, um dia, para transformar Gemmata
em jumento para que ela ajude methor seu marido no trabalho.
Gianni comega a transformagdo, mas no momento de “grudar o
rabo”, o marido grita que ndo quer isto. A transformagdo fracassa.

A estrutura desta novela niio tem nada de inédito ; trata-se
de uma rentincia ao desejo e de uma ndo-inversdo. A dificuldade
vem unicamente do momento central, o de grudar o rabo. No
momento em que o cura anuncia que gruda o rabo no jumento,
Pedro vé que ele comeca a fazer amor com sua multher. Nio po-
demos, pois, falar de falsa visio; nem Pedro, nem Gianni, alids,
cstdo enganados por uma ilusdo visual. Mas ndo se trata tampouco
de um simples ato de amor, sendo o marido poderia ter punido
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os amantes, no entanto ele se vé incapaz disso. Trata-se, pois,
de um outro tipo de visdo, diferente das visGes verdadeiras e fal-
sas, que € a visdo “pretendida”: poder-se-ia dizer que Gianni
fazia preceder seus atos da expressio “‘eu pretendo que...”
seguida da descri¢do de um ato diferente do percebido pela assis-
téncia. Pelo fato de que o cura pretende fazer outra coisa, ele
nfo pode mais ser acusado de cometer um delito.

Por que ndo ter introduzido esta visdo em nossa gramética?
Pela tinica razdo de termos um s6 exemplo dela. Erigir esta ex-
cecdo 4 linha de regra seria construir um sistema pouco econd-
mico. Se tivéssemos um nimero maior de ocorréncias desta visao,
poderfamos introduzila no interior do sistema. No momento,
casos intermedidrios, como VII,9 (os amantes fazendo amor
sob os olhos do marido que estd sobre a “‘pereira encantada”)
podem ser considerados como falsas visGes habituais.

Notemos que esta estoria € tomada, por Boccaccio, i
tradicdo dos contos populares (fablieux), mas que, no fabligu-
-fonte, ndo hd visdo de “pretensio”.

b. Quinto dia, nona novela

E a estoria, justamente célebre, do falcdo. Ela faz sobressair
uma caracteristica mais importante de nossa gramatica.

A estoria é a seguinte. Frederico, rico florentino, apai-
xona-se por Joana, esposa de um outro. Ele lhe faz a corte e gasta
todo seu dinheiro para conquistd-la, mas a dama guarda sua vir-
tude. Empobrecido, Frederico se retira para o campo, onde
cacga com seu falcdo, o tinico bem que lhe resta.

O marido de Joana morre; esta se retira igualmente para o
campo, ndo distante de Frederico, e seu filho vai, freqiiente-
mente, 4 caga com este. O menino aprecia bastante o falcgo e,
um dia, estando doente, declara & sua mie que, para sarar, deve-
ria possuir o falcdo. Sua mie hesita, sabendo como o falcio é
precioso para Frederico, mas vai finalmente a sua casa. Frederico
fica feliz em recebé-la. Ela deve, antes compartilhar seu jantar,
mas Frederico descobre que nfo hd nada para oferecer a Joana.
QOutrora, ela recusava participar dos festins luxuosos que ele
oferecia; agora ela estd ai, mas ele ndo tem nada a lhe oferecer.
Desesperado, ele vé, subitamente, o falcdo: ele o mata, faz dele
uma refei¢do e ambos comem. Quando Joana formuia seu pedido,
¢ muito tarde: Frederico, mais triste que nunca, mostra-lhe as
plumas, as patas ¢ o bico do pdssaro. Joana se vai, seu filho mor-
re; tocada pela generosidade de Frederico, Joana o esposa. ,

Nio é impossivel encontrar as seqiiéncias contidas nesta
novela; descobriremos, mesmo, uma estrutura muito regular;
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entretanto, nossa andlise deixard passar despercebido justamente
aquilo que constitui o centro da novela. Pode-se dividila em
duas seqiiéncias: a primeira concerne ao amor de Frederico, a
segunda, 4 doen¢a do filho de Joana; a primeira se encontra no
inicio e no fim. Trata-se de uma inversdo de atributo, ap6s uma
primeira tentativa fracassada: no inicio, Joana nio ama Frede-
rico, no fim ela o ama. A segunda seqiiéncia encaixada é também
atributiva, mas ¢ uma nfo-invers3o que se realiza por um com-
parativo (doente — morto). Contém uma condigdo ndo-realizada
(se Frederico d4 o falcdo, . . . , ele ndo o d4.).

Ndo ¢é tudo. As duas seqgiiéncias oferecem uma grande seme-
lhan¢a estrutural. Em cada uma delas, pede-se a alguém um
objeto que se ama: Frederico pede Joana a Joana; Joana pede
seu filho a Frederico. O possuidor do bem e aquilo que pede s6
mudam de lugar. Se bem que o primeiro pedido tivesse sido rejei-
tado, nio estd menos presente. Assim, a cena de encontro entre
Frederico e Joana foi preparada com cuidado e o suspense entre
os dois protagonistas é levado ao mdximo (pode-se considerar
que tudo que precede s6 foi motivacio da tensdo presente).
Todos os dois sdo, nesta cena, a0 mesmo tempo, o que pede
¢ o doador; Frederico pede sempre o amor de Joana; esta pede
a vida de seu filho.

A cena referente ao passaro adquire assim uma impor-
tincia particular; ao mesmo tempo, sua ambigiidade torna dif1-
cil sua descricdo. Joana tem medo de pedir demais a Frederico;
ela teme que o pdssaro lhe seja demasiado precioso. Ora, se pro-
duz o contririo: Frederico lho oferece depressa e cedo demais.
Assim, ainda que ele nfo possa satisfazer ao pedido de Joana,
ndo podemos acusd-lo de avareza; ele d4 o falcdo mas de forma
diferente da que lhe é pedida.

E nesta d4diva, que nio o é, que reside a especificidade
inapreensivel (para nossa gramdtica) da novela: este ato &, dire-
mos, SIMBOLICO. Todas as ag¢des que encontramos até o pre-
sente se organizam numa logica, enquanto tais e ndo como signo
de outra coisa. E possivel procurar um contetdo simbélico para
as outras novelas de Boccaccio, mas nfo € necessdrio. Poderfamos,
a cada momento, explicar o encadeamento das agdes, levando
em conta somente seu sentido literal; aqui, j4 ndo o podemos.
Nédo podemos responder a questdo: por que Frederico ndo pode
satisfazer ao pedido de Joana?, sem passarmos a um nivel sim-
bélico. .

Este cardter simbolico ja estd presente no universo das
personagens. O falcdo simboliza, para Joana, a vida de seu filho;
para Frederico, significa seu objeto mais precioso €, a0 mesmo
tempo, um meio de provar seu amor por Joana. Este primeiro
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nivel de simbolizagdo torna-se, ele proprio, simbolo para o leitor:
esta impossibilidade de contato, devida aos diferentes valores
atribuidos 2 um objeto, significa ainda outra coisa, uma lei
mais geral (¢ n3o é necessdtio que peguemos claramente seu sen-
tido).

Com efeito, o sacrificio do falcdo torna-se impossivel
porque, na cena critica do encontro, uma lei de troca se en-
contra infringida. Frederico quer dar e tomar ao mesmo tempo.
Sua forma de oferecer o falcdo ndo é um verdadeiro dom; ao
ddlo assim, de fato ele toma: é Joana que se compromete, par-
tilhando a refeicdo de Frederico; é sua Unica maneira de lhe
dar algo antes de Ihe pedir o falcdo. Ha, pois, uma lei, segundo
a qual um objeto ndo pode ter mais de um valor ao mesmo
tempo. E por causa dela que Frederico ndo pode oferecer seu
falcdo, ainda que seja generoso. :

Esta novela nos poe em face de um tipo de escrita que
ainda ndo haviamos encontrado no Decameron, a escrita sim-
bolica. Regras particulares devem ser introduzidas, se quisemos
poder dar conta, de uma maneira semelhante aquela praticada
até aqui. A literatura do simbolo possui seus proprios proble-
mas e, pois, sua propria gramdtica.

c. As facécias

Reunimos, sob este termo genérico, as seguintes novelas:
VIIL3, 5, 6 € 9;1X,3 e 5. Estzs novelas se caracterizam ja por uma
grande unidade e formam, de certa maneira, um ciclo; tém
todas as mesmas personagens: Bruno, Buffalmacco e Nello, de
um lado, e Calandrino e Mestre Simdo, de outro; todas elas
tém, além disso, a mesma estrutura.

Esta estrutura ndo nos é desconhecida: trata-se de vwma
inversio de atributo; mas o que é surpreendente € sua inter-
pretacdo semdntica (no nivel mais geral). Podemos contélas
todas da seguinte maneira: Calandrino (ou Mestre Simdo, etc.)
é estapido, avaro, etc., e Bruno (Buffalmacco, Nello, etc.) de-
cide punilo; inventa uma farsa, ao fim da qual Calandrino se
vé humilhado, infeliz, etc. Poderiamos codifici-la assim:

XA + XB =>(X—A)OPtY=>Ya=>X— A
onde:

X Calandrino

Y Bruno

A feliz
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B estipido

a disfarcar uma situagfo.

Trata-se de uma inversao de atributo, feliz-infeliz, com uma
motivagdo (a proposi¢do XB). Ora, em nenhuma outra parte, en-
contramos o desejo de tornar alguém infeliz; alids, se tivesse exis-
tido, teria sido antes reprovado que louvado. A explicagio disso
¢ que a estupidez ¢ tomada por um defeito t3o grave que ¢ consi-
derada delito; neste momento a a¢do de Bruno vem como uma
puni¢do bem merecida. E assim que é formulada a lei destas no-
velas por um dos narradores:

De minha parte, eu os escuto falar de um individuo que procurava
um borddo para que lhe batessem. Na minha opinido, as pessoas que se
encarregaram de tal tarefa s3o dignas ndo de censura mas de elogio (VIIL9).

Poderfamos, pois, dizer que se trata aqui de uma forma in-
termedidria entre as punigdes e as inversdes de atributo.

Mas o Decameron ndo apresenta, em nenhum outro lugar,
um elogio da punigdo; ao contrdrio, todas as novelas consistem
em nos contar como passamos além da lei que a impde. E preciso
concluir disso que, apesar dos numerosos pontos em comum com
as outras novelas, as facécias formam um género 2 parte, distinto
do da novela boccacciana e que se refere a um sistema particular
de regras.

7. Estutura da Novela
a. Questdo e Resposta

Terminamos a descri¢go dos constituintes da novela. Agora,
€ preciso tentar abranger, com um s6 olhar, o conjunto das no-
velas, considerando-as ndo mais segundo sua constituigdo a partir
de elementos mais simples, mas como um todo. Chegaremos assim
a uma imagem geral da narrativa, tal qual ela aparece no Deca-
meron. As observagOes, aqui contidas, ndo mais poderdo caracte-
rizar uma dessas novelas em vista das outras, mas o conjunto do
livio em relagdo a outras coletdneas de novelas. E provavel que
numerosos tragos comuns a todas as estorias do Decameron carac-
terizem, iguaimente, todo o género “novela”.

Retomemos inicialmente o que observamos 2 propdsito da
estrutura sintdtica da novela. Poderiamos dividi-la em duas partes,
fazendo passar o limite entre as duas relacGes _obrigatorias: o
desejo e a modificagdo. Nesta perspectiva, a primeira parte expde
um certo estado de coisas, enquanto que a segunda d4 uma trans-
formagdo dela. E ficil aproximar tal organizagdo da organizagio
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.
do problema matematico: a primeira parte contém os DADOS, a

/ segunda traz a SOLUCAO deles. A primeira parte contém, pois,
a hipétese, a duvida, a falta de conhecimentos, que serdo preen-
chidos na parte seguinte. Um fato normal significativo vem con-
firmar esta impressdo: todas as proposi¢des modais aparecem
na primeira parte da novela.

Lembremos, nesta perspectiva, a intriga de algumas novelas.

1,5: o rei ouve falar da beleza de uma dama e decide seduzi-
-a (af estdo os dados do problema). Mas esta dama se defende
tdo bem que o rei tem que partir sem ter obtido nada (esta ¢
a solugdo do problema colocado).

II19: Giletta de Narbona deseja ser mulher de Beltrdo;
mas este a repudia e coloca condi¢des que parecem insuperdveis
(proposigdo modal; os dados). Por seus esforgos, Giletta chega
a seu fim (resposta ao problema).

VIL,10: Tingoccio e Meuccio amam a cemadre do pri-
meiro. Este se torna seu amante; serd ele punido no outro mun-
do? (dados). Ndo, porque esta a¢do ndo & ai considerada pecado
(solugdo).

E assim por diante, até o fim da coletdnea.

H4 outro modo de formular esta mesma relacdo entre as
duas partes: podemos dizer que a primeira constitui uma ques-
tdo 4 qual a segunda responde. N3o estamos longe dos dados ¢
da solugdo do problema, mas o que sabemos das propriedades
lingiiisticas da questdo e da resposta nos permitird ver melhor
a estrutura sintdtica da novela.

Notemos, inicialments, que, em uma lingiiistica do dis-
curso, a questio pode ser precisamente caracterizada como uma
fala que provoca outra fala, enquanto a resposta € a fala susce-
tivel de estancar o fluxo do discurso. Um estoria ndo pode,
pois, comegar a ndo ser por uma questdo e s6 pode se fechar
por uma resposta (senfo ela deveria continuar). Ao mesmo tem-
po, o par questdo-resposta forma o micleo do didlogo; € um
microdidlogo. Logo, a novela €, ela também, profundamente
dialogica. E, inversamente, todo par de réplicas em um didlogo
é uma novela em potencial.

Sabemos, por outro lado, que a estrutura gramatical pro-
funda de uma questio e de sua resposta é idéntica. “A Franga
¢ um pais democritico? — A Franga é um pais democrético. —
A Franga ndo é um pais democritico.”: estas trés frases tém
a mesma estrutura profunda. Logo, se as duas partes da novela
podem ser consideradas como extensSes da questdo e da res-
posta, elds terdo assim uma estrutura, em grandes linhas, seme-
Ihante. E, com efeito, vimos com freqiiéncia que a segunda parte
retoma a narrativa da primeira, fazendo-a, apenas, receber diver-
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sas transformac¢Bes. Em particular, a primeira parte contém pro-
posicOes modais que passam ao indicativo na segunda, guar-
dando a mesma estrutura. A questio e resposta forma, pois,
uma unidade ao mesmo tempo I6gica e espacial.

Esta afinidade dos modos com a interrogacdo (a do indi-
cativo com a resposta parece natural) merece igual atengdo. A
questio “lingiifstica” € tdo diferente da dos modos? As duas
formas parecem colocar uma existéncia como possivel e ndo
como real. Um sistema nocional de modos poderia muito bem
ter um “modo interrogativo”.

b. A troca

Se passamos, agora, para o lado seméantico das novelas, sua
unidade parece residir no tema da troca. Podemos considerar
todas as novelas como descrevendo um grande processo de troca
que domina o universo do Decameron; seus diferentes aspectos
ou suas variedades sdo representadas nas novelas particulares.
Podemos mesmo precisar, imediatamente, ainda mais, este tema,
porque as novelas do Decameron nio se contentam em descrever
o sistema de troca que domina a sociedade descrita pelo livro,
mas trazem sua TRANSGRESSAO. Podemos dizer, assim, que
a unidade semantica das novelas se realiza no tema da TROCA
FALSEADA. Sempre teremos presente dois elementos: o
“sistema de troca estabelecido, que governa as relagdes em uma
sociedade, e sua ruptura, que constitui, precisamente, o objeto
da novela.

Pode-se estabelecer, facilmente, varias classes de novelas
que se distinguirao segundo descrevam este ou aquele tipo de
troca, este ou aquele meio de transgredi-la. Assim, dividiremos,
de inicio, as trocas em duas grandes categorias: trocas de duplo
sentido e trocas de sentido finico.

(I) As trocas de duplo sentido pressupfem, obrigatoria-
mente, duas operagdes sucessivas que podemos descrever assim:
(1) X ddaY. (2) Y di a X (ou X recebe de Y). Esta categoria
se caracteriza, pois, pelos verbos dar e receber. Estas trocas re-
pousam normalmente sobre a identidade dos valores trocados
nas duas operagdes.

Ha vérios meios de romper este sistema de troca. Eis os
mais correntes:

(a) Falseamos a troca, ndo levando em conta suas regras,
ndo entrando no jogo. Virios casos podem ser aqui distinguidos.
Podemos ser coagidos pelas circunstancias e nos encontrarmos
na impossibilidade de participar da troca: assim, Frederico, apesar
de sua boa vontade, ndo pode mais dar o falcdo a Joana, apds
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esta terdhe enderecado um gesto de amabilidade (V,9). Ou,
ainda, a interven¢do do destino faz com que a troca nfo seja sin-
cronizada: a segunda operagdo, que deve fechar o processo, nio
vern em tempo. Assim, Salvestra responde ao amor de Girolamo
somente apés sua morte (IV,8); o rei da Espanha recompensa
Ruggieri, por tudo o que este the deu, demasiado tarde (X,1).
Uma lei semelhante era postulada por Chklovski no que con-
cerne ao universo de Roland amoureux de Boyardo e Lugéne
Onéguine de Pachkin (Théorie de la littérature, p. 171).

Também podemos recusar a troca voluntariamente. Esta
acdo ¢ bastante malvista (é preciso trocar!) e seu sujeito é habi-
tualmente punido: assim, Helena, faz o clérigo vir ao seu jardim
(X dd a Y) mas nao quer lhe abrir a porta (Y nfo dd a X) (VIII,
7). Assim, igualmente, a incrédula Margarida ndo d4 muita im-
portancia a0 consetho recebido (IX,7). O pecado da avareza
sera particularmente malvisto no Decarneron (cf. 1,7 e 8, ou as
estorias de Calandrino).

(b) Uma ouira maneira de recusar a troca é ser generoso
e dar sem receber. Se a generosidade, tal como ¢é descrita no
décimo dia do Decameron, era verdadeiramente isto, este tipo
de troca seria de “sentido Unico”, mas ndo ¢ assim: a generosi-
dade sempre é recompensada. Assim, Natf, ao oferecer genero-
samente sua vida, encontrou, de fato, o Unico meio de conser-
vada (X,3). A generosidade nfo é, em si, uma negagdo das regras
de troca; é, antes, a passagem a um sistema diferente. O generoso
recebe a gratiddo, a admiragido daquele que foi objeté da genero-
sidade. E, alids, notdvel que, para uustrar a “boa acdo”, Boccaccio
escolhesse precisamente a generosidade, o ‘‘dar sem receber”,
o que € uma prova suplementar da constdncia do tema da troca.

O suicfdio se encontra, igualmente, aqui. Esta a¢fo, a pri-
meira vista completamente individual, é, assim como a generosi-
dade, muito cotada no sistema de troca. Aquele que se suicida
tem razdo, ndo pode ser culpado: assim, a inocéncia de Simona
é reconhecida desde que ela atente contra sua vida (IV,7). Estes
dois casos nos introduzem, pois, na segunda maneira de falsear
o sistema de troca: o de substituilo por outro. As vezes, esta
passagem de um sistema a outro se cumpre em circunstancias
menos trigicas: assim, Bartoloméia nio quer mais dar sua juven-
tude por uma boa situagfo social mas quer troci-la pelo amor-
-todas-as tardes (II,10). Da mesma forma, o juiz Melquisedeque
dard dinheiro a Saladino, mas ndo por causa da ameaga: ele pede,
em troca, confianga, bons sentimentos (I,3).

{¢) Podemos recusar o sistema de troca; podemos subs-
tituf-lo por outro; mas njo podemos trapacear no interior deste
mesmo sistema. E uma solugdo que, fregiientemente, escolherdo
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as personagens do Decameron (cf. por exemplo:1,1;1L,5;1114,8 e
10; VIII,1,2.4 e 10; IX,10). A trapaca consiste em que X faz Y
crer que The d4 alguma coisa quando nfo é verdade; Y acredita
e di verdadeiramente a X. Por exemplo, o cura faz Belcolore
acreditar que lhe d4 seu casaco; Belcolore dorme com o casaco
mas o cura o recupera (VIIL,2). Ou Ferondo acredita receber
uma puni¢do do céu, o que o torna menos ciumento em relagio
a sua mulher (I11,8). O caso inverso é mais raro: X acredita enga-
nar Y e, de fato, é o contrdrio que se passa. Assim, Francisco cré
tomar o cavalo de Zima em troca de uma entrevista deste com
a muiher dele (Francisco) que nfo ousa abrir a boca; de fato, Zi-
mase torna amante da mulher, dando um cavalo ao marido (II1,5).

Mesmo fora destas trés formas particulares de troca, o
conjunto das novelas tende a afirmar que a troca nunca pode ser
correta, que o sistema, mesmo que permaneca intato, ndo pode
assegurar a mudanga de lugar de dois valores iguais. Vimos assim
que, entre duas palavras espirituosas, ainda que de valor absoluta-
mente igual, a segunda serd sempre preferida. O exemplo das
palavras espirituosas nos introduz, alids, em uma troca negativa:
aqui, ndo mais trocamos dois bens, tas dois males, dois insultos,
duas zombarias. Os exemplos afluem, de novo, em abundancia,
sobretudo no sexto dia: VI,1,3,5,9;1,10.

A troca positiva também ndo conhece a igualdade. Tome-
mos X,9: Torello foi generoso em relagdo a Saladino; este quer
fazer o mesmo, mas, obrigatoriamente, faz mais. O exemplo mais
puro € a estdria j4 evocada de VIIL8: cada um dos dois amigos
deita com a mulher do outro, mas o segundo ato vale bem mais
que o primeiro.

Notemos, enfim, um caso de troca ambigua e nfo repertori-
ado pela sociedade: é o do rapaz que passa a noite na cama de
Pedro e de sua mulher, e de quem se diz:

quando o acompanhamos até o lugar, o rapaz ndo estava bem certo de ha-
ver, por pricridade, desempenhado, durante a noite, o papel de mulher
ou o de homem (V,10).

(II) As trocas de sentido tnico sdo, 3 primeira vista, uma
contradicdo nos termos: a participagdo dos dois pares estd com-
preendida na propria defini¢do da palavia troca. Por este termo,
queremos, sobretudo, dar énfase ao cardter essencialmente ndo-
-igualitdrio dos dois comunicantes, & desigualdade legalizada dos
valores trocados. Um pretende receber sem mesmo pensar em
dar. Esta categoria se caracteriza, diremos, pelo verbo “tomar”.

Dois grupos de casos podem ser aqui distinguidos, segundo
o estatuto daquele que toma.
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(a) X tem um estatuto SUPERIOR: quer dizer que ele tem
o dircito de tomar. Se o sujeito da proposi¢do é um rei, um cava-
lheiro, etc., ele ndo tem necessidade de dar para receber; ele
pode tomar pela propria forca de sua situagdo (que estd, pois,
inscrita no sistema de troca e mesmo definida por ele). Da mesma
forma que, anteriormente, o sistema serd aqui falseado, mas,
como ndo se pode de forma alguma obrigar aquele que toma a
dar, tentar-se-4 FAZE-LO PERDER, levantar o destino contra
ele, tomar-he, sem estabelecer um contato verdadeiro com ele.
Este sera, por exemplo, o caso de virias novelas “trigicas” do
quarto dia. O rei pode matar o amante de sua filha (tomar sua
vida; fazer desaparecer o objeto amado), a filha ndo pode fazer o
mesmo; mas, suicidando-se, ela faz seu pai sofrer ainda mais, ela
o faz perder a felicidade (IV,1; cf. também 1V 2,5,9). Acontecerd
0 mesmo para os multiplos amantes de Alatiel: eles acreditam
poder pegd-la, mas sua presencga os faz perder a vida (I1,7).

(b) X tem um estatuto INFERIOR e nfo tem o direito de
tomar; tomar €, entdo, considerado um delito. Tomar os behs
de outro ¢ roubar; tomar sua mulher, cometer adultério; a vida,
matar. Esta acdo tem sua contrapartida, que ¢ a punigdo, ¢ pela
qual toma-se de novo: sua vida, seus bens, sua liberdade. A rup-
tura do sistema consiste, aqui, em evitar a punicdo; utiliza-se,
com este fim, os inGmeros meios que enumeramos, estudando
as “categorias primdrias”.

Deve-se notar que, nestes casos, a troca ndo se estabelece
com o objeto da agdo, mas com uma terceira pessoa, o legislador,
que pode mesmo estar totalmente da novela: se s¢ dorme com
uma mulher casada, € com seu marido que se troca; ou com o
juiz; ou com o rei; etc. Este fato acusa o “sentido tnico™ deste
segundo tipo de troca: o destinatdrio é um ausente.

O fato de que os delitos e as ag3es irresponsdveis dos que
sd80 socialmente fortes se encontrem uns ao lado dos outros é
significativo: o espirito da época se manifesta nesta condenacdo
implicita da desigualdade social.

Uma nova visdo de conjunto torna-se possivel a partir
desta andlise do tema da troca. Inicialmente, parece dificil negar-
sua importincia para o Decameron: constitui o denominador
comum destas novelas t3o variadas.

O _que € mais importante ainda é que o Decameron ndo se
contenta em descrever um sistéria j4 existente, mas o toma
sempre como fundo, como ponto de partida, para, de fato,
nos trazer sua transgresso — e por isso mesmo, evidentemente,
um novo sistema de troca. Se o livro tem um sentido geral, ¢
bem o de uma liberagdo na troca, o de uma ruptura no antigo
sistema, em nome da audaciosa iniciativa pessoal. Neste sentido,
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poderfamos dizer, com bastante razdo, que Boccaccio ¢ um
defensor da livire empresa e, mesmo, se quisermos, do capita-
lismo nascente. A ideologia da nova burguesia consiste, precisa-
mente, em contestar o antigo sistema de troca, tornado excessiva-
mente estreito e, em seu lugar, impor um outro mais “liberal”,
que pode fazer crer, sobretudo no infcio, que consiste no desapa-
recimento total do sistema. Esta descricdo se aplica, palavra por
palavra, & moral das novelas no Decameron. A agio livre e nio-
-codificada {(que nés chamarfamos a: a¢@o modificante) é a mais
apreciada neste universo. A literatura tem, sem divida, mais de
uma ligagdo com a economia politica.

E, por outro lado, remarcdvel que a tipologia das trocas,
que acabamos de esbogar, confirme e precise a tipologia formal
apresentada anteriormente. Os delitos constituem, aqui como
anteriormente, um bloco homogéneo; as seqliéncias atributivas
se subdividem em varios grupos, segundo as categorias semanticas
que destacamos na andlise das novelas. Esta convergéncia advoga
a favor da pertinéncia dos dois sistemas e testemunha, ao mesmo
tempo, a forte organizagio das novelas.

¢. A narrativa: enunciado ¢ enuncia¢do

Os diferentes niveis de sentido no Decameron entram em
perfeito acordo. A estrutura formal da questdo e da resposta e
a estrutura semintica da troca formam apenas uma. Vimos que
a questdo e a resposta eram o proprio micleo de toda comuni-
cagdo, de todo didlogo e, logo, de toda troca. Por outro lado, os
dois tempos de troca, sempre semelhantes e sempre diferentes,
s10 apenas uma questdo e uma resposta. O universo das signifi-
cagdes criado pelo livro possui, pois, uma unidade excepcional.

Seria, entretanto, errdneo, ver no Decameron sé a unidade
¢ nada mais que isso, porque, ao mesmo tempo, de maneira com-
plementar, o livro nos oferece a imagem da contradigdo irredu-
tivel. Cada novela, ja o vimos, se justifica pela contestagdo do
sistema que ela traz; dito de outra forma, pela presenca da acdo
que notamos a, isto ¢, a a¢do modificante, a acdo motriz. Ora,
esta ac¢do e, respectivamente, esta proposicdo tém duas proprie-
dades importantes. (1) Ela permite contestar o sistema pre-
existente. (2) Para poder assumir esta funcdo, ela é, obrigatoria-
mente, rebelde a todo sistema; € sempre original e s6 constitui
por uma diferen¢a em relagdo as outras. Para bem servir ao siste-
ma da narrativa, deve ser individual, mas sendo individual, destroi
o sistemna da narrativa. A a¢do modificante € tdo destrutiva para
o mundo exterior quanto para a propria narrativa.

H4, pois, na propria base da novela, uma contradigdo irre-
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dutivel: a mesma ag¢do ¢ suporte da narrativa, sua justificacdo,
seu elemento essencial; e sua contestagdo é sua parte mais exte-
rior, a menos “narrativa”. Ela é a0 mesmo tempo a vida e a morte
da narrativa. Toda narrativa traz em si sua prépria morte; € seu
maior adversdrio: a tnica ameaga série para a narrativa vem da
nairativa.

A mesma contradi¢do reaparece ao nivel da novela inteira,
tomada enquanto enunciagdo. A existéncia de uma novela 56 se
justifica se ela contém uma reviravolta do antigo sistema, se
ela tem um cardter destrutivo. Ao mesmo tempo, pela sua pro-
pria existéncia de texto escrito, a novela traz uma nova norma;
ao destruir um outro, ela constitui um valor estdvel, quando
scu fim era o de contestar os valores. Com uma mido ela faz
mover, desloca, e institui, assim, uma dimensdo temporal; com
a outra, abole o tempo e inaugura uma existéncia acrdnica,
como um trago inapagivel.
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POSFACIO

E natural que, ao fim de uma obra, reneguemos o inicio.
Parafraseando Goethe, podemos dizer que é impossivel pensar
da mesma maneira sobre um assunto, antes de escrever um
texto que lhe é consagrado e depois de havélo feito. Negar
este principio € crer na transparéncia do ato de escrever, é redu-
zir o texto a expressgo de um raciocinio previamente consti-
tuido.

Com efeito, virios pontos de nosso sistema deixam-se,
sem dudvida, contestar. E possivel, por exemplo, que a gramética
esbocada seja demasiado rica, isto é, poderiamos té4a formulado
com o auxilio de um nimero de unidades-base mais reduzido.
Seguimos aqui uma divisdo tradicional entre categorias nocio-
nais e categorias formais; ora, o isomorfismo dos dois cortes
sugere fazer a economia de um, sem por isso perder o que ele
traz a mais; ou, ao menos, fazer coincidir esta distingdo com
aquela entre proposicdes e seqiiéncias; dito de outra forma,
ndo falar de semintica a nfo ser no nivel das proposicSes, ngo
falar de sintaxe a nfo ser no nivel das seqiiéncias. Por outro
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lado, poderfamos conduzir todos os verbos somente a “‘modi-
ficacdo”, identificando assim o verbo com o dindmico e o adje-
tivo com o estatico. O leitor ndo tera dificuldades em descobrir
outras falhas.

Mas se ESTA gramatica particular da narrativa pode ser con-
testada, parece-nos que ndo s¢ d4 o mesmo quanto a uma idéia
geral que se destaca do conjunto e que implica a existéncia DA
gramitica da narragdo. Esta idéia repousa sobre a unidade pro-
funda da linguagem e da narrativa, unidade que nos obriga a
fazer a revis@o de nossas idéias sobre ambas. Compreendere-
mos melhor a narrativa se sabemos que a personagem & um
nome, a acdo, um verbo. Mas compreenderemos melhor o nome
e o verbo pensando o papel que eles assumem na narrativa.
Em definitivo, a linguagem ndo podera ser compreendida sem que
se aprenda a pensar sua manifestagGo essencial, a literatura. O
inverso é também verdadeiro: combinar um nome e um verbo €
dar o primeiro passo em dire¢do a narrativa. De fato, o escritor
6 18 a linguagem.
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AS TRANSFORMACOES NARRATIVAS

O conhecimento da literatura é ameagado, sem cessar, por
dois perigos opostos: ou se constrdi uma teoria coerente mas
estéril, ou se se contenta em descrever os “fatos”, imaginando-se
que cada pequena pedra servird para o grande edificio da ciéncia.
Assim acontece com os géneros, por exemplo. Ou se descreve
os géneros “como eles existiram”, ou, mais exatamente, como
a tradicdo critica (metaliteraria) os consagrou: a ode ou a elegia
““existem” porque estes nomes se encontram no discurso critico
de uma certa época. Mas, entdo, renuncia-se a toda esperanga de
construir um sistema de géneros. Ou, entdo, se parte das pro-
priedades fundamentais do fato literdrio e se declara que suas
diferentes combinag¢Bes produzem os géneros. Neste caso, somos,
ou obrigados a permanecer em- uma generalidade decepcionante
e a se contentar, por exemplo, com a divisdo lirica, épica e drama-
tica; ou nos encontramos diante da impossibilidade de explicar
a ausénecia de um género que teria a estrutura ritmica da elegia
ligada a uma temdtica alegre. Ora, o objetivo de uma teoria dos
géneros é explicar o sistema dos géneros existentes: por que estes
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e ndo outros? A distincia entre a teoria e a descrigdo permanece
irredutivel.

E a mesma coisa para a teoria da narrativa. Até um certo
momento, dispinhamos somente de observagGes, as vezes sutis
e sempre cadticas, sobre a organiza¢do desta ou daquela narra-
tiva. Depois veio Propp: a partir de cem contos de fada russos,
postulou a estrutura da narrativa (foi assim, ao menos, que sua
tentativa foi compreendida a maior parte do tempo). Nos tra-
balhos que seguiram esta tentativa, muito se fez para aprimorar
a coeréncia interna de sua hipétese; muito menos para preencher
o0 vazio entre sua generalidade ¢ a diversidade das narrativas par-
ticulares. Chegou o dia em que a tarefa mais urgente das and-
lises da narrativa situa-se, precisamente, nesta alternativa: na es-
pecificacdo da teoria, na claboragio de categorias “intermedis-
rias” que descreveriam, ndo mais o geral, mas o genérico; ndo
mais o gendérico, mas o especifico.

Eu me proponho, no que se segue, introduzir, na anilise
da narrativa, uma categoria, a de fransformacdo narrativa, cujo
estatuto é, precisamente, “intermedidrio”. Procederei em trés
tempos. Por uma leitura de andlises j4 existentes, tentarei mos-
trar, a0 mesmo tempo, a auséncia e a necessidade desta cate-
goria. Em um segundo tempo, descreverei, seguindo uma or-
dem sistemdtica, seu funcionamento e sua variedade. Final-
mente, evocarei, rapidamente, com alguns exemplos, as utili-
zagles possiveis da nogdo de transformag@o narrativa.

Ainda algumas palavras somente sobre o quadro mais
geral no qual se inscreve este estudo. Mantenho a distingdo dos
aspectos verbal, sintdtico e semintico do texto (cf. pp. 18-19;
todas as referéncias remetem 2 lista das obras citadas no fim
deste estudo); as transformagdes discutidas aqui referem-se
ao aspecto sintdtico. Distingo, por outro lado, os seguintes
niveis de andlise: o predicado (ou motivo, ou fungdo); a pro-
posigio; a seqiiéncia; o texto. O estudo de cada um destes ni-
veis s6 pode se fazer em relagdo ao nivel que lhe é hierarquica-
mente superior: por exemplo, o dos predicados, no quadro
da proposi¢do; o das proposi¢Ses, no quadro da seqiiéncia, etc.
Esta delimitacdo rigorosa concerne a andlise e niao ao objeto
analisado; € até possivel que o texto se defina pela impossi-
bilidade de manter a autonomia dos niveis. A presente anilise
incide sobre a narrativa, ndo sobre a narrativa literdria.

Leitura

Tomachevski foi o primeiro a tentar uma tipologia dos pre-
dicados narrativos. Postula a necessidade de “‘classificar os mo-
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tivos segundo a acdo objetiva que descrevem” (Théorie de la
Littérature, p. 271; daqui em diante 7L), e propde a seguinte
dicotomia:

Os motivos que modificam a sitva¢do se chamam motivos dinami-
cos, os que ndo a modificam, motivos estaticos” (71, p. 272).

A mesma oposi¢do se encontra retomada em Greimas, que
escreve:

Devemos introduzir a divisio da classe dos predicados, postulando
uma nova categoria classemética, a que realiza a oposicio “estatismo”
vs, “dinamismo”. Segundo comportem o sema “estatismo” ou o sema
“dinamismo”, os sememas predicativos sdo capazes de fornecer infor-
magGes seja sobre os estados, seja sobre 0s processos que concernem
aos actantes (p. 122).

Assinalo aqui duas outras oposi¢8es semelhantes que nio
sdo pertinentes ao mesmo nivel. Propp distingue (em seguida
a Bédier) os motivos constantes dos motivos varidveis, e d4 aos
primeiros o nome de fungBes, aos segundos, o de atributos.
“Os nomes (e também os atributos) das personagens mudam, suas
agdes ou fungdes ndo mudam” (p. 29). Mas a constincia ou
a variabilidade de um predicado s6 pode ser estabelecido no
interior de um género (em seu caso, os contos de fada russos);
¢ uma distingdo genérica e ndo geral (aqui, proporcional). Quanto
A oposicdo, feita por Barthes, entre funcgdo e indice, situa-se no
nivel da seqiiéncia e se refere, pois, as proposiches, nfo aos
predicados (“duas grandes classes de fungGes, umas distribu-
cionais, outras integrativas”, p. 8).

A tUnica categoria de que dispor{amos para descrever a varie-
dade dos predicados ¢ por conseguinte a do estatismo — dina-
mismo, que retoma e explicita a oposigdo gramatical entre adje-
tivo e verbo. Procurarfamos, em vio, outras distingdes, neste
mesmo nivel: parece que tudo que podemos afirmar dos predi-
cados, no plano sintitico, se esgota nesta caracteristica: “estd-
tico — dindmico”, “adjetivo — verbo”’.

Se, entretanto, nos voltarmos ndo para afirmacGes tedricas
mas. para as andlises de textos, percebemos que um refinamento
da tipologia predicativa é possivel; ainda mais, que ele € sugerido
por estas andlises (sem que seja, no entanto, explicitamente for-
mulado). Ilustraremos esta afirmacdo pela leitura de uma parte
da andlise a qual Propp submete os contos de fada russos.

Eis o resumo das primeiras fun¢Ges narrativas analisadas
por Propp:

1. Um dos membros de uma familia estd ausente do lar. 2. Im-
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pde-se, ao herdi, uma proibicdo. 3. A proibigdo ¢ infringida. 4. O agressor
procura informar-se. 5. O agressor recebe informagdes relativas a sua
vitima. 6. O agressor tenta enganar sua vitima para apossar-se dela ou de
seus bens. 7. A vitima cai na trama e, por isso, ajuda involuntariamente
seu inimigo. 8. O agressor prejudica um dos membros da familia ou causa
uma perda. 9. Anuncia-se a infelicidade ou perda; um pedido ou uma
ordem sdo dirigidos ao herdi; envia-se ou deixa-se que paria. 10. O pedinte
aceita reagir, ou se decide a isto. 11. O herdi deixa a casa, etc. (pp. 36-48).

Como se sabe, o nimero total destas funges é 31 e, segun-
do Propp, cada uma delas € indivisivel e incompardvel as outras.
Basta, entretanto, comparar duas a duas, as proposi¢Ges citadas,
para percebermos que os predicados possuem, freqientemente,
tragcos comuns e opostos, € que €, pois, possivel destacar cate-
gorias subjacentes que definem a combinatéria de que as fun-
¢Ges de. Propp sdo o produto. Voltaremos, assim, contra Propp
a acusa¢do de que ele fazia a seu precursor Vesselovsky: a recusa
de levar a anilise ‘até as menores unidades (esperando que estas se
voltassem contra nos). Esta exigéncia ndo é nova; Lévi-Strauss ji
escrevia:

Nio fica excluido que esta redugdo possa ser levada ainda mais
longe ¢ que, cada parte, tomada isoladamente, seja analisivel em um
pequeno nimero de fun¢des recorrentes de modo que vérias fungdes
distinguidas por Propp constituiriam, na realidade, o grupo de transfor-
magdes de uma s6 e mesma fungdo (pp. 27-28).

Seguiremos esta sugestdo na presente andlise, mas veremos

que a nog¢do de transformagdo tomard ai um sentido bastante
diferente.
' A justaposi¢do de (1) e (2) j4 nos mostra uma primeira dife-
renca. (1) descreve uma agio simples e que realmente ocorreu;
(2) entretanto, evoca duas a¢des simultaneamente. Se, no conto,
se diz: “Nao diga nada a Baba Yaga, se por acaso ela vier” (um
exemplo de Propp), hd; de um lado, a a¢do possivel mas ndo real
da informacdo de Baba Yaga; de outro, a ac3o atual de proibi-
¢do. Dito de outra maneira, a a¢do de informar (ou dizer) ndo é
apresentada no modo indicativo mas como uma obriga¢do ne-
gativa.

Se comparamos (1) ¢ (3), uma outra diferenga aparecerd.
O fato de que um dos membros da familia (o pai, a mée) estd au-
sente do lar é de natureza diferente do fato de que uma das
criancas infrinja a proibi¢do. O primeiro descreve um estado que
dura um tempo indefinido, o segundo, uma a¢fo puntual. Nos
termos de Tomachevski, o primeiro é um motivo estdtico, o
segundo, um motivo dindmico: um constitui a situagdo, o outro
amodifica.
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Se agora compararmos 4 e 5, perceberemos uma outra possi-
bilidade de levar a andlise mais longe. Na primeira proposi¢do, o
agressor procura se informar, na segunda, ele se informa. O deno-
minador comum das duas proposicGes ¢ a acdo de se informar,
mas, no primeiro caso, ela é apresentada como uma inteng¢éo, no
segundo, como coisa feita.

(6) e (7) apresentam o mesmo caso: de inicio, tenta-se en-
ganar, em seguida, engana-se. Mas a situagZo aqui é mais comple-
xa, pois, a0 mesmo tempo que se passa da intencdo a realizagdo,
desliza-se do ponto de vista do agressor ao da vitima. Outra a¢3o
pode ser representada em diferentes perspectivas: “‘o agressor
engana” ou “a vitima cai na cilada”, permanece sempre uma
unica a¢do.

(9) permite-nos uma outra especificagdo. Esta proposi¢cdo
ndo designa uma nova ag¢do, mas sim o fato de que o herdi toma
consciéncia dela. (4) descreve, alids, uma situagdo parecida: o
agressor tenta se informar mais, se apreender, informar-se, saber;
é uma acdo de segundo grau, ela pressupde uma outra agdo (ou
outro atributo) que apreendemos, precisamente.

Em (10) encontramos uma outra forma j& observada:
antes de deixar a casa, o herdi decide deixd-la. Ainda uma vez,
ndo podemos colocar a decisdo no mesmo plano que a partida,
pois uma pressupde a outra. No primeiro caso, a a¢do ¢ um de-
sejo, ou uma obriga¢do, ou uma inten¢do; no segundo, ela real-
mente ocorreu. Propp acrescenta também que se trata do “co-
meco da reacdo”, mas “comecar” nfo € uma agdo totalmente
a parte, é o aspecto (incoativo) de sutra agdo.

Nio é necessirio continuar a ilustrar o principio que defen-
demos. J4 pressentimos a possibilidade, a todo momento, de le-
var a andlise mais longe. Notemos, entretanto, que esta critica
faz surgir diferentes aspectos da narrativa, dos quais s6 reteremos
um. Nio nos demoraremos mais na falta de distingdo entre mo-
tivos estdticos e dindmicos (adjetivos ¢ verbos). Claude Bremond
insistiu em outra categoria negligenciada por Propp (e por Dun-
des): ndo se deve confundir duas agdes diferentes com duas pers-
pectivas acerca da mesma agdo. O perspectivismo, proprio i
narrativa, ndo poderia ser “reduzido”; ele constitui, ao con-
trario, uma de suas caracteristicas mais importantes. Ou, como
escreve Bremond:

A possibilidade ¢ a obrigagdo de passar assim, por conversio de
pontos de vista, da perspectiva de um agente 4 de um outro, sdo capitais. . .
Implicam a recusa, no nivel da andlise em que trabalhamos, das nog¢des
de “herdi”’, “vildo”, etc., concebidas, como insignias distribuidas, uma
vez por todas, ds personagens. Seus parceiros se qualificam, na perspec
tiva, como aliados, adversdrios, etc. Estas qualifica¢Ges invertem-se, quando
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a )passa de uma perspectiva a outra” (La Logique des Possibles Narratifs, p.

E noutra parte:

A mesma seqiiéncia de acontecimentos admite estruturagdes dife-
rentgs., segundo sua construcdo em fungdo dos interesses destes ou daqueles
participantes (Postérité Américaine de Propp, p. 162).

szs. é outro.ponto de vista que fixarei aqui. Propp recusa
toda. andlise paradigmitica da narrativa. Esta recusa ¢ formulada
explicitamente:

Poderfamos esperar que a funcio A excluisse certas outras fungdes,
pertenc’entes a outros contos. Poderiamos esperar obter varias bases, mas
a base ¢ a mesma para todos os contos de fadas (p. 32).

Ou ainda:

Se lermos, em seqiiéncia, todas as fungdes, veremos que uma funcgio
decorre de outra por uma necessidade légica e artistica. Veremos, efeti-

vamente, que nenhuma fungdo exclui a outra. Elas pertencem todas i
mesma base e ndo a varias (p. 72)."

E verdade que, no curso da andlise, Propp se vé levado-a
contradizer seu proprio principio, mas, apesar de algumas obser-
vagoes paradigmdticas “selvagens”, sua andlise permanece funda-
mentalmente sintagmatica. Foi isto que provocou uma reagio
1gualmente inadmissivel a nossos olhos, em certos comentadore;
Ele Propp (Lévi-Strauss e Greimas) que recusam toda pertinéncia
a 01‘rdem sintagmatica, & sucessdo, e se fecham em um paradig-
psqatlsmo igualmente exclusivo. Basta citar um frase de Lévi-
-Strauss:

) ‘A ordem de sucessio cronoldgica se reabsorve em uma estrutura
matricial atemporal” (p. 29),

ou de Greimas:

» A redgg@o, tal como a operamos, exigiu uma interpretagio paradig-
m_atlc’a.e acronica das relagSes entre funcdes. .. Esta interpretacdo para-
dlgmgtlca, condi¢@o mesma da tomada da significagio da narrativa em sua
totalidade. . . etc. (p. 204).

Nos nos recusamos, de nossa parte, a escolher entre uma
ou outra destas duas perspectivas; seria consternante privar a ana-
lise da narrativa do duplo beneficio que podem lhe trazer tanto
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os estudos sintagmdticos de Propp quanto as andlises paradig-
maticas de um Lévi-Strauss.

No caso que nos interessa aqui, e para destacar a categoria
de transformagdo, fundamental para a gramdtica narrativa, de-
vemos combater a recusa de Propp a toda perspectiva paradigmé-
tica. Sem serem idénticos entre si, os predicados, que encontra-
mos ao longo da cadeia sintagmética, sdo compardveis e a andlise
tem tudo a ganhar, colocando em evidéncia as relagGes que
eles mantém,

Descrigdo

Observarei, inicialmente, por cuidado terminolégico, que a
palavra “transformagdo” aparece, em Propp, com o sentido de
uma transformagio semintica, ndo sintdtica;-que reencontramos
em Cl. Lévi-Strauss e A.-J. Greimas, em um sentido semelhante
mas, como veremos, bem mais restrito; que reencontramos,
enfim, na teoria lingiifstica atual, em um sentido técnico, que
ndo é exatamente 0 nOssO.

Diremos que duas proposi¢Ses estdo em relagdo de trans-
formagdo, quando um predicado permanece idéntico, de ambos
os lados. Ver-nosemos logo obrigados a distinguir dois tipos
de transformagdes. Chamemos o primeiro transformacoes sim-
ples (ou especificagdes): consistem em modificar (ou juntar)
um certo operador que especifica o predicado. Os predicados
de base podem ser considerados como sendo dotados de um ope-
rador zero. Este fendmeno lembra, na lingua, o processo de
auxiliarizagdo, entendido em sentido lato; isto &, o caso em
que um verbo acompanha o verbo principal, especificando-o
(“X comega a trabalhar”). Nao é preciso esquecer, entretanto,
que noés nos colocamos na perspectiva de uma gramdtica logica
e universal, ndo no de uma Iingua particular; ndo pararemos, pois,
no fato de que, em francés, por exemplo, este operador poderd
ser designado por formas linglfsticas diversas: verbos auxiliares,
advérbios, particulas, outros termos lexicais.

O segundo tipo serd o das transformacdes complexas
(ou reagdes) caracterizadas pelo aparecimento de um segundo
predicado que se incrustra sobre o primeiro e ndo pode existir
independentemente dele. Enquanto que, no caso das transfor- .
magdes simples, s6 hd um predicado e, por conseguinte, um s6
sujeito, no das transformagdes complexas a presenga de dois
predicados permite a existéncia de um ou dois sujeitos. “X
pensa que matou sua mde” ¢, assim como “Y pensa que X matou
sua mde”, uma transformagdo complexa da proposicdo “X
matou sua mae”.

95




Notemos que a derivagdo descrita 6 puramente légica, ndo
psicologica: diremos que “X decide matar sua mie” é a trans-
formagdo de “X mata sua mde”, ainda que, psicologicamente,
a relagdo seje inversa. A “psicologia™ intervém aqui como objeto
de conhecimento, nfo como instrumento de trabalho: as trans-
formagBes complexas designam, vé-se, operagdes psiquicas,
ou a rela¢@o entre um acontecimento e sua representagdo.

A transformacdo tem, aparentemente, dois limites. De
um lado, nfo hd ainda transformagdo se a mudanga de operador
ndo pode ser estabelecida com evidéncia. Por outro lado, nio
hé& mais transformacdo se, ao invés de dois “transformes” de
um predicado, encontrarmos dois predicados autonomos. O caso
mais préximo dos predicados transformados, ¢ que devemos
distinguir cuidadosamente, serd o das a¢des que sdo conseqiién-
cias umas das outras (relagdo de implicagdo, de motivacdo, de
pressuposicdo). Assim, para as proposi¢des “X odeia sua mie”
e “X mata sua mde” ndo hd mais predicado comum e a relacdo
enire os dois ndo € de transformagdo. Um caso ainda mais pro-
Ximo, em aparéncia, é o das agBes que se desigham por verbos
causativos: “X incita Y a matar sua mae”, “X faz com que Y

mate sua mae”, etc. Ainda que esta frase evoque uma transfor-
3

magfo complexa, estamos aqui em face de dois predicados inde-
pendentes e de uma conseqiiéncia; a confusio resulta de que
a primeira agdo € inteiramente escamoteada, s6 se tendo retido,
dela, a finalidade (ndo ¢ descrita como X “incita” ou “faz”, etc.).

Para enumerar as diferentes espécies de transformacdes,
adotarei uma dupla hipotese. Inicialmente, limitarei as acdes
consideradas aquelas que o Iéxico francés codifica, sob a forma
de verbos & completiva. Por outro lado, na”descricio de cada
espécie, servir-me-ei de termos que coincidem fregilentemente
com as categorias gramaticais. Estas duas suposi¢Bes poderiam
ser modificadas sem que a existéncia da transformacgdo narrativa
fosse, por isso, colocada em questdo. — Os verbos agrupados
no interior de um tipo de transformagdo sio reunidos pela rela-
¢80 entre o predicado de base e o predicado transformado. Fles,
entretanto, separam-s¢ por pressuposi¢des implicadas em seu
sentido. Por exemplo, “X confirma que Y matou sua mae” e
“X revela que Y matou sua mde” operam a mesma transfor-
magio de descrigdo, mas “confirmar” pressupde que este fato
ja era conhecido, “revelar” pressupde que X é o primeiro a
afirmar.

1. Transformagdes Simples
1. Trahsformagées de modo. A lingua exprime estas trans-
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formagdes, que concernem 3 possibilidade, 4 impossibilidade ou
a necessidade de uma acdo, através de verbos modais, como dever,
poder, ou de um de seus substitutos. A interdi¢do, muito fre-
giiente na narrativa, € uma necessidade negativa. Um exemplo
da ag¢fo serd: “X deve cometer um crime”,

2. Transformagdes de intengido. Neste caso, indicamos a
inten¢do que tem o sujeito da proposigdo de realizar uma agda
€ ndo a propria agfo. Este operador é formulado, na lingua, por
intermédio de verbos como tentar, projetar, premeditar. Exem-
plo: “X projeta cometer um crime”.

3. Transformagdes de resultado. Enquanto no caso prece-
dente a agdo era vista em estado nascente, no presente tipo de
transformagGes € vista como férmula j4 realizada. Em francés,
designamos esta a¢do por verbos como conseguir, chegar a, obter,
nas linguas eslavas, € o aspecto -perfectivo do verbo que denota
o mesmo fendmeno. E interessante notar que as transformagGes
de intengdo e de resultado, precedendo e seguindo o mesmo
predicado a operador zero, ji foram descritas por Claude Bre-
mond, sob o nome de “trfade”, mas este autor as considera acoes
independentes, encadeadas casualmente e ndo como transfor
magdes. Nosso exemplo se torna: “X consegue cometer um
crime”.

4. Transformagdes de maneira. Todos os outros grupos de
transformagGes deste primeiro tipo poderiam ser caracterizados
como “transformagdes de maneira™: especificamos como se
desenvolve uma acgfo. Isolei, entretanto, dois subgrupos mais
homogéneos, reunindo na presente rubrica fendmenos bastante
variados. A lingua designa esta transformagdo, principalmente,
por advérbios, mas encontraremos, freqiientemente, verbos
auxiliares na mesma fungdo: assim, apressar-se a, ousar, exceder-
-s¢ em, obstinar-se. Um grupo relativamente coerente seri for-
mado pelos indices de intensidade, uma forma deste se en-
contra no comparativo e superlativo. Nosso exemplo tornar-se-4:
“X apressa-se a cometer um crime”’.

5. Transformacdes de aspecto. A.-J. Greimas j4 indicou
a proximidade que h4 entre os advérbios de maneira e os aspectos
do verbo. Em francés, o aspecto encontra sua expressio menos
ambigua nos verbos auxiliares como comegar, estar fazendo,
acabar (incoativo, progressivo, terminativo). Relevemos a Pproxi-
midade referencial entre os aspectos incoativo e terminativo, e
as transformagdes de intengdo e de resultado; mas a categorizagio
dos fendmenos € diferente, estando aqui ausentes as idéias de
finalidade e de vontade. Outros aspectos sio o durativo, o pun-
tual, o iterativo, o terminativo, etc. O exemplo torna-se: “X co-
meg¢a a cometer um crime”.
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6. Transformacoes de estatuto. Retomando o termo “es-
tatuto” no sentido que lhe dava B. L. Whorf, pode-se designar
assim a substituicdo da forma positiva de um predicado pela
forma negativa ou pela forma oposta. Como se sabe, o francés
exprime a negagdo por ne...pas, a oposicdo, por uma subs-
tituicdo lexical. Este grupo de transformagdes ji fora assinalado,
muito brevemente, por Propp; é ao mesmo tipo de operagdo
que se refere, sobretudo Lévi-Strauss, falando de transformagdes
(“poderse-ia tratar a ‘violagdo’ como o inverso da ‘proibigdo’
e, esta, como uma transformagdo negativa de ‘injunc¢dc’™, p. 28);
foi seguido nesta via por Greimas que se apdia sobre modelos
logicos descritos por Bréndal e Blanché. Nosso exemplo se
torna: “X ndo comete um crime”.

2. Transformagoes Complexas

1. Transformacoes de aparéncia. Voltamo-nos para o ter-
ceiro grande tipo de transformagdes, as que produzem ndo vma
especificagdo do predicado inicial, mas a adjun¢do de uma agdo
derivada sobre a a¢@o primeira. As transformagdes que denomino
“aparéncia” indicam a substitui¢do de um predicado por outro,
sendo que este Giltimo pode passar para o primeiro, sem verdadei-
ramente s8-lo. Em francés, designa-se uma transformacgio seme-
lhante pelos verbos fingi¥, parecer, pretender, disfarcar, etc.;
estas acBes repousam, vé-se, na distingdo entre ser e parecer,
ausente em certas culturas. Em todos esses casos, a a¢do do pri-
meiro predicado ndo € realizada. Nosso exemplo serd “X (ou
Y) finge que X comete um crime”.

2. Transformagdes de conhecimento. Em face destes en-
gana-vistas, podemos conceber um tipo de transformacdes que,
precisamente, descrevem a tomada de consciéncia concernente 4
agdo denotada por um outro predicado. Verbos como: observar,
apreender, advinhar, saber, ignorar descrevem as diferentes fases
e modalidades do conhecimento. Propp j4 havia observado a auto-
nomia destas a¢Ges (p. 80), mas sem the atribuir muita importan-
cia. Neste caso, o sujeito dos dois verbos ¢ habitualmente dife-
rente. Mas ndo é impossivel conservar o mesmo sujeito: isto nos
remete a estorias que relatam uma perda de meméria, das acdes
conscientes, etc. Nosso exemplo se torna, portanto: “X (ou Y)
fica sabendo que X cometeu um crime”.

3. Transformagdes de descricdo. Este grupo encontia-se,
igualmente, em relagio complementar as transformagGes de co-
nhecimento; retne as a¢des que sio destinadas a provocar o
conhecimento. Sera, em francés, um subconjunto dos “verbos de
discurso” que aparecerd mais freqilentemente nesta fung¢do: os
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verbos de constatagdo. sendo que os verbos performativos signi-
ficam agGes autdnomas. Assim, contar, dizer, explicar. O exemplo
serd, entdo: “X (ou Y) conta que X cometeu um crime”.

4. TransformagGes de suposicdo. Um subconjunto dos
verbos descritivos se refere a atos ainda ndo conhecidos:
prever, pressentir, suspeitar, esperar; estamos ai em face da pre-
di¢do: em oposigdo as outras transformagcGes, a agdo designada
pelo predicado principal situase no futuro, ndo no presente
ou no passado. Notemos que transformagGes diversas podem de-
notar elementos de situagdo comuns. Por exemplo, as transfor-
magdes de modo, de intengdo, de aparéncia e de suposi¢do, im-
plicam todas que o acontecimento denotado pela proposi¢do
principal ndo tenha ocorrido, mas, a cada vez, uma diferente
categoria ¢ posta em jogo. O exemplo tomou-se aqui: “X (ou Y)
pressente que X cometerd um crime”.

5. Transformagoes de subjetivacdo. Aqui, passamos a outra
esfera: enquanto as quatro transformacgGes precedentes tratavam
das relagdes entre discurso e objeto de discurso, conhecimento e
objeto do conhecimento, as transformacGes seguintes se relacio-
nam i atitude do sujeito da proposigdo. As transformacGes de
subjetivacdo se referem a agGes denotadas pelos verbos crer, pen-
sar, ter a impressdo, considerar, etc, Esta transformacdo ndo mo-
difica verdadeiramente a proposigdo principal, mas a atribui,
enquanto constata¢do, a um sujeito qualquer: “X (ou Y) pensa
que X cometeu um crime”. Notemos que a proposicdo de base
pode ser verdadeira ou falsa: posso crer em algo que realmente
ngo ocorren, — Por af, somos iutroduzidos na problemdtica do
“narrador” e do “ponto de vista”: enquanto que “X cometeu
um crime” € uma proposi¢do que ndo é apresentada em nome
de nenhuma personagem particular (mas do autor — ou do
leitor — onisciente), “X (ou Y) pensa que X cometeu um crime”
¢ a marca deixada pelo mesmo acontecimento em um individuo.

6. Transformagdes de atitude. Refirc-me, com este termo,
as descrigbes do estado provocado no sujeito pela agdo principal,
durante sua duragdo. Proximas das transformagoes de maneira,
delas se distinguem, porque, neste caso, a informacdo suple-
mentar concerne ao sujeito, naquele, ao predicado: trata-se,
pois, no presente caso, de um novo predicado e ndo de um ope-
rador que especifica o primeiro. E isto que exprimem verbos
como comprazer-se, repugnar, zombar. Nosso exemplo toma-se:
“X se compraz em cometer um crime” ou “A Y repugna que
X cometa um crime”. As transformagGes de atitude, como as
de conhecimento ou de subjetivagdo sdo particularmente fre-
1q,\'jent(?’s no que se convencionou chamar o “romanece psico-
Ogico”.
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Tr8s observacdes, antes de concluir esta enumera¢do su-
cinta.

1. E extremamente freqiiente observar que conjungGes de
vérias transformagses sfo designadas por uma sé palavra no Ié-
xico de uma lingua; nfo devemos concluir, daf, pela indivisibili-
dade da propria operacdo. Por exemplo, as agGes de condenar
ou de felicitar, etc. se¢ deixam decompor em um julgamento de
valor e em um ato de fala (transformacgGes de atitude e de des-
cri¢do).

2. E-nos, entretanto, impossivel, por enquanto, funda-
mentar a existéncia destas transformactes e a auséncia de qual-
quer outra; isto nem mesmo & desejivel, provavelmente, antes
que as observagOes mais numerosas nido venham se acumular.
As categorias de verdade, de conhecimento, de enunciagfo, de
futuro, de subjetividade e de julgamento, que permitem delimi-
tar os grupos de transformagdes complexas, ndo sdo, certamente,
independentes das outras; restrigdes suplementares regem, sem
davida, o funcionamento dos transformes: aqui s6 podemos as-
sinalar a existéncia destas direcSes de pesquisa e desejar que elas
sejam seguidas.

3. Um problema metodolégico de primeira importéncia e
que deixamos, deliberadamente, de lado, é o da passagem entre o
texto observado e nossos termos descritivos. Este problema ¢
particularmente atual na andlise literdria, onde a substituicdo
de uma parte do texto presente por um termo que ai nio figure
tem sempre feito invocar o sacrilégio. A clivagem parece aqui
se esbocar entre duas tendéncias da andlise da narrativa: uma,
andlise proposicional ou sémica, elabora suas unidades; a outra,
andlise léxica, as encontra tais quais no texto. Ainda aqui, so-
mente as pesquisas ulteriores provardo a maior utﬂldade de uma
ou outra via.

Aplicacdo

A aplicagdo da nogfo de transformacdo, na descricdo dos
predicados narrativos, parece-me ndo necessitar de comentérios.
Uma outra aplicagio evidente é a possibilidade de caracterizar
textos pela predominincia quantitativa ou qualitativa de um
ou outro tipo de transformacdo. Constantemente, reprovamos
a analise da narrativa o fato ser incapaz de dar conta da complexi-
dade dos textos literdrios. Ora, a nogdo de transformacdo per-
mite, a0 mesmo tempo, superar esta objecdo e colocar as bases
de uma tipologia dos textos. Tentei mostrar, por exemplo, que
A Demanda do Graal se caracterizava pelo papel que ai desempe-
nham dois tipos de transformagdo: de um lado, todos os aconteci-
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mentos sdo anunciados de antemdo; de outro, uma vez aconteci-
dos, recebem uma interpretagio nova, num cédigo simbdlico parti-
cular. Em um outro exemplo, as novelas de Henry James, tentei
indicar o lugar das transformacGes de conhecimento: dominam e
determinam o desenvolvimento linear da narrativa. Falando de
tipologia, devemos, evidentemente, levar com conta o fato de
que uma tipologia dos textos sO poderia ser pluridimensional, e
que as transformagdes correspondem a uma s6 dimensdo.
Podemos tomar, como outro exemplo de aplicagdo, um
problema da teoria da narrativa, que ji foi discutido anterior-
mente: o da definicdo da seqiiéncia narrativa. A nog¢do de trans-
formagdo permite aclarar, ou mesmo resolver, este problema.
Virios representantes do Formalismo tentaram dar uma
definicdo de seqiiéncia. Chklovski se ocupa disso em seu estudo
sobre La construction du conte et du roman. Afirma, inicial-

‘mente, a existéncia, em cada um de nds, de uma faculdade de

julgamento (dirfamos hoje: de uma competéncia) que nos per-
mite decidir se uma seqiiéncia narrativa € completa ou ndo.

Nédo basta uma simples imagem, um simples paralelo, nem mesmo
a simples descri¢do de um acontecimento, para que tenhamos a impres-
sdo de nos encontrarmos diante de um conto (7L, p. 170). (. ..) E claro
que os extratos citados ndo sio contos; esta impressio ndo depende de
suas dimensdes (p. 175). (. ..) Temos a impressdo de que o conto ndo estd
terminado (p. 176), etc.

Esta “impressdo” &, pois, inconstestdvel, mas Chklovski
nio chega a explicitd-]a e declara, prematuramente, sua derrota:

Nio posso ainda dizer que qualidade deve caracterizar o motivo,
nem como os motivos devem-se combinar a fim de que se obtenha um
sujeito (p. 170).

Se, entretanto, retomarmos as andlises particulares, que ele
fez apés estas declarag3es, veremos que a solugdo, ainda que nao
formulada, j estd presente em seu texto.

Com efeito, ap6s cada exemplo analisado, Chkl6vski for-
mula a regra que lhe parece funcionar no caso preciso. Assim:

O conto exige ndo sb6 a agdo mas também a reagdo, exige uma falta
de coincidéncia (p: 172).

O motivo da falsa impossibilidade se funda também numa contra-
dicdo. Em uma predigdo, por exemplo, esta contradigio se estabelece entre
as intengdes das personagens que procuram evitar a predigdo e o fato de
que ela se realize (o motivo de Edlpo) (pp. 172-173).

Apresentam-nos, de inicio, uma situa¢do sem saida, em segulda
uma solucdo espiritual. Os contos, em que se pde e se decifra um enigma,
prendem-se a0 mesmo caso. .. Este g€nero de motivos implica a seguinte

101




sucessio: o inocente é suscetivel de ser acusado, acusam-no, e enfim absol-
vem-no (p. 173).

Este carater acabado vem do fato de que, apos havermo-nos enga-
nado por um falso reconhecimento, revelam-nos a verdadeira situagdo. As-
sim, a formula é respeitada (p. 175).

Este novo motive se inscreve no paralelo da narrativa precedente,
gragas ao quc a novela parcce acabada (p. 177).

Podemos resumir estes seis casos particulares, analisados por
Chidovski, da seguinte maneira: a seqliéncia acabada e completa
exige a existéncia de dois elementos; pode-se transcrevé-los como
se segue:

1. relagGes de personagens — relacGes, de personagens,

invertidas

2. predi¢do — realizaggo da predicdo

3. enigma colocado — enigma resolvido

4. falsa acusag@o — acusagdo afastada

5. apresentagdo deformada dos fatos — apresentagdo correta dos
fatos

6. motivo — motivo paraleio

Vemos, agora, qual é a nocio que teria permitido a
Chklovski unificar estes seis casos particulares em uma ‘‘for-
mula”: é precisamente a transformagdo. A seqiiéncia implica a
existéncia de duas situagSes distintas, das quais cada uma se deixa
descrever com a ajuda de um pequeno ndmero de proposi¢Ges;
entre, a0 menos, uma proposi¢do de cada situagdo deve existir
uma relacdo de transformacio. Podemos, com efeito, reconhecer
os grupos de transformacGes destacadas anteriormente. No caso
(1) trata-se de uma transformagdo de estatuto: positivo-negativo;
em (2), de uma transformac¢do de suposicdo: predicdo-realizagdo;
em (3), (4), (5), de uma transformagdo de conhecimento: a igno-
rancia ou erro sio substituidos pelo saber correto; em (6), enfim,
lidamos com uma transformacio de maneira: mais ou menos
forte. Acrescentemos que existem, também, narrativas de trans-
formagdo zero: aquelas em que o esfor¢o para modificar a situa-
¢do precedente fracassa (sua presenca ¢, entretanto, necessaria
para que sé possa falar de seqiiéncia e de narrativa).

Esta. formula &, evidentemente, muito geral: sua utilidade
é colocar um quadro para o estudo de toda narrativa. Permite
unificar as narrativas, ndo permite distingui-las; para proceder
a esta ultima tarefa, deve-se repertoriar os diferentes meios de que
dispde a narrativa para nuancar esta formula. Sem entrar em
detalhes, digamos que esta especificagdio se opera de duas ma-
neiras: por adicdo e por subdivisio. No plano funcional, esta
mesma oposi¢do corresponde as proposicOes facultativas e alter-
nativas: no primeiro caso, a proposi¢do aparece ou nio; no se-
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‘gundo, ao menos uma das proposi¢cdes alternativas deve-se en-
contrar, obrigatoriamente, na seqiiéncia (cf. Gramdtica do Deca-
meron, p. 60 e s.). Evidentemente, a propria natureza da trans-
formagao j4 especifica o tipo de seqiiéncia.

Poder-se-ia perguntar, enfim, se a nogdo de transformagio
¢ um puro artificio descritivo ou se nos permiie, de uma ma-
neira mais essencial, compreender a propria natureza da narra-
tiva. Eu penderei para a segunda resposta; eis por qué. A narrati-
va se constitui na tensio de duas categorias formais, a dife-
renca e a semelhanga; a presenga exclusiva, de uma dentre elas,
nos leva a um tipo de discurso que nfo a narrativa. Se os predi-
cados nio mudam, estamos aquém da narrativa, na imobilidade
do psitacismo; mas se eles nfo se assemelham, encontramio-nos
além da narrativa, numa reportagem ideal, totalmente forjada
de diferencas. A simples relagdo de fatos sucessivos ndo cons-
titui uma narrativa: € preciso que estes fatos estejam organizados,
isto €, ao final das contas, que eles tenham elementos comuns.
Mas se todos os elementos sio comuns, ndo hd mais narrativa,
pois no hd mais nada a contar. Ora, a transformacio representa,
justamente, uma sintese de diferenca e semelhanca; ela retne
dois fatos, sem que estes possam se identificar. Mais do que uma
“unidade de duas faces”, ela € uma operagdo de duplo sentido:
afirma, ao mesmo tempo, a semelhanca e a diferenca; engrena
o tempe € o suspende, em um sé movimento; permite, ao dis-
curso, adquirir um sentido sem que este se torne pura informa-
¢do; em uma palavra: torna possivel a narrativa e nos oferta sua
propria definicio.
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APENDICE: AS DUAS LOGICAS DA NARRATIVA

Uma vez que trataremos da narrativa, comegarei contando
uma estoria. :

Ricardo Minutolo estd apaixonado por Catella, a mulher
de Felipe. Mas esta ndo lhe corresponde, apesar de todos os
seus esforgos. Um dia, ele fica sabendo que Catella estd com
muito cidime de seu marido e decide aproveitar-se desta fraqueza.
Demonstra, publicamente, desinteresse por Catella;ao encontré-la,
um dia, confirmalho, pessoalmente, e lhe fala, ao mesmo
tempo, das tentativas que Felipe teria feito em relagdo a sua mu-
lher. Catella fica furiosa e quer saber tudo. Nada mais facil, res-
ponde Ricardo, Felipe marcou um encontro com sua mulher,
para o dia seguinte, em uma estalagem de banho, nas redon-
dezas; Catella s6 tem que ir em seu lugar e ficard persuadida,
por si mesma, da perfidia do marido. E o que ela faz, mas,
em vez do marido, ela se depara com Ricardo, sem no entanto
reconhecélo, uma vez que o local do encontro estd mergu-
thado numa obscuridade total. Catella se presta ao desejo daquele
que ela acredita ser seu marido, mas logo depois comega a inju-
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tid-lo, revelando-lhe que nio é a mulher de Ricardo, mas sim
Catella. E entdo que Ricardo lhe revela também que ele ndo &
Felipe. Catella fica desesperada, mas Ricardo lhe demonstra que
o escandalo ndo serviria a ninguém e que, por outro lado, “os
beijos do amante tém mais sabor que os do marido”,

Tudo acaba bem e Boccaccio acrescenta que este conto
foi acolhido “por um concerto de louvores”, por ocasido de sua
primeira narragio (Decameron, 111,6).

Eis-nos diante de uma série de frases que todo mundo con-
cordaria em reconhecer como uma narrativa. Mas o. que faz a
narrativa? Voltemos ao comecgo da estoria. Boccaccio.descreve,
inicialmente, Népoles, o lugar da aco; em seguida, apresenta
trés protagonistas, depois fala do amor que Ricardo nutre
por Catella. E uma narrativa? Creio que, ainda uma vez, esta-
remos de acordo em responder: ndo. Nio sdo as dimensbes do
texto que decidem; estas s6 ocupam dois paragrafos em Boccaccio,
mas nos sentimos que, mesmo que fosse cinco vezes mais lon-
go, as coisas ndo teriam mudado. Em compensagdo, quando
Boccaccio diz: “Este era seu estado d’alma quando...” (e, em
francés, passamos aqui do imperfeito para o passado simples),
a narrativa estd engrenada. A explicacio parece simples: assis-
timos, no infcio, 4 descricdo de um estado; ora, a narrativa nio
se contenta com isto, ela exige o desenrolar de uma ago, ou seja,
amudanga, a diferenca,

Toda mudanca constitui, com efeito, um novo elo da nar-
rativa. Ricardo fica sabendo do citime extremo de Catella — o
que lhe permite conceber seu plano — em seqiiéncia do que, ele
pode pddo em pritica — Catella reage da maneira desejada — o
encontro se dd - Catella revela sua verdadeira identidade —
Ricardo revela a sua — os dois descobrem a felicidade juntos.
Cada uma das ac¢Oes, assim isoladas, segue a precedente e, na
maior parte do tempo, entra em uma relagio de causalidade
com ela. O ciime de Catella ¢ uma condicdo do plano que serd
concebido; o plano tem como consegiiéncia o encontro; a censura
pablica é implicada pelo adultério, etc.

Descri¢ao e narrativa pressupdem, ambas, a temporalidade,

- mas de natureza diferente. A descri¢do inicial se situava no tem-

i po, mas este tempo era continuo, enquanto que as mudangas,

&

proprias 4 narrativa, recortam o tempo em unidades desconti-
nuas; o tempo-puro duragio se opGe ao tempo de acontecimento.
S6 a descri¢do nfo basta para fazer uma narrativa, mas a narrativa,
sozinha, ndo exclui a descrigio (isto &, textos que s6 contdm
descri¢Bes) poder-se-ia usar aquele, pouco usado em francés, que

€ ficgdo. A vantagem seria dupla: inicialmente, porque a ficgdo

' inclui narrativa e descri¢do; depois, porque evoca o uso transitivo
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e referencial que se faz das palavras em um e outro casos (€ um
Raymond Roussel, que faz nascer a narrativa a partir da dis-
tancia que h4 entre dois sentidos de uma mesma palavra, ndo nos
d4 um contra-exemplo), em oposi¢do a0 uso intransitivo, literal,
que ¢ fato de linguagem em poesia.

Esta maneira.de ver a narrativa, como o encadeamento cro-
nolégico e, as vezes, causal, de unidades descontinuas, ndo € nova,
evidentemente; hoje, conhecemos bem o trabalho de Propp,
sobre os contos de fada russos, que chega a uma apresentagio
semelhante. Propp, lembremo-nos, chama fungdo cada uma das
agdes assim isoladas, quando esta é vista na perspectiva de sua
utilidade para o conjunto do conto; e ele postula que s existem
trinta e uma variedades de funcgGes para todos os contos de fada
Tussos.

Se lemos, umas atrds das outras, todas as fungbes, vemos que uma
fun¢dc decorre da outra por uma necessidade idgica e artistica. Vemos
que nenhuma funcdo exclui outra, Pertencem todas a mesma base e ndo a
vérias.

As fun¢Bes se seguem, nfo se parecem.

Propp analisa assim, integralmente, um conto intitulqdo
Os Gansos ¢ seria interessante relembrar aqui esta andlise. E a
estéria de uma menininha que se esquece de zelar pelo irméao,
e 0s gansos O raptam. A menininha parte a sua procura e, judi-
ciosamente aconsethada por um ourigo, consegue encontra-lo. Ela
o traz, os gansos se pSem a persegui-la, mas ajudada pelo rio,
pela macieira e pelo aquecedor, consegue voltar para casa sd
e salva, com o irmdo. Propp identifica 27 elementos nesta
narrativa, entre os quais, 18 fun¢@es (os outros elementos sdo des-
crigBes, transi¢Oes, etc.), sendo que todos fazem parte da lista
candnica dos 31. Cada uma destas fun¢Ges esta situada no mesmo
nivel, cada uma delas é absolutamente diferente das outras, e
a Unica relagdo que elas mantém € a da sucessdo.

Podemos interrogar-nos sobre a justeza desta andlise, ou,
mais exatamente, perguntar se Propp nio confundiu necessi-
dade genérica (e empirica) e necessidade teorica. Todas as fun-
¢Oes sdo, talvez, igualmente necessdrias ao conto de fada russo;
mas o seriam pelas mesmas raz6es? Procedamos a uma experi-
éncia. Ao relatar o conto, omiti algumas das fung¢@es iniciais:
por exemplo, que os pais haviam proibido a menina de se distan-
ciar de casa; que esta preferiu ir brincar; etc. O conto nio
deixaria de ser uma narrativa, fundamentalmente idéntico
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a si mesmo. Em compensagdo, se eu ndo tivesse dito que uma
menina € um menino. moravam tranqiilos em sua casa, ou que
os gansos haviam raptado o menino, ou que a menina partiu
a sua procura, etc., o conto ndo existiria mais, ou entdo seria
outro conto. Por conseguinte, todas as fungBes ndo sdo neces-
sdrias A narrativa da mesma maneira; devemos aqui introduzir
uma ordem hierdrquica.

Analisando assim Os Gansos, chegaremos ao seguinte re-
sultado: este conto comporta cinco elementos obrigatérios: — 1.
A situagdo de equilibrio do inicio. 2. A degradagdo da situagdo
pelo rapto da crianga. 3. O estado de desequilibrio constatado
pela menininha. 4. A busca e o encontro do menino. 5. O rees-
tabelecimento do equilibrio inicial, a reintegracdo a casa pater-
na. Nephuma destas cinco agGes poderia ser omitida sem que
0 conto perdesse sua identidade. Podemos, evidentemente,
imaginar um conto que omita os dois primeiros elementos, e
comece por uma situagdo ja deficiente, ou que omita os dois
tltimos, terminando mal. Mas percebemos sem diivida que seriam
dois hemiciclos, enquanto que, aqui, dispomos do ciclo completo.
Pesquisas teéricas mostraram — e estudos empiricos confir-
maram — que este ciclo participa da propria defini¢do da narra-
tiva: ndo podemos imaginar uma narrativa que nfo contenha ao
menos uma parte dele.

As outras agbes, isoladas por Propp, nio tém todas o
mesmo estatuto. Algumas, dentre elas, sdo facultativas; s3o jun-
tadas ao esquema fundamental. Por exemplo, a auséncia da me-
nininha no momento do rapto podia ser ou ndo motivada. Outras
sdo alternativas: ao menos uma deve aparecer no conto;
tratase de uma concretizagdo da agdo prescrita pelo es-
quema. Por exemplo, a menininha reencontra o irmdo — mas,
como? — gragas a intervengdo de um auxiliar. Ela teria podido
encontrd-lo gragas i rapidez de suas pernas, ou ao seu poder de
advinhagdo, etc. Sabemos que Claude Bremond se propos,
como tarefa, descrever todas as alternativas possiveis de que
dispde a narrativa.

Mas se hierarquizarmos, desta maneira, as acgOes elemen-
tares, perceberemos que novas relacGes se estabelecem entre elas:
ndo podemos mais nos contentar com a consecugdo ou a conse-
qiiéncia. E evidente que o primeiro elemento repete o quinto
(o estado de equilibrio); e que o terceiro é a inversio daquele.
Além disso, o segundo e o quarto sdo simétricos e inversos: o me-
nino ¢ raptado de sua casa ou é levado para ela. Ndo 6, pois, ver-
dade que a tnica relagdo entre as unidades é a de sucessdo; pode-
mos dizer que estas unidades devem encontrar-se também em uma
relagdo de transformacdo. Eis-nos diante das duas logicas da
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narrativa.

Poderia uma narrativa existir sem a segunda logica, a das
transformagdes? Ao discutir os problemas de definicdo e de
denominagdo, é preciso estar consciente de uma certa arbitrarie-
dade que acompanha necessariamente tais gestos. Estamos
diante de um continuum de fatos e de relagGes; fazemos, em
seguida, passar um limite em algum lugar, chamando, tudo o que
estd aquém dele, de narrativa, e de nfo-narrativa tudo o que estd
além. Mas as palavras da lingua, da qual nos servimos, revelam
nuangcas diferentes para este ou aquele sujeito falante. H4 pouco,
fiz oposicdo entre narrativa e descri¢do, pelos dois tipos de tem-
poralidade que manifestam, mas outros chamariam “nar-
rativa” um livio como No Labirinto de Robbe-Grillet que, no
entanto, suspende o tempo narrativo e apresenta como simultineas
as variagdes no comportamento das personagens. O mesmo
acontece com a presenga ou ausénecia de relagbes de transfor-
magdo entre as agOes individuais. Podemos construir, artificial-
mente, uma narragdo que seja desprovida delas; é possivel,
mesmo, encontrar exemplos reais da pura logica da sucessdo,
em certas cronicas medievais. Mas estaremos, penso, facilmente
de acordo que, nem as crOnicas, nem o romance de Robbe-
-Grillet sdo representantes tipicos da narrativa. Direi ainda mais:
trazer 4 luz a diferenca entre narrativa e descrigdo, ou logica
da sucessdo - lOgica da transformagio, — permite-nos compre-
ender por que percebemos estas narrativas como, em certo sen-
tido da palavra, marginais. Habitualmente, mesmo a narrativa
mais simples, o' menos elaborada possivel, participa simultanea-
mente das duas logicas; testemunha (anedética) é este titulo
de um western italiano recente, Eu Vou, Atiro, Volto: atris
da aparente pureza da sucessio se dissimula uma relagdo de
transformacio entre “ir” ¢ “voltar”! .

Qual é a natureza destas transformagGes? A que obser-
vamos até agora consistia na mudanga de um termo em seu
contrario ou seu contraditorio: chamemo-lo, para simplificar,
a negacd@o. Lévi-Strauss e Greimas insistiram bastante nesta
transformagdo, estudando suas variedades particulares, até o
ponto de fazer crer que era a tnica possivel. E verdade que
esta transformac¢do goza de um estatuto particular; isto se deve,
sem duavida, ao lugar singular que a negacio j& ocupa em nosso
sisiema de pensamento. A passagem de A a nio-A, de certa
maneira, € o paradigma de toda mudanca. Mas este estatuto
excepcional nfo deve, de qualquer forma, ir até o ponto de
ocultar a existéncia de outras transformagSes — e veremos
que elas sdo numerosas. No conto analisado por Propp, pode-
mos notar, por exemplo, uma transformagdo de modo: a inter-
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digdo — isto €, uma obriga¢do negativa — imposta & menininha
pelos pais, de deixar, mesmo que por um instante, o irmio.
Ou ainda, uma transformagdo de intenc¢do: a menininha decide
sait &4 procura do irmfo e, em seguida, ela parte efetiva-
mente; de uma a outra, a relagdo ¢ a da intengdo i realizagio.

Se voltamos, agora, ao nosso conto do Decameron, po-
demos af observar as mesmas relagdes. Ricardo é infeliz no ini-
cio, feliz no fim: eis a nega¢do. Deseja possuir Catella, depois
a possui: eis a transformacio de modo. Mas outras relagdes pa-
recem desempenhar aqui um papel mais importante. Uma s6 e
mesma acdo ¢ apresentada trés vezes: ha, de inicio, o projeto
de Ricardo de atrair Catella & casa de banho; em seguida, vem a
‘percepedo errdnea, desta cena, por Catella, que acredita en-
contrar ai 0 marido; enfim, a verdadeira situacdo ¢ revelada. A
relagdo entre a primeira e a terceira proposi¢do é a do projeto
.4 sua realizagio; na relagdo entre a segunda e a terceira, a per-
-.cepgdo errdnea do acontecimento e sua percepedo justa se opdem.
-E esta fraude que constitui, cvidentemente, a mola da narrativa
boccacciana. Uma diferenca qualitativa separa o primeiro tipo
de transformagfo do segundo. Tratava-se, no primeiro caso, da
modifica¢do trazida a um predicado de base: era tomado em sua
forma positiva ou negativa, modalizada ou ndo. Aqui, o predi-
cado inicial se encontra acompanhado de um segundo predi-
cado, como “projetar” ou “saber” que, paradoxalmente, designa
uma a¢do autonoma mas que, a0 mesmo tempo, nunca pode apa-
recer sozinho: projeta-se sempre uma outra a¢do. Vemos aqui
se esbogar :uma oposi¢do entre dois tipos de organizacio da nar-
rativa: de um lado, aquele em que se combinam a légica da su-
cessdo e as transformagGes do primeiro tipo; serdo as narrativas,
de alguma forma, mais simples, e gostaria de reservar a este tipo
de organizagdo o nome de mitoldgica. De outro, o tipo de nar-
rativa em que a logica de sucessdo é secundada pelo segundo gé-
nero de transformaces, narrativas em que a importancia do acon-
tecimento ¢ menor que a da percepcdo que temos dele, menor
que o grau de conhecimento que nos é dado: o que me faz propor
0 nome gnosioldgico para este segundo tipo de organizacdo nar-
rativa.

E evidente que uma oposi¢do deste género ndo visa chegar
a distribuicdo de todas as narrativas do mundo em duas pilhas:
aqui, as mitologicas, ali, as gnosiolégicas. Como em todo estudo
tipologico, procuramos sobretudo pdr em evidéncia as catego-
rias abstratas que permitem dar conta das diferencas reais entre
esta e aquela narrativa. Nao que uma narrativa deva possuir exclu-
sivamente um tipo de transformaces e ndo outro. Se voltarmos
agora ao conto Os Gansos, observaremos ai, igualmente, tracos
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de organizacdo gnosiologica. Por exemplo, o rapto do irmio se

‘deu na auséncia da menininha; em principio, esta ignora quem
* & o responsivel, e haveria lugar, aqui, para uma pesquisa de conhe-

cimento. Mas o conto diz simplesmente: “A jovem adivinhou
que eles haviam levado seu irmdozinho”, sem se demorar sobre
este processo. Em compensagio, o conto de Boccaccio repousa
inteiramente na ignorincia seguida de reconhecimento. Quando
se quer ligar uma narrativa particular a um tipo de organizagdo
narrativa, deve-se procurar a predomindncia, qualitativa ou quan-
titativa, de certas transformacbes, nfo sua presenca exclusiva.

Observemos, agora, de mais perto, a narrativa de organi-
za¢do gnosiologica. Uma obra como 4 Demanda do Graal faz,
habitualmente, preceder as seqiiéncias, referindo os aconteci-
mentos materiais por outros; ou o mesmo acontecimento € evo-
cado sob forma de predi¢do. Estas transformagGes de suposicio
tém uma particularidade: sempre se realizam e sio percebidas
pelas personagens como um imperativo moral. Assim, o des-
fecho da intriga é contado, desde as primeiras pédginas, pela tia
de Parsifai:

Pois, sabemos bem, neste e em outros paises, que, no fim, trés
cavaleiros terdo, mais que todos os outros, a gloria da Demanda: dois
serdo virgens e o terceiro, casto. Dos \dois virgens, um sera o cavaleiro
que v&s procurais, € vds, 0 outro; o terceiro serd Bohort de Gaunes. Estes
trés acabardo a Demanda.

Ou ainda, a irm3 de Parsifal, que prevé onde hio de morrer
o irmdo e Galaad:

Pela minha honra, pego que me enterrem no Palicio Espiritual. Vos
sabeis por que eu vo-lo peco? Porque Parsifal af repousard, e vds ao lado
dele.

De forma geral, em toda a segunda parte do livro, as agdes
futuras sio, inicialmente, anunciadas pela irm3 de Parsifal, sob
a mesma forma de predi¢Ses imperativas.

Estas transformagbes de suposi¢cdo, que precedem o acon-
tecimento, sdc completadas por outras, de que a gente so se lem-
bra quando o acontecimento ji se deu. Os azares do caminho
levam Galaad a um mosteiro; a aventura do escudo é introduzida,
mas, justo no momento em que termina, um cavaleiro celeste apa-
rece e declara que tudo fora anteriormente previsto.

Eis, pois, o que vos fareis, diz Josefa. Aqui, onde serd enterrado

Mascien, colocai o escudo. E aqui que vird Galaad, cinco dias ap0s ter re-
cebido a ordem da cavalarja. — Tudo se cumpriu como havia anunciado,
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pois, no quinfo dia, vos chegastes a este convento em que jaz o corpo de
Nascien.

O mesmo acontece com Gauvain: ele recebe, de Galaad, um
rude golpe de espada e se lembra imediatamente:

Eis aqui provada a palavra que ouvi no dia de Pentecostes, & propd-
sito da espada na qual coloquei a mdo. Foi-me anunciado que, dentro de
algum tempo, eu receberia um golpe terrivel, e &€ a mesma espada com a
qual este cavaleiro acaba de me ferir. A coisa adveio tal qual me foi predita.

Porém, mais do que por esta transformacdo particular de
suposi¢do que € a “anunciagdo”, a Demanda do Graal se caracte-
riza por uma outra transformacdo, esta de conhecimento, que
consiste em uma reinterpretagdo dos acontecimentos ji advindos.
Em geral, todos os gestos realizados sobre a terra recebem, da
parte dos probos e dos eremitas, uma interpretagio de ordem
celestial; freqiientemente, se juntam revelagGes puramente terres-
tres. Assim, quando lemos o inicio da Demanda, acreditamos
que compreendemos tudo: eis os nobres cavaleiros que decidem
partir a demanda, etc. Mas a narrativa nos ensina, pouco a pouco,
um outro sentido destas mesmas cenas: este Lancelote que acredi-
tdvamos forte e perfeito é um pecador incorrigivel, vive no adul-
tério com & rainha Gueniévre. Monsenhor Gauvain, que foi o
primeiro a fazer o voto de partir na demanda, n3o a terminard
jamais, pois seu coragdo é duro e ele ndo pensa nunca em Deus.
Os cavaleiros, que admirdvamos no inicio, sdo pecadores invete-
rados que serfo punidos: hd muitos anos ndo se confessam. Os
acontecimentos do inicio sfo evocados de novo, mas, desta vez,
estamos na verdade e nfo na aparéncia enganosa.

O interesse do leitor, aqui, nfo vemn da questdo: O que
acontece depois que nos reenvia a logica da sucessdo ou a narra-
tiva mitolégica? Sabemos bem, e desde o infcio, o que acontecerd,
quem atingird o Graal, quem serd punido ¢ por qué. O interesse
nasce de uma questdo totalmente diferente, que remete 3 organi-
zagdo gnosioldgica, e que é: 0 que é o Graal? Esta narrativa conta,
como tantas outras, uma busca; o que procuramos, entretanto,
ndo é um objeto mas um sentido: o da palavra Graal. E uma vez
que a questdo incide mais sobre o ser que sobre o fazer, a explo-
ragdo do futuro empalidecer-se-4 diante da do passado. Ao longo
da narrativa, nos interrogaremos sobre a significacdo do Graal;
a narrativa principal é uma narrativa de conhecimento; ideal-
mente, nfo para sempre.

A pesquisa de conhecimento domina também um outro
tipo de narrativa que terfamos talvez certo escripulo em apro-
ximar da Demanda do Santo Graal: é o romanece policial de mis-
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tério. Sabemos que este se constitui na tensfo de duas estorias:
a estéria do crime, ausente; e a estoria do inquérito, presente,
cuja Gnica justificacho ¢ a de fazer-nos descobrir a primeira
estéria. Um elemento desta nos é contado, de fato, desde o infcio:
um crime € cometido quase sob nossos olhos, mas noés nio co-
nhecemos os verdadeiros agentes nem os verdadeiros moveis
dele. O inquérito consiste em voltar, sem cessar, a0s mesmos
acontecimentos, em verificar e corrigir os menores detalhes,
até que, no fim, aparega a verdade sobre esta mesma estoria
inicial; ¢ uma narrativa de aprendizagem. Mas, diferentemente do
Graal, o conhecimento, aqui, se caracteriza por possuir somente
dois valores: verdadeiro ou falso. Sabemos ou ndo quem matou;
enquanto que a busca do sentido, no Graal, conhece infinitos
graus intermedidrios e, mesmo no fim, ndo podemos estar se-
guros que ela tenha terminado.

Se tomarmos, agora, como terceiro exemplo, um conto
de Henry James, veremos que a pesquisa gnoseoldgica ainda
pode tomar formas diferentes. Como no romance policial, pro-
curamos aqui a verdade sobre um acontecimento material, ndo
sobre uma entidade abstrata, mas, como na Demanda do Graal,
ao fim do livro, ndo estamos certos de possuir a verdade: passa-
mos, de preferéncia, de uma primeira ignorancia para uma igno-
rancia menor. Na Cabine conta, por exemplo, a experiéncia de
uma jovem telegrafista cuja atengfo estd concentrada sobre duas
personagens que ela pouco conhece, o Capitdo Everard e Lady
Bradeen. Ela 18 os telegramas que estas personagens enviam,
ouve pedagos de frases, mas, apesar de sua aptiddo para imaginar
elementos ausentes, ndo chega a reconstituir o retrato fiel dos
dois desconhecidos. Alids, o encontro pessoal que ela tem com
o capitdo ngo melhora as coisas; pode ver como ele é feio, fisica-
mente, observar seus gestos, ouvir sua voz, mas sua ‘‘esséncia’’
continua igualmente inatingivel, se nfo mais do que quando
Os separava a gaiola de vidro. Os sentidos s6 retém as aparéncias,
a verdade lhes é inacessivel.

A compreensio se torna particularmente dificil pelo fato
de que a telegrafista finge saber bem mais do que sabe, quando,
em certas circunstincias, ela pode interrogar pessoas interme-
didrias. Assim, encontrando-se com uma amiga, Mrs. Jordan, esta

Ihe pergunta:

Como, vocé ndo sabe do escindalo? ... Ela (a telegrafista), num
instante, firma posi¢do na seguinte observagio: Oh! ndo houve nada de
plblico. . .

James sempre se recusard a nomear diretamente a “‘ver-
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dade™ ou a “esséncia”; esta sO existe sob a forma de multiplas
aparéncias. Tal tomada de posicdo afetard profundamente a
organizacdo de suas obras ¢ chamard sua atenc¢do para as técnicas
do “ponto de vista”, para o que ele mesmo chama ‘“‘that magni-
ficent and masterly indirectness”: Na Cabine nos apresenta a
percepgdo da telegrafista, incidindo sobre as de Mrs. Jordan que,
ela propria, conta o que tirou de seu noivo, Mr. Drake, que, por
sua vez, s6 conhece de longe o Capitdo Everard e Lady Bradeen!

Ainda uma vez, o processo de conhecimento é dominante
no conto de James; ele ndo comparece af com exclusio de qual-
quer outro. Na Cabine se submete também a organizacio mitolo-
gica: o equilibrio primeiro da telegrafista é perturbado pelo encon-
tro com o capitdo; no fim da narrativa, entretanto, ela voltard a
seu projeto inicial, que era o de esposar Mr. Mudge. Por outro
lado, junto as transformacBes de conhecimento propriamente
ditas, existem outras que possuem as mesmas propriedades for-
mais sem incidir sobre o mesmo processo (0 termo ‘‘gnosioléd-
gico” ja ndo é apropriado aqui); assim, em particular, o que po-
der-se-ia chamar a “subjetiva¢do”, a reacdo ou a tomada de po-
si¢io pessoal diante de um acontecimento. Em Busca do Tem-
po Perdido desenvolvera esta tltima transformacgio até a hiper-
trofia: o menor incidente da vida, como o grio de areia, em
torno do qual cresce a pérola, servird de pretexto a longas descri-
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¢Oes sobre a maneira como o acontecimento ¢ vivido por esta .

ou aquela personagem.

E preciso distinguir, aqui, duas maneiras de julgar as trans-
formacdes: segundo sua poténcia formadora ou segundo sua
poténcia evocadora. Entendo por poténcia formadora a apti-
dio de uma transformacio em formar, por si s6, uma seqiiéncia
narrativa. Imaginamos dificilmente (ainda que nio seja impos-
sivel) uma narrativa que s6 comportasse transformacdes de
subjetivacdo, que se reduzisse, dito de outra forma, 3 descri-
¢3o de um acontecimento e das rea¢Oes que ele suscita nas dife-
rentes personagens. Mesmo o romance de Proust comporta ele-
mentos de uma narrativa mitoldgica: a incapacidade do narrador
escrever serd superada; o lado de Swann e o lado dos German-
tes, de inicio separados, se¢ reunirdo pelo casamento de Gil-
berte com Saint-Loup, etc. A negacdo ¢, com toda evidéncia,
uma transforma¢do de grande poténcia formadora, mas o par
ignorancia (ou erro)—conhecimento serve também, muito
freqiientemente, para enquadrar narrativas. Os outros proces-
sos da narrativa mitoldgica parecem menos aptos (ao. menos
em nossa cultura) para formar seqiiéncias a partir de si mesmos.
Uma narrativa que s6 comportasse transformages modais pare-
ceria, de preferéncia, um livro diddtico e moral, onde as seqiién-
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cias seriam do tipo: “X deve-se comportar como um bom cristdo
— X comporta-se como um bom cristdo”. Uma narrativa que fosse
formada de transformagdes de intengdo, somente, aparentar-se-ia
a certas passagens de Robinson Crusoe: Robinson decide cons-
truir uma casa para si — ele constroi uma casa para si; Robinson
decide cercar seu jardim — ele cerca seu jardim, etc.

Mas esta poténcia formadora (ou, se preferimos, sint4-
tica) de certas transformages ndo deve ser confundida com o
que apreciamos particularmente em uma narrativa, ou aquilo de
que o sentido € mais rico, ou o que permite distinguir, com preci-
sd0, uma narrativa de outra. Recordo-me que uma das cenas
mais apaixonantes de um recente filme de espionagem, The
Ipcress File, consistia em nos mostrar o herdi principal prepa-
rando uma omelete, Naturalmente, a importincia narrativa do
episddio era nula (ele poderia ter comido trangiiilamente um
sanduiche de presunto), mas esta cena preciosa se tornava quase
o emblema do filme inteiro. E o que chamo poténcia evoca-
dora de uma a¢fo; parece-me que sao sobretudo as transforma-
¢bes de maneira que caracterizam um universo ficticio em opo-
sicdo a outro; por si sOs, elas dificilmente produziriam uma se-
qiiéncia narrativa autdnoma.

Agora, que comegamos a nos familiarizar com esta opo-
si¢do entre logica de sucessdo e logica de transformagdo (assim
como com as subdivisGes desta tltima), poderfamos nos perguntar
se ela ndo se liga, de fato, & que Jakobson faz entre metonimia
e metdfora. Esta aproximagdo ¢ possivel mas ndo me parece
necessdria. E dificil assimila todas as transformagBes as rela-
¢Oes de semelhanga, assim como toda semelhanga, alids, & meté-
fora. A sucessdo ndo ganha nada, também, em ser chamada meto-
nimia, ou contigiiidade, ainda mais porque uma é temporal,
a outra espacial. A aproximagdo seria tanto mais problemd-
tica, quanto, segundo Jakobson, “o principio de similaridade
governa a poesia” e quanto “a prosa, ao contrdrio, se move,
essencialmente, mnas relagBes de contigliidade”; ora, de nosso
ponto de vista, 10gica de sucessgo e logica de transformacgdo sdo
igualmente necessdrias 2 narrativa. Se devéssemos opor narrativa
e poesia (ou épica e lirica), nos o terfamos feito, primeiramente
(e, nisto, de acordo com Jakobson) pelo cardter transitivo ou
intransitivo do signo; em segundo lugar, pela natureza da tem-
poralidade representada: descontinua, aqui, presente perpé-
tuo, 14 (o que ndo quer dizer atemporalidade); em terceiro lu-
gar, pela natureza dos nomes que ocupam o lugar do sujeito
semantico, ou fema, aqui e I4: a narrativa s6 admite nomes parti-
culares em oposi¢do de sujeito, a poesia admite tanto os nomes
particulares quanto os gerais. O discurso filoséfico se caracte-
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rizaria, a0 mesmo tempo, pela exclusdo dos nomes particulares
e pela atemporalidade; a poesia seria, pois, uma forma inter-
medidria entre discurso narrativo e discurso filosofico.

Mas, voltemos A narrativa e perguntemo-nos se todas as
relagBes de uma agfo com outra sdo distribuiveis entre o tipo
mitolégico e o tipo gnoseologico. O conto, analisado por Propp,
comportava um episddio sobre o qual ndo me demorei. Tendo
safdo & procura de seu irmdo, a menininha encontrou alguns
possiveis doadores. Inicialmente, um aquecedor a quem ela pe-
diu uma informagdo e que lha prometeu, com a condigdo de
comer seu pdo, mas a menininha, insolente, recusou-se a permi-
tir. Em seguida, ela encontrou uma macieira ¢ um riacho: “pro-
posicdes andlogas, mesma insoléncia nas respostas”. Propp designa
estes trés episodios pelo termo “‘triplicagdo”, um processo
extremamente freqiiente no folclore.

Qual é a exata relagdo entre estes trés episoédios? Vimos que,
nas transformagSes, duas proposicdes se apresentavam aproxi-
madas; a diferenca residia em uma modificagdo trazida ao predi-
cado. Mas nas trés ac¢Bes descritas por Propp, € precisamente
o predicado que permanece idéntico: a cada vez, um oferece e
o outro recusa com insoléncia. O que muda sdo os agentes (os
sujeitos) de cada proposi¢do, ou os circunstantes. Mais do que
serem, uma € outra, transformagdes, estas proposi¢des aparecem
como variacoes de uma s6 situagdo, ou como aplicagdes para-
lelas de uma mesma regra.

Poderfamos, entdo, conceber um terceiro tipo de organi-
zagio da narrativa, nfo mais mitolégica ou gnosiologica, mas,
digamos, ideologica, na medida em que é uma regra abstrata,
uma idéia, que produz as diferentes peripécias. A relacdo das
proposi¢des entre si ndo é mais direta, ndo passamos da forma
negativa para a forma positiva, ou da ignoréncia para o conhe-
cimento; as a¢Oes sfo ligadas por intermédio de uma foérmula
abstrata: a da ajuda oferecida e da recusa insolente, no caso de
Os Gansos. Freqientemente, para achar a relagdo entre duas
acBes materialmente distintas, devemos procurdla em uma abs-
tra¢do bastante grande.

Tentei, a proposito de vdrios textos, descrever as regras
l6gicas, os imperativos ideolégicos que regem os acontecimentos
do universo narrativo (mas poderifamos té-lo feito também para
cada uma das narrativas evocadas anteriormente). Assim, para
As Ligagdes Perigosas, todas as acGes das personagens podem
ser apresentadas como o produto de algumas regras muito sim-
ples e muito absiratas; estas regras, por sua vez, remetem 2a
ideologia organizadora do livro.

O mesmo acontece com Adolphe de Constant. As regras
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que regem o comportamento das personagens sio aqui, essen-
cialmente, duas. A primeira decorre da logica do desejo, como
¢ afirmada por este livro; poderiamos formuld-la assim: deseja-
mos o que nio temos, fugimos do que temos. Por conseguinte,
os obstdculos reforgam o desejo e toda ajuda o enfraquece. Um
primeiro golpe serd desfechado contra o amor de Adolfo quando
Eleanora deixa o Conde de P. .. para vir viver junto a ele. Um
segundo, quando ela se desvela por curdlo, apos um ferimento
que ele recebeu. Cada sacrificio de Elanora exaspera Adolfo:
deixa-he ainda menos a desejar. Em compensagdo, quando o
pai de Adolfo decide provocar a separagdo dos dois, o efeito
€ inverso, e Adolfo o enuncia explicitamente: ‘“Acreditando
separar-me dela, v6s poderieis me ligar a ela para sempre”. O
trdgico desta situagdo se prende ao fato de que o desejo, para
obedecer a esta légica particular, ndo deixa, por isto, de ser de-
sejo: ou seja, de causar a infelicidade daquele que ndo o sabe
satisfazer. '

A segunda lei deste universo, ignalmente moral, serd assim
formulada por Constant:

A grande questfo, na vida, ¢ a dor que causamos, e a metafisica,
a mais engenhosa, ndo justifica o homem que partiu o cora¢io que o
amava.

Nio podemos regular a vida na procura do bem, sendo a
felicidade de um, sempre, a infelicidade do outro. Mas podemos
organizd-la a partir da exigéncia de fazer o menor mal possivel:
este valor negativo serd o Gnico a ter, aqui, um estatuto absoluto.
O poder desta lei prevalecera sobre o da primeira, quando as
duas estiverem em contradigdo. E o que fard com que Adolfo
tenha tanta dificuldade em dizer a “verdade” a Eleanora.

_ Falando assim, vi seu rosto imediatamente coberto de ligrimas:
parei, voltei sobre meus passos, me desdisse, expliquei (Cap. 4).

No Cap. 6, Eleanora ouve tudo até o fim; cai desfalecida
¢ Adolfo s6 pode assegurar-lhe seu amor. No Cap. 8, ele tem um
pretexto para deix4-la mas ndo se aproveita dele:

Podia eu puni-la pelas imprudéncias que eu a fazia cometer, e, fria-

men’te hipdcrita, procurar um pretexto nestas imprudéncias para aban-
dona-la sem piedade?

A piedade prevalece sobre o desejo.
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Assim, acBes isoladas e independentes, realizadas freqiien-
temente por personagens diferentes revelam a mesma regra abs-
trata, a mesma organizagioc ideologica.

Gostaria de dar um tltimo exemplo desta organizaggo ideo-
légica, lembrando as peripécias descritas na segunda parte das
Memérias do Subsolo, de Dostoiévski. A logica, 4 qual obedecem
o narrador e as outras personagens {o oficial insolente, Zverkov,
os colegas de escola, Apolo), é a do senhor e do escravo. Exige
que, na ocasifo do encontro de dois individuos, um ocupe, logo
que possivel, a posi¢do superior, pois, sendo, ele corre 0 risco
de se ver em uma posicdo inferior. Este mundo ndo conhece
a igualdade, e, exigir a igualdade equivale a reconhecer sua infe-
rioridade. Mas o estatuto de superioridade, quando atingido,
ndo traz a satisfacdo esperada: é sO o processo de se tornar se-
nhor que conta; uma vez adqurida, a superioridade perde seu sen-
tido. Apesar do pouco de felicidade que as personagens encon-
tram nos papéis que lhes oferece esta logica, no podem passar
sem ela: porque descobriram que sua propria existéncia depende
de uma relagdo de alteridade, e esta, eles estdo seguros de encon-
tra-la no jogo do senhor e do escravo.

Assim, no primeiro epis6dio, o narrador procura briga
com um oficial desconhecido, sonha ser posto para fora:
isto, unicamente porque a briga implica o reconhecimento
pelo olhar do outro. Em seguida, consagra seus esforgos em
provocar um encontro na Perspectiva Nevski, em que
nio cederd caminho diante do oficial. E quando seus votos
sdo exaltados — todos dois devem apartar-se —, ele conclui
com satisfagdo: “Eu me pus, publicamenie, em pé de igualdade
social com ele”. O mesmo acontece com Zverkov: participa
do jantar que serd oferecido a este ultimo, j4 prevendo a humi-
lha¢do que deverd sofrer, mas terd afirmado, por isto mesmo,
sua existéncia. Ao lado destes papéis de escravo, o narrador
também conhece o do mestre; exerce-o em particular, em
sua relagdo com Lisa, que ele tem necessidade de rebaixar, para
poder afirmar sua superioridade; assim, desenhard um negro
quadro da vida e da morte das prostitufdas; ou ainda, lembrard
a Lisa sua condigfo, enviando-the dinheiro, justo no momento
em que ela menos espera.

A organizagio ideologica parece possuir uma fraca po-
téncia formadora: é raro observar uma narrativa que no enqua-
dre as acBes que sio seus produtos em uma outra ordem,
que ndo junte, a esta primeira organizagdo, uma segunda.
Porque podemos ilustrar uma logica ou uma ideologia ao infi-
nito; e ndo hd razdo para que esta ilustragdo preceda — ou siga
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— uma outra. Assim, nas LigacSes Perigosas, as ag¢des descritas
se véem retomadas no interior de um quadro que deriva da
organiza¢io mitologica: o estado excepcional que constitui
a regra dos “espancados”, Valmont e Merteuil, serd substituido
por um retorno 4 moral tradicional.

O caso é um pouco diferente em Adolphe e as Memorias
do Subsolo. Uma outra ordem — que nfo é simples auséncia
das precedentes — af se instaura, e ¢ feita de relagbes que po-
derfamos chamar “espaciais’: repeti¢Des, antiteses e gradagdes.
Assim, em Adolphe, a sucessdo dos capitulos segue uma linha
precisa: retrato de Adolfo no primeiro; escalada de sentimentos
nos capitulos dois e trés; sua lenta degradagdo, do quarto ao dé-
cimo. Cada nova manifestagdo dos sentimentos de Adolfo deve
ser superior & precedente, na primeira parte, inferior, na se-
gunda. O fim torna-se possivel gracas a um acontecimento que
parece ter um estatuto narrativo excepcional, a morte. Em
Memorias do Subsolo, a sucessdo dos acontecimentos obedece,
ao mesmo tempo, a gradagio e a lei do contraste. A cena com
o oficial apresenta, resumidos, os dois papéis oferecidos ao
narrador; em seguida, ele é humilhado por Zverkov e, por sua
vez, humitha Lisa; é humilhado, de novo, por seu servidor, Apolo,
e humilha, de novo, Lisa, ainda mais gravemente. A narrativa
se interrompe gracas a anunciacdo de uma ideologia diferente,
aquela da qual Lisa é portadora, ¢ que consiste em recusar a
l1ogica do senhor e do escravo, e a amar os Outros por si mesmos.

Vemos, uma vez mais: as narrativas individuais exem-
plificam mais de um tipo de organizagfo narrativa (de fato, ndo
importa qual dentre eles teria podido servir de ilustragdo a todos
os principios organizadores); mas a andlise de um destes tipos
é mais esclarecedora para a compreensdo de certo texto parti-
cular que a de um outro. Poderfamos fazer uma observagdo ani-
loga, mudando radicalmente de nivel, e dizer: uma andlise narra-
tiva serd esclarecedora para o estudo de certos tipos de texto
e nfo de outros. Pois o que estudamos aqui ndo € o texto, com
suas variedades proprias, mas a narrativa, que pode desempenhar
uvm papel importante ou nulo na estrutura de um texto e que,
por outro lado, aparece tanto em textos literdrios quanto em
outros sistemas simboélicos. E verdade que, hoje, ndo é a lite-
ratura, mas o cinema que traz as narrativas de que toda socie-
dade pafece necessitar para viver: os cineastas nos contam es-
torias enquanio que os escritores fazem brincar as palavras. . .
As observacBes tipologicas, que acabo de apresentar, se ligam,
pois, em principio, ndo somente s narrativas literdrias, de onde
tirei todos meus exemplos, mas a todas as espécies de narrativas;
elas derivam menos da poética que de uma disciplina que me
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parece merecer plenamente o direito A existéncia ¢ que seria
a narratologia® .

1. Este trabalho se apdia em andlises particulares, publicadas ante-
riormente em meus livros Literatura e Significagdo, Gramdtica do Deca-
meron, Poétique de la prose ¢ na introdug¢do i edi¢do bilingiie das Memo-
rias do Subsolo, de Dostoiévki (Aubier-FFlammarion).
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