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1. Introducéo:

Por muito tempo nos buscamos uma melhor forma de compreender e estudar a Idade
Média. Desde o tempo de estudante do ensino médio ao fim da graduacdo, 0S nossos
interesses sempre foram voltados para a realizacdo de trabalhos na &rea de medievo,
logo, esse desejo pessoal que se torna uma justificativa de mesmo caréter, esta foi a
maior motivacdo desse trabalho. Neste caminha por Idade Média, nds vimos muitas
criticas sem uma pesquisa embasada e, principalmente, uma critica sobre a
impossibilidade de se estudar e pesquisar Idade Média no Brasil. Mas se isso fosse
verdade, como nos a ensinariamos? Esse trabalho busca mostrar como é possivel ter um
ensino critico sobre o medievo, assim como torna-lo préximo do aluno, neste sentido,
desejamos mostrar que tal temporalidade pode ser trabalhada nas mais diversas fontes,

além das primarias produzidas na temporalidade medieval.

Neste trabalho nds buscamos trabalhar com algo que por muito tempo foi mal
trabalhado na sala de aula, gerando um sentimento erréneo e ruim sobre uma ferramenta
tal valiosa como o cinema. O cinema fascina, transporta, cria uma imagem, algo que lhe
concede toda uma magica impar. Mas esta magica é feita de forma intencional e
cuidadosa (as vezes), revelando toda uma intencdo por parte dessa construcéo, tal loco
que sera o foco do historiador e do investigador social (Educador)®. Buscamos somar
mais uma necessidade desse trabalho, que € mostrar uma metodologia sobre o cinema
na sala de aula e como fazé-la ao pensar em historia medieval. Esta unido nos motivou a
realizar um trabalho que buscasse sanar problematicas pouco abordadas, e por isso, que
dentro da vastiddo do nosso tema, nds nos questionamos sobre as representacOes
cinematogréaficas sobre os ndrdicos. Ainda nesta Otica, nossa situacdo teve de ser
ampliada, visto que este trabalho se insere dentro da dindmica conjuntural de uma
sequéncia de estagio na area de ensino e pratica de docéncia. Logo, tal situacdo
problema deveria se somar 0s aspectos da pratica e do ensino de Historia, neste ambito
que buscamos iniciar a tessitura deste trabalho, compreendo que 0 mesmo possui uma

justificativa pessoal, académica e social, que garantem sua relevancia de producéo.

! Usamos o termo investigador social, como posto pela historiadora Isabel Barca, no intento de substituir
0s seguintes termos: educador e professor, onde tal mudanca ndo possui apenas um carater nominal, mas
todo um significado nas praticas do ensino e no método da aula-oficina. Tal elemento serd melhor
explanado posteriormente, mas usaremos varios termos para evitar repeticdo. Ver: BARCA, Isabel. Aula
Oficina: do projeto a Avaliacdo. In: Para uma educacdo de qualidade. Atas da Quarta Jornada de
Educacdo Historica. Braga, Centro de Investigacdo em Educacdo (CIED)/ Instituto de Educacdo e
Psicologia, Universidade do Minho, 2004, p. 131-144
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Nosso primeiro ponto, apos esta introducao, reside em compreender o lugar do
cinema na Histdria e para os historiadores, assim como elementos metodoldgicos para o
trato desta fonte e como a trataremos enquanto fonte e apresentar suas possibilidades
enquanto recurso didatico. Tal capitulo também foca na percepg¢do do cinema na Idade
Média e na perspectiva dos usos e do cuidado com este elemento para a construgdo do
saber na sala de aula. Intentando ver qual o papel do historiador e do educador em

trabalhar com esse dialogo

Com isso, passaremos para 0 segundo capitulo, focando em como trabalhar esta
fonte no ambito escolar de uma forma mais profunda, relacionando-a com a
metodologia da aula-oficina de Histéria, visto que neste projeto, nés pensamos muito
na sua aplicabilidade pelo publico leitor e professores interessados pelo tema nas suas
salas de aula. Apontando para leitor formas e usos do cinema no ambito escolar, no
sentido de ampliar este trabalho, ja que tal ponto ndo focard em um filme especifico,
permitindo que o leitor, possa ter ferramentas e indicacOes para realizar suas proprias

propostas.

O terceiro capitulo é o outro foco deste trabalho, responsavel por fazer uma ligacao
completa entre todos os pontos apontados. Aqui pensaremos a importancia de uma
insercdo dos estudos dos povos e da cultura nérdica nas escolas e como o cinema pode
auxiliar nesta insercdo. Trabalharemos diretamente com fontes filmicas, dialogando
com a construcdo de uma oficina de Historia. Intentaremos deixar diversos elementos
que possibilitem ao leitor construir suas oficinas sobre cinema e historia dos povos
nordicos. Também buscaremos apontar as peculiaridades de trabalhar com historia
medieval e a forma que o cinema fomenta diversos elementos sobre esse recorte
temporal e tematico. Onde neste ponto buscaremos juntar as pecas apontadas nos

capitulos anteriores e concluir a problematica e a reflexdo posta.

Ensejamos deixar claro em nosso trabalho como pensar o ensino de historia €
fundamental para desenvolver melhor o ensino e as ferramentas para transmissao do
contetdo, e como isso deve ser voltado para formar e educar estudantes, incentivando o
pensamento critico e o desenvolvimento de habilidades e competéncias, haja vista que

nos pautamos nas novas propostas para o ensino de Histéria.

2 Por um aspecto de estruturago do trabalho e no intento de evitar repeticéo, as observagdes sobre a aula-
oficina podem ser vistas no tépico nimero 3 (A partir da pagina 24).
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2. Cinema como fonte:

O cinema é uma visdo, uma visdo de um grupo responsavel pela elaboracéo e
producdo do filme. Logo, ele é uma representacdo, por apresentar um processo de
legitimacdo, identificacdo e selecdo, algo que pela forma que € feito auxilia/consolida
elementos ideoldgicos e imbui sentidos no imaginario daqueles que sdo expostos a tais
elementos. Com isso, buscamos dialogar o trato cinematogréafico e o0s aspectos
representativos que influenciam os seus visualizadores, com o intento de compreendé-
los em sua plenitude, os tracos por tras da beleza que eles constroem, e o que 0s alunos

também alcancem esse processo.

O livro Histéria e Cinema dos autores Jean-Claude Bernardet e Alcide Freire
Ramos (1988) trouxe uma reflex&o sobre os filmes, documentarios e o cinema, como
um elemento que realiza construcdes da realidade, uma substituicdo da realidade?,
gerando sensibilidades, suscitando imaginarios e dialogando com a verdade e a ficcao
(SILVA, FONSECA, 2007: 92).

Neste sentido, entendemos que as relacBes entre histéria e cinema
ultrapassam o género ‘cinema historico’: se tudo € histdria, todo cinema
interessa a histdria, falando ou ndo de temas e personagens ditos histéricos. A
historicidade dos filmes se situa tanto em seus temas como em seu fazer, no
olhar que dirigem para diferentes experiéncias humanas. O cinema pode
mesmo contribuir para ampliar a compreensdo que historiadores e
professores tém de histéria, por intermédio de personagens e temas menos

® Aqui usamos o termo apontado por Sandra Pesavento ao se referir dos elementos entre realidade e
representacdo. Mas usaremos esta nota para delimitar melhor essa ideia de representagéo. A representago
€ uma percep¢do de um momento, por uma dada camada social, onde envolvem processos de exclusdo,
inclusdo, legitimacdo, identificacdo, reconhecimento. Logo, tais aspectos demonstram que o historiador
que trabalha com a ideia de representacdo, compreende que sua fonte mostra um possivel elemento real,
algo verossimil, algo que pelo trato do historiador, vem a substituir a realidade. Logo, somente sobre uma
Gtica especifica que podemos entender sua mensagem, somente observando os seus processos de
producdo, reproducédo, elementos conjunturais, que entenderemos aquilo que a fonte pode nos passar,
visto que somente dessa forma estaremos aptos para arguir corretamente tal “documento”. Chartier afirma
que, o poder da representacdo reside no fato de ela gerar um sentimento de identificacdo e
reconhecimento, assumindo assim “regimes de verossimilhanca e de credibilidade, e ndo veracidade.
Decorre dai, portanto, a assertiva de Pierre Bourdieu, ao definir o real como um campo de forcas para
definir o que é real.” (PESAVENTO, 2005:41). “As representa¢des sdo também portadoras do simbolico,
ou seja, dizem mais do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos ocultos, que, construidos
social e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo e se apresentam como naturais,
dispensando reflexdo. H4, no caso do fazer ver por imagem simbdlica, a necessidade da decifragdo e do
conhecimento de codigos pela sua construcao histérica e datada, dentre de um contexto dado no tempo.”
(PESAVENTO, 2005: 41). Ver: CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre préticas e representacoes.
Lisboa: Difel, 1990; PESAVENTO, Sandra Jathay. Historia e Histéria Cultural. Belo Horizonte.
Auténtica, 2005.
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habitualmente trabalhados nessa area. Com base em filme, é muito possivel
falar sobre historia do amor, a histéria do riso [...].*

Logo, para nos € bem possivel o estudo de filmes que ndo sejam voltados para
essa inten¢do didatica, mas “produzido dentro de um projeto artistico, cultural e de
mercado — um objeto de cultura para ser consumido dentro da liberdade maior ou menor
do mercado.” (ALMEIDA, 2001: 7). Com isso, ensejamos trabalhar com filmes que
foram feitos para serem apreciados para um publico, de modo geral, e ndo para uma sala

de aula.

Antes de apontarmos como o cinema pode ser trabalhado enquanto fonte na sala
de aula nds temos que fazer duas digresses necessarias. A primeira reside em mostrar
um pouco do método da “Historia & Cinema”, assim como as peculiaridades dos
estudos medievais. A Segunda, ver métodos e elementos do cinema na sala de aula,

onde neste ponto vamos dialogar e afirmar nossa escolha do cinema enquanto fonte.

2.1. Histéria, cinema e Idade Média:

Com o advento da popularizacdo de diversas midias e de seus novos usos, O
historiador ndo pode deixar de compreendé-las e utiliza-las em suas pesquisas. As
correntes historiograficas do século XX propiciaram uma ampliacdo na concepgéo de
fonte para o uso do oficio do historiador, inserindo neste ambito elementos como:
cinema, quadrinhos, hq's, televisdo, artes plasticas e ampliacdo no estudo sobre a
imagem. As fontes para andlise do historiador ndo sdo mais, apenas 0s documentos
escritos, isso permite que se faca uma nova historia e a eclosdo de novas e animadoras

problematicas.

Vivemos em uma era de imagens. Saber interpretar signos visuais tornou-se
mais que uma necessidade para os académicos e profissionais do ensino [...].
E justamente, o cinema se tornou uma das ferramentas mais utilizadas pelos
historiadores para efetuar seu trabalho tanto em sala de aula como em suas
pesquisas. (LANGER, 2004, p.1).

A imagem passou a ser cada vez mais analisada e compreendida como fonte

primordial, neste cenario que o cinema se insere, pois é uma representacao imageética,

* Ver: SILVA, Marcos; FONSECA, Selva Guimardes. Ensinar Histéria no século XXI: em busca do
tempo entendido. Campinas-SP: Editora Papirus, 2007, p.92-93. “Desde quando passaram a ser usadas
como indicios para a escrita do historiador (LE GOFF, 1990, p. 28), as narrativas filmicas tém sido
consideradas ndo como meras confirmagdes do contetdo histérico transmitido em sala de aula — no
sentido de que o filme reproduziria a realidade —, mas como representacfes do real e produtos cujas
significagBes sdo socioculturais.” (SILVA, 2012: 214).
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uma representacdo de uma época, além de ser um instrumento que possibilita a
formacdo de uma imagem no imaginario coletivo da época em que o filme é produzido,
assim como posteriormente (O elmo com chifre dos Vikings se inserem justamente
nessa construcdo, pois os filmes seguem as representacfes produzidas por Richard
Wagner, fazendo com que esse erro histérico passe a povoar o imaginario popular e a
definir um simbolo claro de identificacdo- um estereétipo).

O trato para trabalho com o filme segue o mesmo trato para se estudar a
imagem, mas claro com suas peculiaridades. O filme é uma retratacdo mais de sua
época de producdo do que a época que tenta retratar, exemplo disso: o filme Cruzada de
Ridley Scott que deve ser visto pela Otica da guerra do Iraque e ndo pela luta de
Saladino e a retomada de Jerusalém, pois a grande critica do filme reside em perceber
certos elementos do conflito atual no Iraque.’ Logo, os primeiros tracos de observancia
de um filme é saber: Onde foi produzido, quem o produziu, condigdes financeiras, se
houve ou ndo um acompanhamento de um historiador, entre outros. O filme é um
discurso formado por imagens, sua sequéncia, seu angulo de visualizagdo, iluminacdo,
todos esses e diversos outros devem ser observados para compreender da forma mais
analitica possivel o filme (Podemos citar como exemplo disso a forma que 0S mouros
no filme ElI Cid de 1961 eram apresentados, pois neles sempre se viam uma
caracteristica demonizada ou ar de maldade.) (RIVAIR, 2006, p. 20-21).

Partir da imagem, partir das imagens, ndo buscar nelas somente a ilustracéo,
confirmacdo ou desmentido do outro saber que é o da tradicdo escrita.
Considerar as imagens como tais, com o risco de apelar para outros saberes
para melhor compreendé-las. Os historiadores ja colocaram em seu lugar
legitimo as fontes de origem popular, primeiro as escritas depois as ndo
escritas, o folclore, as artes e as tradicGes populares. Resta agora estudar o
filme, associa-lo com o mundo que o produz. Qual é a hip6tese? Que o filme
imagem ou ndo da realidade, documento ou ficcdo, intriga auténtica ou pura
invencdo, é Historia. E qual é o postulado? Que aquilo que ndo aconteceu (e
porque ndo aquilo que aconteceu?). As crengas, as intengdes, o imaginario do
homem séo tdo Histdria quanto a Histéria. (FERRO, 1992, p.86)

Ao analisar um filme, sabendo que é de grande importancia para a Historia, nos
devemos compreender o mesmo como documento e analisa-lo dessa forma, ndo apenas
sua estruturacdo imageética, mas sim todas as formas e representacbes contidas no

mesmo. Devemos perceber a conjuntura de producdo do filme e seus autores, com isso

® Ver: SILVA, Edlene Oliveira. O cinema na sala de aula: imagens da idade média no filme cruzadas, de
Ridley Scott. In: Histdria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 57, p. 213-237, jul./dez. 2012. Editora UFPR
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vém os elementos politicos, financeiros, a formacdo do autor, entre outros. Devemos
compreender o filme enquanto "testemunho/documento” vendo todas as suas
possibilidades, visto que o filme ndo possui apenas representacfes imagéticas, pois
possuem sons, uma trilha sonora, elementos escritos (legendas), além de um conjunto
formado por todos esses elementos que sdo feitos com uma intencdo especifica
(LANGER, 2004, p. 3).

O historiador deve selecionar o seu objeto de pesquisa dentro das diversas
possibilidades do filme, visto que ele s6 nos mostra aquilo que buscamos. O
pesquisador ao selecionar seu tema se empreendera por uma bibliografia que reflita seu
intento, deve analisar 0s passos supracitados, vendo os valores estéticos, comercias e
tematicos da obra.® Neste cenario que a Idade Média tem um valor especial neste estudo
de Historia e Cinema.

José Rivair, em uma entrevista comenta que o grande fascinio que a Idade Média
exerce sobre o cinema é fruto de uma tentativa de buscar as origens e no cerne de uma
compreensdo religiosa, e claro de visualizar um cenario construido para representar
séculos atras. Baldissera comenta que 0s mitos, lendas, epopeias, elementos
constituidores da cultura europeia se acrescem no sentido de compreender o "por que”
da exploragdo tdo comum do cenario medieval. Esses elementos fizeram que dois
grandes géneros reinassem sobre a producdo cinematografica medieval: aventura e
filmes épicos. Claro, que outros géneros também produzem filmes em tal
temporalidade, como: Dramas (O nome da Rosa), Comédias (O incrivel exército de

Brancaleone), entre outros.”

Esse interesse de producdo € um claro reflexo do desejo popular de se assistir
obras em tal época, e esse "desejo" é de fato objeto do historiador, assim como o filme.

Neste ambito que os estudos académicos devem entrar para analisar 0s elementos

® «O pesquisador deve em primeiro lugar escolher qual tema, periodo e contexto historico que vai ser
trabalhado. Deve possuir conhecimento bibliogréfico sobre o assunto pretendido, exemplo: ao escolher
analisar um filme sobre gladiadores, deve-se conhecer o tema (a diversdo/espetdculo e a sociedade
romana) e suas implicagles tedricas e estudos analiticos. Segundo a historiadora Cristiane Nova, ‘um
filme diz tanto quanto for questionado. Sdo infinitas as possibilidades de leitura de cada filme. *Uma
razoavel quantidade de problematicas e hipdteses colaboram para a efetivacdo de uma pesquisa com
resultado satisfatorio.” Ver: LANGER, Johnni. Metodologia para analise de esteredtipos em filmes
historicos. In: Revista Histéria Hoje, n°5, S&o Paulo, 2004; NOVA, Cristiane. O cinema e o
conhecimento da Historia. Olho da Histéria, UFBA, n. 3. www.olhodahistoria.ufba.br

7 Ver: Entrevista com: RIVAIR, José Macédo; BALDISSERA, José Alberto. A ldade Média através do
cinema. In: Cadernos IHU de formagé&o. Ano 2, n° 11, 2006.
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imagéticos desse filme, compreender uma cultura escrita imbuida no filme, analisar a
representacdo histérica, a conjuntura do filme, se "[...] ha interferéncias ideoldgicas,
politicas, formais, culturais, penso que cabe ao meio académico estudar tais obras com
muita seriedade e avaliar o que dizem, por que dizem, e de que maneira dizem algo que
faz sentido em nosso tempo.” (RIVAIR, 2006, p. 25). Essa fungdo de analisar o filme,
de mostrar a intencdo de producdo e a relagdo das provas documentais com a
representacdo filmica, isso sim € de fato funcdo do historiador. (BALDISSERA, 2006,
p.25). "Distinguir a ldade Média histérica da Idade Média imaginada constitui uma
tarefa ndo apenas dos historiadores, mas dos especialistas em cinema e imagem, dos
semidlogos e dos especialistas nos sistemas simbolicos contemporaneos.” (RIVAIR,
2006, p.25).2

“No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas histéricos é
comum a preocupacdo do professor em verificar se a reconstituicdo das
vestimentas é ou ndo precisa, se 0s cendrios sdo ou ndo fiéis [...] um filme
abordando temas historicos ou de ficcdo pode ser trabalhado como
documento, se o professor tiver consciéncia de que as informacdes extraidas
estdo mais diretamente ligadas a época em que a pelicula foi produzida do
gue a época que retrata [...] Para evidenciar o quanto os filmes estdo
impregnados de valores da época com base na qual foram produzidos
tornam-se valiosas as situacGes em que o professor escolhe dois ou trés que
retratam um mesmo periodo histérico e com os alunos estabeleca relacdes e
distincBes, se possuem divergéncias ou concordancias no tratamento do tema
[...] Todo o esforco do professor pode ser no sentido de mostrar que, a
maneira do conhecimento histérico, o filme também é produzido, irradiando
sentidos e verdades plurais.” (BRASIL, 1998: 83)

Observamos que o interesse em assistir filmes sobre Idade Média ¢ vasto, e que por
causa desse interesse, existem uma enorme producdo e cultura cinematografica voltada
para tal temporalidade. Aqui fica claro a necessidade no nosso recorte, pois esse
conjunto de fatores geram uma serie de representacOes, estas que sO podem ser
analisadas em torno de uma compreensdo sobre a sua producdo, como afirma Roger

Chartier.®

Neste ponto é necessario para os Historiadores analisarem essas representacfes e
desnaturalizarem o processo de recep¢do do filme, assim como a compreensdo dele
enquanto verdade (algo que ¢ valido para varias fontes). Neste ambito que os PCN’s
sugerem uma construcdo com varios filmes e com varias criticas, para que se possa

trabalhar esse ponto do oficio do historiador na sala de aula, e no nosso caso, trazer a

8
Ver: Idem.
® Ver: CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representaces. Lisboa: Difel, 1990.
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compreensdo do conceito de representacdo para os alunos, dentro de um contetdo e
tema especifico.

2.2. Cinema e ensino de Histéria:

O cinema e 0 seu trato na sala de aula é repleto de peculiaridades e cuidados que
devem ser levados em conta de acordo com cada conjuntura.’ Para que o investigador
social esteja apto para trabalhar com o cinema dentro dos novos moldes para a educacgao

e suas ferramentas, ele deve se atualizar e conhecer a ferramenta.

Trabalhar como o cinema so6 deve ser feito, quando o educador conhece, mesmo que
parcialmente, como funciona esse tipo de ferramenta/fonte. E fundamental que o
professor se torne um conhecedor de cinema, claro que dentro dos limites plausiveis,
afinal sabemos que é impossivel que se torne um verdadeiro critico cinematografico
(NAPOLITANO, 2010: 57). E também importante que seja um conhecedor do tema que
se monta um projeto, deve-se conhecer bem o contetdo de Ditadura Militar para propor
uma oficina neste sentido ou trabalho com cinema. Na nossa analise principal nds nao
construimos um capitulo ou topico para falar sobre a historia dos ndrdicos, mas nossas
referéncias contém materiais que podem fazer o professor adquirir acesso ao contetudo
sobre eles, além de nossa escolha ser no ambito do ensino de historia e ndo em

elementos mais em torno do contetdo e explicativos.

O professor deve conhecer como ocorre a producdo de um filme, entender o papel
do diretor, compreender como se consegue recursos, construcdo do roteiro e do
argumento, edicdo, modos de exibicdo, assim como uma tipologia dos géneros
ficcionais do cinema e suas obras principais. Além disso, deve conhecer um pouco
sobre a histéria do cinema, “‘como comegou?”, sua importancia na sociedade, evolugdes
técnicas. Tudo isso parece um esforco hercileo que pode desmotivar o professor a
trabalhar com tal ferramenta, mas de fato o educador deve se dedicar, buscar leituras
para trabalhar com o cinema, pois se ndo o fizer ele pode cair em varios erros do uso

dessa ferramenta e obter o resultado oposto do desejado™?, logo, esse pequeno esforco é

19 Recomendamos para uma compreensdo sobre o cinema na sala de aula, onde esses cuidados sdo
cuidadosamente apontados, Ver: NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Séo
Paulo- SP: Editora Contexto, 2010.

1O historiador Marcos Napolitano comenta alguns dos usos inadequados do cinema na sala de aula. “I)
Video-tapa-buraco: colocar video quando h&a um problema inesperado, como auséncia do professor. Usar
este expediente pode ser Gtil, mas se for feito com frequéncia desvaloriza o uso do video e 0 associa — na
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plenamente recompensado, pelo fato do professor poder avaliar melhor o entendimento
dos alunos em relacdo as atividades, ao conteudo e a possibilidade de aplicagdo de uma
atividade sobre o cinema, onde se necessita compreender a cultura cinematogréafica da

turma (Tais pontos ser&o aprofundados nas paginas seguintes).*?

Outra importancia de conhecer essa ferramenta é fazer com que seu aluno passe a

conhecer a mesma e a utiliza-la;

O professor de Historia pode ensinar o aluno a adquirir as ferramentas de
trabalho necessarias; o saber-fazer, o saber-fazer-bem, lancar os germes
historicos. Ele é o responsavel por ensinar o aluno a captar e a valorizar a
diversidade dos pontos de vista. Ao professor cabe ensinar o aluno a levantar
problemas, procurando transformar, em cada aula de Historia, tema em
problematicas.Ensinar Histéria passa a ser, entdo, dar condiges para que o
aluno possa participar do processo do fazer, do construir a Histéria. O aluno
deve entender que o conhecimento histérico ndo é adquirido como um dom —
comumente ouvimos os alunos afirmarem: ‘ eu ndo dou para aprender
Histéria’ -, nem mesmo como uma mercadoria que se compra bem ou mal.*®

Para que o educador possa cumprir estes elementos apontados acima, ele deve
buscar novas ferramentas constantemente. O ensino em sala de aula, por muitas vezes,
fica baseado apenas no livro didatico, tornando a aula e a critica do aluno muito
fechada, e as vezes, decorativa. Aplicar novas ferramentas amplia esse sentido critico do
estudante, além de permiti que o mesmo compreenda melhor aquilo que visualiza,
facilitando seu pensamento para as questdes do nosso modelo propedéutico de ensino,

onde ele desenvolver4 habilidades e competéncias.**

cabeca do aluno — a ndo ter aula. 2) Video-enrolacdo: exibir um video sem muita ligacdo com a matéria.
O aluno percebe que o video é usado como forma de camuflar a aula. Pode concordar na hora, mas
discorda do seu mau uso. 3) Video-deslumbramento: o professor que acaba de descobrir o uso do video
costuma empolgar-se e passa video em todas as aulas, esquecendo outras dindmicas pertinentes. O uso
exagerado dos video diminui sua eficacia e empobrece as aulas. 4) Video-perfei¢do: existem professores
que questionam todos os videos possiveis porque possuem defeitos de informacao ou estéticos. Os videos
que apresentam conceitos problematicos podem ser usados para descobri-los, junto com os alunos, e
questiona-lo. 5) Sé video: ndo é satisfatério didaticamente exibir video sem discuti-lo, sem integra-lo com
o0 assunto da aula, sem voltar e mostrar alguns momentos mais importantes.”(NAPOLITANO, 2010: 34).
12 \/er: Idem, pp. 57-78.

3 SCHMIDT, Maria Auxiliadora. A formacéo do professor de Historia e o cotidiano da sala de aula.
In:BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sdo Paulo- Sp: Editora Contexto,
1998, p. 57.

4" 0 Exame nacional do Ensino Médio (ENEM) busca desenvolver habilidades e competéncias dos
alunos, estimulando que o ensino prepare algo que va além de uma simples acumulagéo de contetido. Os
Parametros Curriculares Nacionais nos apontam a abrangéncia do que seria essa competéncia. “[...]
capacidade de abstracdo, do desenvolvimento do pensamento sistémico, ao contrario da compreensdo
parcial e fragmentada dos fendmenos, da criatividade, da curiosidade, da capacidade de pensar multiplas
alternativas para a solucdo de um problema, ou seja, do desenvolvimento do pensamento critico, da
capacidade de trabalhar em equipe, da disposi¢do para procurar e aceitar criticas, da disposi¢do para o
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Mas para que o filme/documentario possa servir para ampliar e desenvolver
essas competéncias e habilidades do estudante, muitos elementos devem ser
questionados ao se selecionar um filme para sala de aula. “Qual o uso possivel deste
filme? A que faixa etaria e escolar ele € mais adequado? Como vou abordar o filme
dentro da minha disciplina ou num trabalho interdisciplinar? Qual a -cultura
cinematografica dos meus alunos?” (NAPOLITANO, 2010: 12).

Vamos iniciar conversando sobre a Ultima pergunta feita. O trabalho com
cinema deve ser sistematico, ou seja, feito frequentemente, mas nao sempre. O professor
ao pensar em usar cinema, deve estudar (como ja apontado) e depois ver/pesquisar se
suas turmas se interessam por tal dindmica, caso a resposta seja positiva, o investigador
social deve explicar elementos sobre a cultura cinematografica, sobre a histéria do
cinema, buscar demonstrar como “ler” um filme. Ao fazer isso, suas atividades e
relagBes terdo muito mais sentido. Outro aspecto importante é variar nos usos dos filmes
para promover a cultura cinematografica dos alunos. O cinema mudo tém obras
primorosas para usar em sala de aula, mas muitas vezes aquilo é chato e monotono para
o aluno, tirando uma das grandes vantagens do cinema que ¢ o de “prender” a atengao,
ou seja, a escolha do filme deve estd estritamente ligada com esse ‘“nivel”
cinematogréafico da turma. Uma turma que ja vem ao longo do ano, lendo, construindo
criticas, apresentando trabalhos e vendo os resultados do uso do cinema, tende a aceitar
e trabalhar muito bem com o cinema mudo, por isso, ndo exclua esses filmes ou
documentarios, mas converse e problematize com seus alunos essas construgdes,

permitindo assim, que grandes obras ndo fiquem fora do processo de ensino.

Ainda nesta parte n6s temos que inserir um adendo final, é por deveras
importante, que o educador trabalhe com filme de diversas épocas e em diversas épocas.
Como ja dito, o filme é produto de seu tempo, logo, trabalhar apenas com filmes
recentes seria limitar a andlise, além disso, trabalhe com filmes mesmo em situacdes

gue a imagem esteja proxima a eles, exemplo: Ao se trabalhar Antiga, Id. Média e

risco, do saber comunicar-se, da capacidade de buscar conhecimento.” (BRASIL, 2000: 11). Para 0 uso
do cinema: “Habilidades e competéncias: o trabalho sistematico e articulado com filmes em salas de aula
(e projetos escolares relacionados) ajuda a desenvolver competéncias e habilidades diversas, tais como
leitura e elaboracdo de textos; aprimoram a capacidade narrativa e descritiva; decodificam signos e
codigos ndo-verbais; aperfeicoam a criatividade artistica e intelectual; desenvolvem a capacidade de
critica sociocultural e politico-ideoldgica, sobretudo em torno dos tdpicos midia e industria cultural. Mais
especificamente, o0 aluno pode exercitar a habilidade de aprimorar seu olhar sobre uma das atividades
culturais mais importantes do mundo contemporaneo, o cinema,e, consequentemente, torna-se um
consumidor de cultura mais critico e exigente.” (NAPOLITANO, 2010: 18-19).
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outros tempos mais antigos, o aluno tem mais dificuldade de compreender aquele
mundo e suas estruturas, especialmente no Brasil. Se o educador usar o filme apenas
nessa circunstancia ele perder4d muitas criticas que poderiam ser feitas, pois
filmes/documentarios sobre futebol, elei¢des, 11 de setembro, entre outros, podem ir de
encontro ou ao encontro do aluno gerando 6timos debates, além do professor poder
tocar em Varios temas transversais'> com esses usos. Pensar dessa forma mostra que o

cinema sempre reflete uma representacéo escolhida, independente da época retratada.

Quanto ao uso do filme: o educador deve sempre preparar sua aula com
antecedéncia, algo, que inclui os momentos e as situacdes que o filme sera passado.
Fazendo isso o professor pode optar pela forma que quer por o filme dentro de sua
disciplina. Pode usé-lo de vérias formas, desde para sensibilizar, ilustrar, simular, como
contedido, entre outros. (NAPOLITANO, 2010: 35-36)."

1> «A educacdo para a cidadania requer, portanto, que questdes sociais sejam apresentadas para a
aprendizagem e a reflexdo dos alunos. A inclusdo de questBes sociais no curriculo escolar ndo é uma
preocupacdo inédita. Essas teméticas ja tém sido discutidas e incorporadas as areas ligadas as Ciéncias
Sociais e Ciéncias Naturais, chegando mesmo, em algumas propostas, a constituir novas areas, como no
caso dos temas Meio Ambiente e Salde. Os Pardmetros Curriculares Nacionais incorporam essa
tendéncia e a incluem no curriculo de forma a compor um conjunto articulado e aberto a novos temas,
buscando um tratamento didatico que contemple sua complexidade e sua dindmica, dando-lhes a mesma
importancia das areas convencionais. O curriculo ganha em flexibilidade e abertura, uma vez que 0s
temas podem ser priorizados e contextualizados de acordo com as diferentes realidades locais e regionais
e outros temas podem ser incluidos. O conjunto de temas aqui proposto (Etica, Meio Ambiente,
Pluralidade Cultural, Satde e Orientacdo Sexual) recebeu o titulo geral de Temas Transversais, indicando
a metodologia proposta para sua inclusdo no curriculo e seu tratamento didatico.” (BRASIL, 1997: 25).
Com isso, observamos que a funcdo do educador ndo € apenas ensinar o conteldo, mas atualmente,
mostrar e apresentar elementos da cidadania, o que inclui formar individuos com consciéncia sobre a
sociedade em que vivem para que possam ser atuantes e contribuintes nela. Ao se pensar nos usos do
cinema essa questdo deve ser levada em conta, tanto para ampliar essa funcéo do ensino, como também
para ndo trabalhar com video que doutrine e molde o aluno como cidadao perfeito. Se deve lembrar que o
aluno ndo deve ser controlado/adestrado, mas guiado na medida do possivel.

16 «“pesquisadores e docentes, ao usar o filme em sala de aula, devem se perguntar se a pelicula
selecionada auxilia ou ndo a compreender o periodo ao qual se refere, bem como o contexto em que foi
produzida. Nesse caso, podem fundamentar suas analises na documentacéo e na historiografia relativa ao
tema ou a época sobre a qual versa a pelicula. Essa postura ndo exclui a necessidade de se discutir as
multiplas visdes a respeito do passado/presente, comparar pontos de vista sobre o passado, entender a
historicidade da producéo e a difusdo do conhecimento histérico. Isso ndo significa ainda exigir do filme
verdades acerca do passado (coisa que nem noés historiadores damos conta de fazer), mas pensar como o
passado esta sendo contado na tela, problematizando ‘o efeito de real’ que o cinema constréi no
imaginario coletivo. ‘O filme ndo apenas fornece uma imagem do passado, mas quer que vocé acredite
piamente naquela imagem — mais especificamente nos personagens envolvidos nas situagdes histéricas
representadas’ (ROSENSTONE, 2010, p. 34). Os efeitos de realidade criam no espectador a sensagao de
empatia entre ele, a histdria narrada e os personagens. No caso especifico de filmes historicos, baseados
em eventos que objetivamente aconteceram, estes ‘podem produzir um efeito de real, pois, ao
apresentarem eventos do passado de um modo encadeado e explicativo, ddo materialidade a esse
passado’(ROSSINI, 2006, p. 117).” (SILVA, 2012: 217).

70 filme como sensibilizagdo é um video que introduz novos assuntos, desperta curiosidade e motiva
para novos temas. Apesar de todo o preconceito pelo termo ilustracdo, essa fungdo é importante, pois
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Neste ponto o professor também pode selecionar a forma que vai usar o filme.
Tanto como fonte, como texto-gerador (divisdo por contedo), como educacéo do olhar
e de interagdo com outras linguagens (divisdo por linguagem) (NAPOLITANO, 2010:
28-29).1® Ao responder todas essa questdes o professor ficara consciente de qual a idade
adequada para ver o filme selecionado, onde a capacidade de cognicdo, interesse e
formagéo devem ser levadas em conta, mas vale lembrar que mesmo um filme sendo
perfeito para a idade alguns cuidados devem ser tomados, como: elementos de nudez,

excessivo uso de violéncia, excessivo uso de drogas, muitos palavrées, entre outros.

Neste cenario de cuidados, outros dois pontos merecem ser citados. 1°) a
qualidade do filme a se usar. E muito importante averiguar a qualidade da tradug&o,
tanto na dublagem, como na legenda, para que os elementos dos filmes figuem mais
naturais, se houve ou ndo algum tipo de censura no nosso pais. Todos esses fatores sao
importantes na analise do filme e devem ser pensados. 2°) O filme para se encaixar na
disciplina ministrada, deve ser trabalhado apds a explicacdo do conteudo, para que o
aluno esteja mais embasado para o debate e a fomentacdo da critica, algo que deve ser
feito pelo professor, para que o filme tenha tanto uma fungdo de atividade, como de

construcdo do saber e da critica.

Por fim, o professor deve saber organizar, ao longo do tempo aplicacbes do uso

do cinema, varios tipos de analises, criticas e atividades. Tudo no intento de estimular

“muitas vezes ajuda a mostrar o que se fala em aula, a compor cenéarios desconhecidos pelos alunos.”
(NAPOLITANO, 2010: 35). Um video simulagdo é de fato uma ilustragdo aprimorada, mostrando
elementos em detalhes ou ao longo dos anos. Por fim, o video como conteido de ensino, onde este mostra
um assunto de forma clara ou indireta (NAPOLITANO, 2010: 34-35).

'8 No nosso caso de analise e proposta nés usamos o cinema como fonte, mas gostariamos de explicitar o
que se trata essas formas supracitadas. Nas divis@es por contetido: A divisdo pela fonte consiste em tratar
o filme enquanto fonte para a aula, isto ocorre “quando o professor direciona a analise e o debate dos
alunos para os problemas e as questdes surgidas com base no argumento, no roteiro, nos personagens, nos
valores morais e ideoldgicos que constituem a narrativa da obra.” (NAPOLITANO, 2010: 28). Neste
caso, o filme que limitara a abordagem e as questdes levantadas. Tal método permite “[...] o exercicio de
aprimoramento do olhar do aluno e o desenvolvimento do seu sendo critico em relagdo ao consumo de
bens culturais” (IDEM). No sentido do texto-gerador, o filme deixa de ser o ponto central, onde questdes
como linguagem, estrutura e suas representacdes, cedem lugar para temas mais gerais. Esse método é
excelente para se iniciar uma fomentagdo de uma cultura cinematografica e “superar o ensino tradicional
de Historia” (SCHMIDT, 1998: 54) e o filme como ilustragio eterna. (NAPOLITANO, 2010: 28). No que
tange a divisdo por linguagem, nés temos o “educando o olhar do espectador” e o “interagindo com outras
linguagens”. O primeiro serve, principalmente, para o trabalho em torno das competéncias e habilidades,
este método foca mais nas “formas de narrativas e aos recursos expressivos que o cinema, como
linguagem, possui.” (IDEM: 29). No segundo, nés entramos em um ponto chave do pensar 0s novos
métodos para o ensino, a interdisciplinaridade. Hoje, independente da disciplina e do método/ferramenta
escolhido, se deve dialogar com outras disciplinas. Este método trabalha a compreensdo do aluno em
torno da decodificacdo da linguagem e sua manipulagdo, permitindo que varias atividades possam ser
pensadas para dialogar com as mais diversas disciplinas. (IDEM).
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melhor o desenvolvimento das competéncias e habilidades do estudante, e

principalmente, seu senso critico.

Alguns passos ja comentados devem ser relembrados por fazerem parte desse
topico de andlise. Primeiro, o uso sistematico de filmes; segundo, o estudo do professor
sobre o cinema; terceiro, o conhecimento sobre a cultura cinematogréfica da turma. Ao
realizar esse trés passos o educador poderd realizar melhor os outros, assim como
definir melhor a atividade para cada turma ou grupo. Apds isso o professor deve
elaborar um texto com informacdes sobre o filme que deseja usar para que 0s alunos o
entendam como uma construgdo (Com o desenvolvimento da aplicagdo dessa

ferramenta, a construcdo do roteiro pode se tornar uma atividade.).*®

Mas antes mesmo de entregarmos esse roteiro, 0 educador deve ter consciéncia
de que o filme nunca deve vir antes do contetdo, pois a dificuldade do acesso ao filme e
a falta do conteddo para a fomentagdo da critica, empobrece o uso do video. Com isso,

podemos nos questionar de que forma o professor deve passar esse video:

Em resumo, existem trés forma possiveis de exibicao/assisténcia de um filme
dentro das atividades escolares: a) exibicdo/assisténcia na sala de aula ou de
video, dentro do horéario da(s) aula(s); b) assisténcia em casa, por grupos de
alunos previamente formado e informados pelo professor; c) exibicdo, na sala
de aula, de cenas ou sequéncias selecionadas pelo professor. O importante é
ter coeréncia entre a forma de exibicao/assisténcia e os objetivos/amplitude
da atividade planejada. (NAPOLITANO, 2010: 82).

E importante que o investigador social forme debates ao fim de cada filme,
independente da forma acima que se resolva aplica-lo. Caso necessario o professor pode
levar textos complementares e estimular mais o debate, onde pode ser feito de forma
oral ou escrita, individual ou em grupo. E fundamental que o aluno perceba a

importancia do seu escrito/trabalho, use-o para organizar uma apresentagdo, um novo

19« O roteiro pode se dividir em duas partes: a) informativa, a titulo de subsidio para o aluno [...] b)
interpretativa, provocando o olhar do aluno e delimitando algumas questfes basicas para serem
percebidas e assimiladas durante a primeira assisténcia [ ver métodos de analise na pagina 20]. A parte
informativa do roteiro de analise deve conter a0 menos 0s seguintes elementos: ficha técnica; género e
tema central; sinopse da historia; lista dos personagens principais, suas caracteristicas e fungdes
draméticas. No caso de filmes com tema histérico é importante os alunos procurarem (previamente ou
imediatamente ap0s a primeira assisténcia) informagdes minimas sobre o contexto/pais no qual o filme foi
produzido e eventos/personagens historicos representados. A parte interpretativa do roteiro de andlise
pode ser elaborada na forma de conjunto de quest@es [...] que dirija o olhar do aluno para os aspectos
mais importantes do filme, baseados nos principios, no contetdo disciplinar e nos objetivos da atividade
proposta. N&o é necessario um grande nimero de questdes [...] mas é fundamental que elas sejam bem
direcionadas e provocativas, estimulando a assimilagdo e o raciocinio critico do aluno em torno do
material cinematografico selecionado.” (NAPOLITANO, 2010: 82-85).
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debate “confrontando” os textos, pois ele deve saber que a sua produgdo teve um

sentido, além de compor mais uma parcela da nota.”’

A anélise do filme pode ser feita de vérias formas, inclusive é recomendado que
o professor use-as e as aprimore a partir da evolucdo da cultura cinematografica dos
seus alunos. Aqui, com base em Marcos Napolitano, nos destacaremos trés tipos: 1°)
Pesquisa sobre o filme; 2°) Assisténcia Primaria; 3°) Assisténcia Secundéria.

O primeiro consiste no tipo mais aplicado pelos professores, onde este é impar
para a compreensdo do cinema como uma construcdo histéria. Aqui, o professor buscara
incentivar o aluno a pensar sobre a construgdo do roteiro, conjuntura de producdo do
filme, por quais motivos houve investimento no filme, se usou fatos reais e como 0s
adaptou, entre outros. Estes elementos devem ser postos apds alguns trabalhos com
roteiros feitos pelo professor, para que os alunos saibam proceder. Buscard também ver
a formacdo e orientacdo do diretor, da equipe técnica, incluindo o corpo de atores.
Também deve ser explorado o impacto da obra no seu tempo, como bilheteria,

divulgacéo, prémios e polémicas.

A segunda deve trabalhar com uma “reconstituicdo sumaria da historia”. Aqui os
alunos estudaram os personagens representados, suas facetas historicas, relacdo com o
conteddo das aulas, elaborar uma sinopse da obra, assim como reconstituir essa obra
como elementos teatrais e imagéticos, buscando elencar uma interdisciplinaridade com
as disciplinas de teatro e arte. Outro ponto sobre a relacdo entre disciplinas pode ser
feito com a informatica, como a criacdo de websites que contenham uma anélise sobre a
obra em questdo. Lembrando que tudo isso pode ser feito em conjunto, um grupo
elabora a arte, outro o site, outro a critica e 0os demais a peca, onde todos esses

elementos fardo parte do site, permitindo assim toda uma relacéo nas atividades postas.

A terceira e ultima é uma andlise mais complexa sobre o cinema. Aqui, o aluno
buscard observar pontos como: trilha sonora, figurino, cdmeras e angulos, fotografia,
cortes e edi¢cdes. A intencdo é que o aluno figue atento a construcao da estética do filme,

como também para “[...] aprenderam a analisar o filme com base no detalhe e na

2 Sobre questdes e projetos que podem ser usados nos mais diversos filmes, ver: NAPOLITANO,

Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo-Sp: Editora Contexto, 2010, pp. 83-84.
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estrutura. O resultado importa menos que o processo de educar o olhar para a percepg¢ao
desses elementos. (NAPOLITANO, 2010: 95).

Por fim, o professor também pode estimular outros trabalhos escritos mais
tradicionais ou seminarios. E possivel uma construcdo conjunta com outras disciplinas,
algo que permitam atividades inovadoras, como: criagdo de jogos, confecgéo de revistas
em quadrinho, entre outros. E importante que o professor sempre esteja orientando e por
perto desse trabalho, para que o aluno ndo se perca nadando em tantas informacGes. Por
isso que é fundamental a selecdo do tipo de critica que o professor deve exigir no
trabalho.?

Os tipos de criticas sdo diversos, e € impar que o professor as conheca e aplique
de forma versétil esses elementos. 1°) Critica formalista: “[...] Esta se baseia na
equiparacdo do filme a arte figurativa e coloca em primeiro plano a apreciacdo das
qualidades pictoricas e de composi¢do da representagdo filmica[...]”; 2°) A Critica
“conteudista”: “[...] a critica ‘conteudista’ interesSa-se mais pela ‘coisa’ do que pelo
‘como’ do discurso filmicol...]”, onde tal elemento ¢ baseado na busca pelo realismo e
construcdo estética; 3°) Critica psicoldgica: “[...] interesse exclusivo que revela para
com uma ‘realidade’ j4 ndo exterior mas interior, quer dizer, a realidade psicoldgica dos
personagens que atuam no filme[...]”; 4°) Critica sociolégica: “[...] prefere, em
contrapartida [em relacdo as anteriores], utiliza-lo para observar o que acontece ‘fora’
dele[...] Pede-se portanto ao filme, ndao que seja ‘significativo’, mas sim ‘sintomatico’
de uma dada situacdo historica[...]”; 5°) Critica psicanalitica: “[...] detém-se sobre o ser
de seu autor, explicando em termos de psicologia do profundo as constantes poéticas e
as imagens repetidas na obra desse ultimol[...]”; 6°) Critica estruturalista: “...]
empenha-se em demonstrar e em reconstituir a estrutura do filme na esperanca de
compreender o segredo nele oculto e de fazer luz sobre a l6gica combinatdria que regula
as relagdes entre unidades singulares significantes do texto[...]”; 7°) Critica textual: “
[...] assume como objeto do proprio trabalho de analise a obra filmica considerada como
um universo fechado e auto-suficiente [...] ela [a critica] 1€ cada texto ndo na sua
unicidade, mas em relacdo com todos 0s outros textos referentes ao mesmo autor]...]”
( MOSCARIELLO, 1985 apud NAPOLITANO, 2010: 66-68).

*! Para um maior aprofundamento, ver: NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula.
Séao Paulo-Sp: Editora Contexto, 2010, pp. 79-100.
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As criticas acima apontadas e descritas sdo para serem refinadas pelo professor
para facilitar a compreensdo do aluno na realizacéo, afinal as passagens acima séo de
um livro feito para a critica filmica e ndo para a sala de aula.”* Logo, se espera do
educador incentivar essas analises e explica-las para o nivel de cognicdo dos seus
alunos, levando em conta: condi¢des de escrita, idade, turma, cultura cinematogréfica,
entre outros. Com essas explanacdes esperamos ter resumido de forma clara e objetiva
as possibilidades e relagdes que o cinema e 0 ensino podem fazer, assim como, apontar

seus cuidados e usos.
3. Oficina, Historia e Cinema na sala de aula:

Nosso trabalho reside nos didlogos com aulas-oficinas, usos do cinema na sala de
aula e ensino de histdria, intentando ver a importancia de se estudar a cultura e o povo
nordico medieval. Mostramos antes, as varias formas que o cinema pode ser usado no
ensino e em varias matérias, algo que se complementard com este capitulo, ja que nés

focaremos nos usos para a Historia e nos dialogos com o método da oficina.

Em muitos meios académicos e fora dele nds observamos apresentacdes e conversas
sobre 0 método da aula-oficina, mas o que se observa é certa falta de compreensao do
que seria tal método, onde vemos a repeticdo de discursos em torno da fomentacdo da
critica do aluno, sem de fato compreender como fazer isso. Por isso reservamos um
topico sobre a aula-oficina e a forma de usar o cinema como ferramenta, para que com
todos esses elementos tracados nossa problematica principal fiqgue completa e sirva para
pensar as relacdes citadas, assim como possibilite a construcdo destes mecanismos pelos

leitores.
3.1 Oficina e ensino de Historia:

A oficina possui toda uma iniciativa metodologica e uma originalidade/continuidade
ao compreender o papel do aluno na sua formacgdo. NOs acreditamos que esse método é
0 mais apropriado para aproximar o aluno das fontes e do método do oficio do
historiador. Logo, neste ponto, nds reservaremos para explicar o que se trata uma aula-

oficina, onde para facilitar didaticamente nds a dividiremos em varios tdpicos

22 \/er: MOSCARIELLO, Angelo. Como ver um filme. Porto: Editora Presenca, 1985.
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correspondentes a esse método, onde todos os topicos devem ser compreendidos juntos,

e por isso que nos permitiremos encerrar certos pontos com citagdes diretas.
e Os diferentes tipos de aula:

A primeira colocacdo que acho de fundamental relevancia é apresentacdo dos
diferentes tipos de aula, onde encontramos trés tipos explicitados: Aula-conferéncia,
Aula-coléquio e Aula-oficina, como nos apresenta Isabel Barca.?®

O primeiro modelo ainda é chamado por muitos, como o modelo tradicionalista,
onde o professor € um expositor e o Unico detentor do saber dentro da sala de aula, onde
0 conhecimento verdadeiro é apenas aspecto do professor e por isso que 0s alunos
devem se concentrar e absorver tudo o que é dito sem questionamentos. Logo, o aluno
seria o verdadeiro ser “sem luz”, pois ele ndo saberia nada, onde o professor traria a luz
para esse estudante, que através de atividades escritas deveria reproduzir, com a forma
igual ou similar, o conteudo ministrado pelo professor. Este modelo, dentro dos estudos
pedagdgicos, foi perdendo forca e credibilidade, embora ainda haja professores que

usam essas taticas da aula “exposicional”.

Com essas mudancas nos estudos pedagdgicos sobre o ensino tradicional, os
conteddos deixaram de ser o Unico foco na educacgdo e passaram também a pensar que
“para ter alguma eficacia, precisa ser planejada e organizada coerentemente para além
das preparagdes dos conteidos” (BARCA, 2004, p.132). Logo, a aula-coléquio, € um
modelo que busca implementar novas taticas para facilitar uma absor¢éo do contetdo,
onde esse recursos serdo o foco desse modelo. O professor sera o elaborador e
planejador destes recursos, com o intento de estimular o aluno, este que agora é um
objeto em formacdo. As avaliagdes vdo além das atividades escritas, pois agora serdo
adicionados dialogos informais, que estardo em contato direto com as novas
tecnologias, recursos e elementos aplicados. O professor continua sendo o centro do
saber, assim como 0s novos recursos, onde o pensar sobre as ideias proprias dos alunos

sd0 um mero aparato da retérica do modelo.

2 BARCA, Isabel. Aula Oficina: do projeto & Avaliacdo. In: Para uma educacdo de qualidade. Atas da
Quarta Jornada de Educacdo Histérica. Braga, Centro de Investigacdo em Educacdo (CIED)/ Instituto de
Educacéo e Psicologia, Universidade do Minho, 2004, p. 131-144
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e Aula-oficina:

Este Gltimo modelo apresentando merece um topico separado, visto que € o foco
da analise, onde a Isabel Barca demonstra de forma mais extensa e focalizada. Ela
apresenta, claramente, que o modelo de aula-oficina consiste no melhor e mais recente
de todos os modelos, onde o desenvolvimento de préticas pedagdgicas permitiu a
origem de novos modelos e 0 que é mais pautado nas questdes atuais do ensino é a aula-
oficina. A aula-oficina é a aula do investigador social, o professor ndo mais apenas um

professor, onde este deve:

[...] aprender a interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de
imediato o classificar como certo/errado, completo/incompleto, mas para que
esta sua compreensdo o ajude a modificar positivamente a conceitualizacdo
dos alunos [...] Neste modelo, o aluno é efetivamente visto como um dos
agentes do seu proprio conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e
intelectualmente desafiadoras, sdo realizadas por estes e os produtos dai
resultantes sdo integrados na avaliagdo. (BARCA, 2004, p.132).

O aluno ¢é parte fundamental no saber historico produzido na sala de aula, ele é agente
de sua propria formacgéo, onde o professor/investigador social organiza e problematiza
as ideias prévias desses estudantes, com o intento de por o aluno como centro do ensino

e ndo mais o professor.

e Como se projeta uma aula-oficina:

Para pensar o planejamento de uma aula nesse modelo, o professor deve estar
consciente de que o ensino de Historia € guiado e orientado para a instrumentalizacao.
Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) nos apontam constantemente sobre o
uso e o trato com as fontes do oficio do historiador, onde se enseja levar para o aluno
um pouco do método do historiador para a construcdo da Historia. Mas o que seria essa
instrumentalizacdo? Seria pensar o trato com a fonte, seria pensar que tipo de
problematica se busca construir com tais fontes, como: questdo do tempo historico,
dicotomia dos discursos, recortes, conceitos, entre outros. Essa instrumentalizacdo é
dividida em trés elementos: os essenciais (trato com fonte, tempo e etc.), especificas

(que sdo proprios das disciplinas, onde nos citados acima alguns foram elencados) e os
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articulados (que buscam fazer um interagdo entre disciplinas, algo apontado

frequentemente nos PCN’s).

Metodologias diversas foram sendo introduzidas, redefinindo o papel da
documentagéo. A objetividade do documento — aquele que fala por si mesmo
— se contrapds sua subjetividade — produto construido e pertencente a uma
determinada histdria. Os documentos deixaram de ser considerados apenas
como alicerce da construcdo historica, sendo eles mesmos entendidos como
parte dessa construcdo em todos seus momentos e articulagfes. Passou a
existir a preocupacdo em localizar o lugar de onde falam os autores dos
documentos, seus interesses, estratégias, intences e técnicas. (BRASIL,

2000, 22).
Instrumentalizar a aula de Histéria:

Alguns elementos sdo fundamentais para caracterizar uma aula-oficina, onde
podemos destacar a utilizacdo da tempestade de ideias®*, ou o uso de ideias prévias dos

alunos e o segundo seria um uso e instrumentalizagdo das fontes.

[...] ser instrumentalizado em Histria passa por uma compreensao
contextualizada do passado, com base na evidéncia disponivel, e pelo
desenvolvimento das relagBes entre o passado compreendido, o presente
problematizado e o futuro perspectivo. (BARCA, 2004, p. 133).

A instrumentalizacao se divide em trés partes. 1°: Interpretacdo de fontes. Esta
em “ler” diversas fontes historicas, usando suportes diversos e mensagens diversas,
vendo as intencOes, validades e relacionando as mais diversas fontes. Onde a selecéo
deve ser pensada com objetividade metodologica, “para confirmagdo ou refutagdo de
hipoteses descritivas e explicativas.” (BARCA, 2004, p.134). 2°: Compreensdo
contextualizada. Busca entender as mais diversas situacbes humanas e de diferentes
sociedades em varios recortes temporais e espaciais, onde pensar a questdo o tempo
historico, os sentidos do passado, presente e futuro se fazem fundamentais. Por fim, o
investigador social deve buscar levantar hipoteses, novas questdes, usando o auxilio do
conhecimento dos alunos, onde tal fato “constitui, em suma, a esséncia da progressdo do
conhecimento.” (BARCA, 2004, p.134). 3°: Comunicagdo. Fica claro que nesse modelo
nés temos uma mudanca conceitual do papel dos alunos e dos professores, logo, para
acompanhar essa mudanca e o desenvolvimento das instrumentalizacGes e necessario

uma modificacao no préprio planejamento das aulas.

% Nome dado & prética pedag6gica que busca o conhecimento prévio dos alunos antes de ministrar o
conteldo da aula, no intento de facilitar a aprendizagem como uma aproximacao entre o saber do aluno e
o0 contetdo.
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A instrumentalizacdo é a questdo chave desse planejamento, pois 0s conteddos
devem ser organizados de forma clinica, onde os objetivos a serem focalizados devem
vir na seguinte forma: 1°: contato direto com as fontes, buscando incentivar a
interpretacdo das mesmas, cronologia, pesquisa histérica, oficio do historiador, onde
todas devem seguir “numa progressdo de complexidade ao longo da escolaridade
obrigatoria.”. 2°: focar nas instrumentalizagdes que trabalham com compreensido e

interpretagéo, intentando demonstrar o tratamento do uso das fontes.

O seu conteido da forma, é o mais importante na medida em que deve
respeitar a proposta de desenvolvimento de instrumentaliza¢des apresentadas
nos documentos legais (sem esquecer o respeito pelos temas programaticos).
O ‘plano’, qualquer que seja o formato que assuma, numa perspectiva de
construtivismo social representa um projeto que procura antecipar as
vertentes hoje requeridas numa aula, em termos de instrumentalizacfes a
focalizar, conteldos tematicos a operacionalizar em  questdes
problematizantes e consequentes experiéncias de aprendizagem, sem
esquecer a avaliacdo continua, e por vezes forma das tarefas. Assim, é
desejavel atender as seguintes vertentes:

1. Lecantar e trabalhar de forma diferenciada as ideias iniciais que os alunos
manifestam tacitamente, tendo em atencdo que estas ideias prévias podem ser
mais vagas ou mais precisas, mais alternativas a ciéncia ou mais consistentes
com esta;

2. Propor questdes orientadoras problematizadoras, que constituam um desafio
cognitivo adequado aos alunos em presenca e ndo apenas um percorrer de
conteGidos sem significado para os jovens;

3. Desenhar tarefas adequadas ao desenvolvimento das instrumentalizacfes em
foco, que ultrapassem uma interpretacdo linear das fontes ou a compreensao
simplista de uma qualquer versao histérica sobre o passado;

4. Integrar as tarefas em situacBes diversificadas, ndo esquecendo a
potencialidade de os alunos trabalharem em pares ou individualmente,
oralmente e por escrito;

5. Avaliar qualitativamente, em termo de progressdo de aprendizagem, o nivel
conceitual, em varios momentos da(s) aula(s). (BARCA, 2004, p.135)

“Por um ensino que deforme”:

Creio que nesta tentativa de perceber o que seria uma aula-oficina, com base nos
pontos relevantes do texto da Isabel Barca, n6s buscamos deixar claro o que é uma aula-
oficina e quais sdo os pontos principais dela, onde buscar as ideias prévias dos alunos e
percebé-los como sujeitos com caracteristicas proprias ¢ fundamental, assim como a
instrumentalizacdo, que se caracteriza pela busca de conceitos, problemas, fontes,
(trazendo-os para ambito da sala de aula e a construcao do saber histérico). Todas estas
baseadas nos moldes atuais da educacdo e atento aos conceitos do PCN’s e ao
desenvolvimento de atitudes proposto nas habilidades e competéncias do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM)
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Esse estudo sobre aula-oficina nos faz lembrar um texto que retrata bem essa
construcdo de um aluno j& modelado pelas aulas voltadas para o contetido e amarradas
no ensino propedéutico e a busca por um método que mude a forma de ensino. Durval
Muniz, em seu texto, Por um ensino que deforme, nos traz diversas problematicas®,
este acreditamos ser o caminho correto para se pensar a educacdo, pois s6 com a
aplicacdo correta que poderiamos fazer uma avaliacdo de qualidade e que se encaixe nos

debates atuais.?®

Se olharmos a defini¢do da palavra educar no dicionario, encontraremos: ‘“Promover
o0 desenvolvimento harmdnico de sua capacidade fisica, intelectual e moral. Instruir-se.
Adestrar.". Vendo a defini¢do de adestrar: “Torna destro, habil; treinar; ensinar.”. Isto é
a representacdo da educacdo no nosso mundo, desde a inicializacdo do processo
civilizador nos tempos da Belle Epoque, em que a educacdo vem como ferramenta do
controle social, das mentes, dos corpos e de todo um regimento moral, ou seja, de um
desenvolvimento harmdnico das capacidades gerais para haver uma insercdo no ambito
social controlado. A instituicdo de ensino vem como um instrumento que molda e
constréi o individuo para viver adequadamente na sociedade civilizada. Esta escola
formara a regido limitrofe entre os inseridos e os excluidos da sociedade. Loucos,
velhos, doentes, estes estardo fora deste processo e serdo incluidos para serem

excluidos.

O pensar desses novos moldes tem inserido em si o pensar do lugar de cada
individuo na sociedade, o pensar de questdes médicas e capitalistas onde ha uma
atuacdo clara de um “biopoder”, (“este biopoder, sem a menor duvida, foi elemento
indispensavel ao desenvolvimento do capitalismo, que s6 pode ser garantido a custa da
insercdo controlada dos corpos no aparelho de producdo™) logo, nds devemos sempre
compreender que o desenvolvimento da sociedade moderna estd diretamente ligado a

uma ascensdo do capitalismo e um uso dos corpos, torna-los saudaveis e aptos

2 Durval Muniz faz um diélogo direto com o leitor, permitindo assim, que este compreenda diretamente
varios apontamentos. Neste cenério ele toca em questdes sobre a relacdo professor e aluno e a forma que
o desenvolvimento das praticas de ensino toca nesse tema. Vendo isso, 0 mesmo lanca uma série de
questionamento que fomenta sua problematica, buscando pensar como o professor acaba formando alunos
iguais e que isso deveria ser quebrado por um professor que permita o aluno participar do processo de
ensino. Quando falo das problematicas postas por Muniz, sdo no sentido de perceber essa relacdo de
professor e aluno, neste sentido que prosseguiremos a anélise do sub-tdpico.

“\/er: MUNIZ, Durval. Por um ensino que
deforme. Disponivel: http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_ensino_gue deform
e.pdf; Acessado: 23/08/11 as 17h43min.



http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_ensino_que_deforme.pdf
http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_ensino_que_deforme.pdf
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socialmente para o trabalho, educar, adestrar, por arreios e rédeas nos trabalhadores
deste sua educacdo escolar.

Logo, o aluno dessas escolas sdo marmores brutos que sdo talhados, ou seja,
formados. Durval Muniz traz a ideia de que para os individuos saiam desse processo de
controle, passem a ver esta educacdo de forma diferente, ndo tdo prestigiada, o ensino
deve ser deformante, pois deve ser o oposto do ensino que talha e fixa o aluno como o
marmore das esculturas. "O ensino que deforma seria aquele que investe na
desconstrucdo do préprio ensino escolarizado, rotinizado, massificado, disciplinado,
sem criatividade, monétono, o ensino profissional, o ensino obrigatdrio, o0 ensino como
maquina de salvacdo ou de moralizacdo. O ensino que deforma € aquele que aposta em

formas novas, maneiras novas de praticar as relagdes de aprendizagem.".

Ensinar passaria a desconstruir ideias e ndo formar as mesmas, neste processo o
professor deixaria de ser o centro do ensino e passaria este lugar para o aluno, este que
ndo & mais o a-luno, ser sem luz, sem ideias, este estudante formularia suas luzes e ndo
as receberiam de forma adestrada. Em suma, a ideia € formular um novo tipo de cidadao
€ ndo mais aquele que usa a frase da musica de Raul Seixas: “Exijo 0sso, exijo 0sso, sou
um moleque maravilhoso.”. Ou seja, a educagdo, o educar, ndo ¢ mais um adestramento
feito pelo professor, onde o aluno é recompensado pelo seu esforco com notas altas e
medalhas de méritos. O aluno que vé tudo isso como natural, afinal ele passou por anos
de construcdo e adestramento, onde o estimulo da competicdo acaba desagregando e
gerando uma disputa por recompensa, onde todos devem buscar ser o0 melhor, mas sem
parar para pensar em quem sdo eles proprios, vendo sempre a vida como uma
competicdo individualista centrada em Otica capitalista de vitéria do mais preparado,
sem de fato preparar. Logo 0 0sso é o simbolo da recompensa daquele que se naturaliza
tanto no adestramento da dita educacdo que acaba se tornando um exemplo do sistema

que fora vitima.

Agora nos temos que permiti que o aluno pense, nés ndo temos que lhe dar
recompensas, mas auxilio, ferramentas, para que ele veja o contetdo e a si mesmo como

parte integrante da Histéria, para que ele possa construir um pensar/pensamento?’, para

2" para compreender melhor essa acepcdo do conhecimento e da producéo do saber em sala de aula, Ver:
BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sdo Paulo- Sp: Editora Contexto, 1998.
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que ele ndo seja apenas uma esponja de uma critica ja pronta daqueles cujas pretensdes

sd0 de construir certa “Histéria Critica”.?®

3.2. Oficina e cinema:

Vimos que para trabalhar com aula-oficina nds temos que trazer fontes para sala
de aula e instrumentaliza-las. Para isso, devemos juntar dois elementos ja apontados
nesse trabalho, sendo o trato do cinema como fonte na sala de aula, o primeiro, e em
segundo as taticas e estratégias da instrumentalizacdo da aula de Historia. Onde para
explicitar essa relagdo nos usaremos como exemplo o filme Os Vikings de 1958.

Pensar o filme enquanto fonte para o ensino € saber que a partir dele que a aula
sera erguida, portanto, deve-se ter muito cuidado nessa escolha. Ao trabalhar com esse
filme supracitado nds ja devemos ter trabalhado com alguns videos antes, visto que o
corte, edicdo, roteiro, tipos de cena, sdo destoantes da producdo cinematografica atual.
Outro cuidado é pensar 0s pontos tematicos que esse filme pode nos trazer: Se
desejamos trabalhar uma oficina sobre a belicosidade dos noérdicos, relacao “pagdo e
cristdo” e construgdo oitocentista da imagética dos vikings esse filme servird muito bem
como fonte, caso queira trabalhar com outros pontos (por exemplo: relacdo comercial,

magia e mitologia), este filme pode vir como um texto-gerador (Ver nota nimero 15).

O filme € a ferramenta, ou possivelmente uma fonte, na sala de aula, logo ele
ndo € um tema (pode ser feita uma aula inicial usando filmes e cinema como tema para
orientar a turma), com isso quero demonstrar que a escolha de um educador em
ministrar uma aula sobre o filme é errado. N&o se leciona sobre o filme, mas sobre uma
tematica usando um video, exceto quando para se ampliar a cultura cinematografica da
sala o professor deixa de abordar contetdos ou temas da disciplina para focar nessa
ferramenta. Por que ndo se dar aula sobre o filme? O filme sendo usado tanto como
ferramenta, tanto como fonte tem suas peculiaridades, onde os professores devem
mostrar para o estudante os meios de lerem tais fontes, ou seja, ao adotar tal
ferramenta/fonte o professor ja deve afirmar um compromisso de demonstrar o oficio do
historiador para com tal objeto, analisando criticas e processos. Logo, o educador deve

mostrar para o estudante que analisar fontes e ferramentas faz parte da construcdo da

%8 Aspectos sobre o desenvolvimento do pensamento critico do aluno de acordo com as novas praticas e
teorias educacionais, ver: BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio. MEC, 2000.
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criticidade dele e que pensar da tal forma (analisar as fontes) ndo é Gnico para o cinema.
Essa pequena critica foi colocada pelo fato de muitos professores ministrarem aulas
sobre o filme, esquecendo os propositos de usa-lo e o didlogo e compromisso da
formacdo do aluno, afinal, sempre dar aula sobre o filme é mais uma forma de ministrar
uma critica pronta. Vale lembrar que o professor deve guiar o aluno pelo filme, deve
fazer que ele aprimore seu olhar, logo, “mastigar” um filme sem que ele se expresse

sobre ele é errbneo na nossa concepgéo.

Isso vale para a aula-oficina, ou seja, deve-se selecionar um tema, as
ferramentas, as fontes e facilitadores metodoldgicos, objetivos a serem desenvolvidos
pelos alunos, assim como buscar trazer questdes contidas nos PCN’s. Um primeiro
passo é dialogar com o aluno e ver o que ele conhece sobre o tema e fonte usada. Um
aluno que ja viu o filme usado na sala de aula, ja tem sua visdo sobre ele formada,
cabendo ao investigador social, estimular e demonstrar a abrangéncia de elementos que
contém um filme, fazendo isso na forma de dialogo. E fundamental que o tema da

oficina seja posto em questéo e dialogado com os estudantes.

Exemplificando isso no filme supracitado. Escolho trabalhar com o tema sobre
as invasdes nordicas na Europa medieval e formacdo do imaginario sobre eles. Depois
escolho como fonte o filme apontado e elaboro uma atividade que estimulara meu aluno
a questionar o que ele ver no filme (essa escolha depende da realidade de cada turma,
usei tal questdo como exemplo, apenas). Antes de ministrar o contedo o professor deve
perguntar o que os alunos sabem/acham sobre os nordicos e tentar a partir do que eles
comunicaram iniciar 0s apontamentos no tema, com isso nds realizaremos tanto uma
relacdo passado e presente como uma comunicacdo com o aluno, ambos postos nos

PCN’s, além de ser fundamental para os pontos da aula.

Apo6s o trato com o contetdo o professor resolve trabalhar com o filme,
incentivando os alunos a perceberem o que foi tratado antes e o que ndo foi. Suscitando
debates e criticas. Com isso, tanto mostraremos contetidos diretos: invasdo ndrdica,
Europa medieval, religido, entre outros. Como também faremos um dialogo com
elementos da industria cultural, do imaginario, da representacao, incentivando o aluno
ao ver o filme, perceber como ele se acostuma em reconhecer certos elementos por

essas imagens (Com esse objetivo que escolhemos um filme de 1958) e como ele faz
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parte de uma identificacdo coletiva, dessa forma estimularemos a explicacdo de

conceitos e criticas.

Trabalhar o cinema em uma aula-oficina é fazer com que ele faca parte do
contetido e que contribua para os objetivos na fomentacg&o critica do aluno. Por isso, que
as vezes o filme pode ser um auxiliar, por exemplo: Podemos trazer trechos de uma
fonte escrita literaria propria dos nérdicos, as Sagas® e relacionar as mesmas como um
filme. “The Vikings” (Deuses Vencidos em portugués. Esse titulo em nosso idioma ja
revela muito sobre o filme e sua intengdo) de 1928%, dirigido por William Neill se
baseia nessas fontes escritas da regido para retratar a chegada dos nérdicos na América*:
(Aqui ndo entraremos a fundo na analise do filme por ser apenas um exemplo). O
professor pode tanto ministrar uma aula sobre como se conhece a histéria medieval,
pode trabalhar com literatura medieval e inserir esse didlogo. O importante é mostrar
que a Saga®® foi produzida com uma intencdo e desejo e que assim como o filme a
mesma € uma construgdo historica que faz parte de um processo especifico de seu
tempo. Desta forma, mostraremos a manipulagcdo do cinema, dicotomia das fontes,
construcdo das fontes, elementos da memoria e do imaginario coletivos, trazendo um

pouco o oficio do historiador para a sala de aula.

% Fonte escrita de cunho literario, que retrata desde temas lendarios e histdrias de familias. Fonte que
retrata o periodo dos séculos X-XI, mas sdo produzidas em um contexto cristdo entre os séculos XII1-XIV.
% Deve se lembrar aqui dos cuidados que apontei de se trabalhar com o filme muito antigo e mudo.

31«0 apice do imaginario nérdico nos Estados Unidos foi, sem duvidas, o langamento do filme mudo The
Viking, de Roy William Neill, em 1928, no qual é dramatizada toda a jornada que levou Leif Ericsson a
aportar em terras americanas. Ao se assistir a producdo, é facil e rapidamente identificAvel a grande
presenca de esteredtipos na mesma, principalmente pelos Vikings estarem aparatados com os famigerados
elmos de chifres ou penas e serem caracterizados como individuos que resolvem suas minimas contendas
com um bom e velho embate armado. Porém, nada melhor para popularizar uma narrativa do que um bom
filme, mesmo na década de 20. As consequéncias dessa popularizacdo, como sabemos, foram percebidas
em outros dmbitos, que ndo s6 a imaginac¢do.”. Ver: SANTOS, André Luiz Campelo dos. Vikings na
terra nova : uma analise acerca do imaginério nordico na América. Monografia: Universidade Federal
do Ceara, Centro de Humanidades, Departamento de Histéria, Curso de Historia, Fortaleza, 2013, p.37

%2 poderiamos trabalhar especificamente com as seguintes sagas, onde o professor deve se aparar de um
estudo sobre o trato com fontes escritas na sala de aula, algo que aqui ndo podemos tratar, Ver:
ANONIMO. A Saga dos Groenlandeses. In: As trés sagas Islandesas. Traducdo de Théo Moonsburger,
Editora UFPR, 2007; ANONIMO. A Saga de Eirikr Vermelho.In: As trés sagas Islandesas. Tradugio de
Théo Moonsburger, Editora UFPR, 2007.
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3.3. Pratica e dinamica da sala de aula:

Antes de iniciarmos o capitulo referente ao tema central de nosso trabalho nos
devemos mostrar um pouco de como esses elementos apontados até agora foram

aplicados e testados em sala de aula.

A ideia de realizar esse trabalho surgiu ja dentro de uma experiéncia de préatica
docente, ao perceber, mesmo ainda ndo conhecendo o trato com tal ferramenta/fonte
(visto que a mesma pode ser usada das duas formas), que o mesmo foi um facilitador e
extremamente Util para a dindmica da disciplina. Infelizmente ndo pudemos desenvolver
melhor por faltar de leitura no periodo, mas por cause disso, n6s ambicionamos novas e

mais leituras. Logo, esse trabalho tem seu nascedouro na pratica.

O primeiro que busquei foi perceber se os alunos que trabalhei gostariam de
dialogar com o cinema. Ao realizar tal busca, nés resolvemos pesquisar sobre esse
desejo para configurar mais um elemento desse trabalho. Durante os anos de 2012 e
2013, em pesquisas realizadas em quatro escolas do ensino publico e uma escola
particular, realizando o senso com cerca de 800 alunos. Nesta pesquisa nds constatamos
que 86% dos alunos adoram cinema e gostaria de ver os professores dialogarem mais

com tais ferramentas.*

Quando passamos para a aplicabilidade do uso do cinema na sala de aula, nds vimos
uma Gtima recepgdo por parte dos alunos. Algo que vimos e buscamos estudar na parte
tedrica, se comprovou por muitas vezes Util, principalmente na elaboracdo de planos de
aula®. O professor deve ter consciéncia que para se trabalhar com o cinema, o professor
deve ter uma elaboracéo prévia de cada ponto a ser trabalhado, e por isso, que o plano

de aula deve ser bem pensando.

Nossa experiéncia nos mostrou que o 0s elementos tedricos sdo fundamentais para

aplicar o cinema e que sem planejamento é impossivel usar tal ferramenta de forma

¥ Trabalho feito nas seguintes escolas: EEF Monsenhor Linhares, EEFM Hilza Diogo de Oliveira,

EEFM Humberto Alencar Castelo Branco e EEFM Claudio Martins e Colégio 7 de Setembro. Tal
pesquisa tanto visou alunos do fundamental e do médio. O questionério, de maneira geral, era feita em
torno de trés perguntas primarias: “Vocé gosta de filmes e quando os professores os usam?” e “ Vocé
gostaria que os professores usassem mais filmes em sala de aula?”.

** \Ver anexos para visualizar um plano de aula usando dentro do Estagio IV que trabalhou com cinema.
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correta. Onde o mais importante foi perceber que o cinema encanta e é aceito pelos

alunos até hoje, dando mais sentido a este trabalho.

4. Cinema e histéria medieval nérdica:

Muitos filmes foram produzidos com uma teméatica relacionada ao povo ou a cultura
deles, infelizmente, muitos deles ndo possui uma qualidade cinematografica, de enredo,
roteiro que se permita usa-los em sala de aula ou servir como entretenimento, pois,
atualmente a possibilidade de ser fazer filmes e videos com poucos recursos e cuidados,
gerou uma série de producdes maltrapilhas e fracas, que nos entretém pelo ridiculo
papel que prestam ao realizar tal feito. N&o cabe ao historiador fazer juizo de valor, mas
neste caso nos temos que perceber as consequéncias do desenvolvimento tecnoldgico e

da massificacdo de ideias sem um estudo adequado.

Por isso, quando escolhemos trabalhar com o cinema e 0s nordicos nés ja tinhamos
em mente as fontes que servirdo para 0 nosso propdsito, como também ja sabiamos
aqueles que poderiamos eliminar. Aqui, fica uma dica para educador, sempre veja 0
corpus de filme sobre a tematica, pois somente assim se podera identificar o filme com
melhores usos e possibilidades. Quando uso esses ultimos dois termos - usos e
possibilidades - € na intencdo de mostrar que um filme pode conter dezenas de erros
“historicos” e nos servir muito bem, como no caso do The Vikings de 1928. Ou seja, um
filme bom ndo é aquele perfeito historicamente, mas sim aquele que trazem os reflexos
do seu tempo, em suma, todos podem ser pensados com os devidos cuidados na sala de
aula. Logo, mesmo filmes com qualidades cinematogréaficas péssimas podem nos servir
como reflexo da producdo e cultura de seu tempo sobre certo tema.

[...] o exame do passado a partir de um filme histérico deve levar em conta
pelo menos trés niveis intercambiaveis de andlise: primeiramente, o contexto
a que ele se refere; em segundo lugar, o contexto em que ele foi produzido; e
em terceiro lugar, o contexto de seu langamento e de sua exibigdo. A questdo,
por vezes, ndo dira respeito a qual Idade Média esta sendo retomada, mas por

gue esta sendo evocada num momento preciso, como esta sendo retratada e
que efeitos produz ao ser recebida pelo ptblico.*®

Vemos no acerto acima um pouco da metodologia a se pensar um filme, mas

principalmente, que qualquer producdo pode servir ao tema que ensejamos, Visto que

¥ RIVAIR, José. Introdugdo - Cinema e Idade Média: Perspectiva e Abordagem. In: RIVAIR, José;
MONGELLI, Lénia. A Idade Média no Cinema. Sdo Paulo- SP: Atelié Editorial, 2009, p.48.
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podemos usa-la como uma forma de estimular a critica do aluno e a andlise sobre as

fontes e 0 método de pensar uma fonte especifica.

4.1. O ensino de Histéria medieval:

Devemos antes de apontar propriamente sobre os filmes e tematicas sobre cinema na
sala de aula, apontar algumas peculiaridades que o ensino de Historia medieval possui.
O educador sempre busca explicar para seus alunos a ardua tarefa que o historiador tem
em intentar produzir um trabalho que possa ser um cenario plausivel para uma dada
sociedade e que tal aspecto tende a se tornar mais dificil com o distanciamento do
tempo que vivemos — como entender uma sociedade que ndo mais existe e que nédo

conhecemos?

Essa questdo é a principal quando se fala em estudar Idade Média, ou seja, fazer o
aluno entender como o historiador procede em seus metodos para a construgdo daquela
historia que ele vé na aula ou 1&é em seu livro. Por vezes é complicado explicar tal
aspecto sobre Idade Media no Brasil, visto que temos pouquissimos espagos de
referéncia, museus, laboratorios e arquivos que os alunos possam ver de forma mais

palpavel aquilo que se diz em sala de aula.

Para 0 aluno entender como uma fonte pode servir ele deve fazer um exercicio
imaginativo que talvez ele ndo possa fazer, afinal, ele faz parte de outra geracdo, uma
posterior ao do seu professor, assim como possui outras referéncias que baseiam seu
pensamento, por isso que é importante o professor sempre estar atento ao mundo desses

alunos, para pode se comunicar melhor com eles.

Neste cenario que o filme tem grande valia para os estudos medievais, afinal o
mundo desses alunos € um mundo de imagens, onde tudo que lido ou ouvido, torna-se
rapidamente um produto visual da internet ou televisdo. O cinema também tem esse
papel de dar imagem a algo, que no caso da ldade Média, pode ser um excelente

facilitador na fomentacdo desde exercicio imaginativo do aluno.
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4.2.  Imagens e representa¢des nordicas no cinema:

Muito da cultura ndrdica, suas fontes e sua mitologia ganharam destaque e passaram
a serem revistas no final do século XVIII e principalmente no século XIX. Sabemos que
durante esse periodo houve em diversas sociedades a busca por um simbolo da nagéo,
um her6i nacional, seguindo a tendéncia de producdo da histéria positivista do periodo.
No Brasil, Francisco Adolfo de Varnhagen tornou a batalha dos Guararapes um grande
simbolo de unido nacional, um marco da formacao da nacdo e que ali teria "se iniciado o
Brasil", essa teoria segue a tendéncia do periodo de oitocentos. Em busca dessa
“tradicd0", houve diversas construcdes que nomeavam a Escandinvia da Era Viking>®
como um lugar de total coesdo e unido e que 0s povos escandinavos se encontravam
sobre uma mesma cultura, dando para tal regido a justificativa de unidade nacional
desde os primordios e os vikings como simbolo nacional. A importancia dessa
construcdo para as sagas é que os pesquisadores buscaram nessas fontes literarias,
diversos simbolos, exemplos para a construcdo nacional, tal fato que propiciou
traducbes nessas fontes e publicacBes, tudo no intento de atender ao “despertar
romantico” em busca de um passado "ufanista”. "Assim, a literatura e a arte fundiram-se
em uma interpretacdo politica da Historia, todas refletindo as antigas glorias dos
nordicos." (LANGER, 2009, p. 4) e (LONNROTH, 1999, p.243).

Muito do que foi produzido e retratado sobre os nérdicos durante o século XIX e
XX se fixou no imaginario e na memoria da populacdo. No cenario dos estudos na
América muito se produziu sobre a descoberta da regido, houve congressos, livros e até
um feriado para o nérdico descobridor da América.®” O filme “The Vikings” de 1928 ¢é
um retrato dessa consolidacéo de estudos ndrdicos, assim como é um vetor de afirmacao
destes elementos no imagindrio e na memoria. Durante 0 regime nazista muita

propaganda, filmes e exposicdes foram feitos para consolidar uma imagem do nérdico,

% A Era Viking é periodo definido de 790 d.C ou 793 d.C, onde essa segunda data representa o atagque e 0
saque ao mosteiro de Lindsfarne na regido da Nortimbia, se estendendo até 1066 d.C., onde tal data
representa a vitoria do saxdo Harold Il sobre Harald Hadrada, na batalha de Stamford Bridge,
simbolizando o fim do dominio Viking.

37 O Leif Erikson Day foi decretado como feriado estadual no Wisconsin no ano de 1930 e em 1964
tornou-se feriado nacional (LANGER, 2012, p. 10).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Adolfo_de_Varnhagen
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sendo que muitas dessas imagens se consolidaram, mesmo sendo consideradas erroneas

academicamente. %

Os Vikings deram ensejo a multiplas formas de apropriacdo em diferentes
setores dos meios de comunicacdo de massa ao longo do século XX.
Violéncia, guerra, saque, aventura, fidelidade, honra, vinganca sdo temas que
se adéquam bem ao universo imaginario contemporéneo, no qual o0s
intrépidos ‘homens do norte’ comparecem. Desde os tempos do cinema
mudo, a tematica viking tem sido explorada, estando sempre associada ao
género de filmes de aventura.*

Neste cenario que nos debrucaremos para aplicar nossas sugestdes de insercdo do
estudo dos ndrdicos nas escolas e com isso pode ser feito através do uso de oficinas e do

cinema.
4.3. Cinema, oficina e contetido:

Nesta parte faremos um dialogo de trés filmes que poderdo ser usados de forma
individual como em um conjunto de analise. Trabalharemos, primeiramente, com o ja
citado, Vikings, os conquistadores, langcado em 1958 (The Vikings), depois com As
Aventuras de Erik, o Viking de 1989 (Erik, The Viking) e por fim, o 13° guerreiro de
1999 (13th Warrior).

% «0 fortalecimento fisico e as competi¢des significavam também preparagio para a guerra. Os jovens
liam histérias sobre guerreiros espartanos e combates nérdicos, nas quais aprendiam o sentido de
existéncia de servir a patria. Nesta literatura estavam acentuados valores como retidao, honra, fidelidade,
culto ao lider, heroismo. Os manuais escolares ensinavam que a vitéria pelo sacrificio era um bem
precioso. Havia inimeros agrupamentos de criangas e jovens que estimulavam a camaradagem e a
incorporacdo de valores patridticos.” (D’ALESSIO; CAPELATO, 2004, p. 34). Nesta dimensdo dos
regimes fascista, especialmente o Nazista que as fontes escritas da regido sofreram um grande resgate em
busca do her6i nacional, dentre as figuras que produziram baseado nestas fontes, o Richard Wagner foi
um dos mais importantes: “Richard Wagner foi festejado no 3° Reich e considerado precursor e iniciador
de novos tempos. Hitler o tomava como modelo e se identificava com ele, ndo s6 pelas composicoes
musicais nas quais glorificavam o passado mitol6gico e heroico da Alemanha, mas também por suas
ideias nacionalistas e antissemitas. O compositor valia de mitos nérdicos e germanicos em suas obras.]...]
apelando para a imaginacdo heroica regeneradora do universo. A luta do Bem contra o Mal est4
representada em suas criagdes artisticas. (D’ ALESSIO; CAPELATO, 2004, p.65).

¥ RIVAIR, José. Rindo da Mitologia Nérdica: O sentido da violéncia em As Aventuras de Erik, o Viking.
In: RIVAIR, José; MONGELLLI, Lénia. A Idade Média no Cinema. Sdo Paulo- SP: Atelié Editorial, 2009,
p. 189.
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Kirk Douglas, como Einar, em Os Vikings
(1958). Direcdo de Richard Fleischer.*

O tema escolhido para essa proposta de oficina seria a marcialidade e as invasdes
nordicas da Europa. Estudar os povos escandinavos é fundamental ao se falar de Idade
Média, visto que tiveram uma importancia impar na dindmica medieval, especialmente
a partir do século 1X. O educador pode trazer um aprofundamento sobre esse povo e sua
cultura em uma aula e depois trabalhar com um filme, onde esse deve fazer parte de um

tema especifico ja ministrado.

O filme supramencionado é um classico épico de Hollywood, conhecido por ser um
filme que obteve bastante notoriedade na sua época e que ainda hoje é assistido por
aqueles que apreciam o cinema ou fés de filmes medievais. Esta obra é sem duvida uma

referéncia obrigatdria ao se falar de cinema e medievo.

Por que a escolha do tema anteriormente citado e a relacdo com esse filme? Este
filme traz um claro estere6tipo dos nérdicos, a violéncia. E um filme que buscou
mostrar esse povo e sua cultura de uma visdo dos individuos atacados pelos vikings,
logo, ele é uma clara representacdo de uma linha de estudos que s6 viam o0s nordicos
pelos estudos cristdos e dos saqueados. Com isso, podemos fazer uma relagcdo, ao
mostrar para o aluno o estereGtipo dessa construcdo, que as invasdes vikings foram
relatadas na Idade Média como muita violéncia e com um grande desrespeito religioso,

quando se fala do discurso dos atacados.

40 Disponivel: http://theredlist.fr/wiki-2-24-525-527-663-view-1950s-3-profile-kirk-douglas.html;
Acessado dia: 01/12/13 as 23h12min.
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Assim, através do apontado na aula referente ao contetido (A aula prévia — antes do
filme - que o professor deve passar o contetido exigido) e dos aspectos de violéncia e
invasdo contidas no filme o educador pode elucidar melhor duvidas e incitar o debate.
Aqui é importante que o aluno entenda a construgdo filmica e que ela é parte da cultura
do momento em que estd inserida. Logo, vale o educador passar para o aluno uma
atividade que analise a conjuntura de producdo desse filme e em que pontos a histéria
foi construida, como isso, tanto instiga uma atividade critica, analise de fontes, como

também estimula o aluno a entender mais da cultura cinematogréfica.

Outra fungdo de usar esse filme € sua caracterizacdo, esse filme possui um 6timo
nivel de fidelidade nas construgdes visuais, como: barcos, vestimentas, ambientacdes.
(Ver imagem acima) Tudo isso facilita o esforgo imaginativo do aluno. Tal filme teve
também muita preocupacdo histérica, como leituras de sagas e obras historicas, mas
esse fator ¢ modificado pelo fato do filme de basear em um romance de Edison
Marshall. E um filme que deve ser usado e que pode ser perfeitamente trabalhado com
ilustracdo e sobre a construgéo do estere6tipo da violéncia, relacionando tal tema com as
invasdes e aspectos da belicosidade dos nordicos. O critico de cinema, Rubens Ewald
Filho, comenta em uma critica ao filme esses elementos que apontamos. Especialmente

a violéncia:

Em meados dos anos 50, Kirk Douglas resolveu também produzir, como era
moda na época em Hollywood e estava dando certo com amigos como Burt
Lancaster. Deu a produtora 0 nome de Bryna, em homenagem a sua mée e
resolveu fazer um grande filme de aventuras, que acabou se tornando este
classico no género. Um filme muito imitado, mas sem nunca reproduzirem o
mesmo clima de autenticidade. Kirk, apesar de produtor, ndo faz o papel
central, que é de Tony Curtis; a heroina, a adoravel Janet Leigh, na época era
casada com Curtis. Eles formavam o casal perfeito nas revistas de fas de
cinema, mas o casamento logo terminaria em divorcio por causa da
infidelidade dele. O filme tem cenas que na época foram consideradas muito
fortes e ousadas devido a violéncia. Mas Douglas procurou fazé-lo com todo
0 cuidado historico. Isso ja fica claro nos letreiros de apresentacdo, uma
animacao inspirada nas tapecarias de Bayeux. Os exteriores foram rodados
em lugares auténticos na Noruega e na costa da Bretanha. Os navios sdo
réplicas idénticas das naves expostas no Museu Viking de Oslo. Eles tinham
75 pés de comprimento e eram manejados por remadores que foram
selecionados entre os esportistas da Noruega e Dinamarca. A seqiiéncia que
mostra a invasdo da Inglaterra foi filmada na Franca, numa edificacdo do
século 10, o Fort La Totte, porque estava em melhores condi¢gdes do que os
castelos britanicos [...]**

1 Acessado: http://cinema.uol.com.br/resenha/vikings-os-conquistadores-1958.jhtm; Dia: 03/12/2013 as
01h38min.



http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Edison_Marshall&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Edison_Marshall&action=edit&redlink=1
http://cinema.uol.com.br/resenha/vikings-os-conquistadores-1958.jhtm

41

J4

Uma boa opgao de dialogo com o primeiro filme é “As Aventuras de Erik, o Viking”
de 1989. Este filme foi composto, principalmente, para ser uma comédia e repleta de
parddias e piadas em relacdo aos estereodtipos dos nordicos. Além disso, tal filme, como
mostra José Rivair, o diretor Terry Jones faz trés apontamentos diretos ao filme de
1958.

A primeira retrata claramente a intencdo de parddia e comédia do filme. Na
producdo de 1958, a primeira cena se passa em uma regido ndo denominada da
Inglaterra, onde o Rei Ragnar (Ernest Borgnine) e seu filho Einar (Kirk Douglas)
atacam essa localidade. Fica implicito na cena que o rei inglés morreu e Einar,
aproveitando-se desse ensejo, entra na tenda da rainha e a violenta com alegria e
convicgdo. No caso da producdo de 1989 nds temos uma cena similar de ataque, onde
Erik (Tim Robins) entra em uma tenda nas mesmas circunstancias (so que no caso da
producdo posterior se trata de uma plebeia e ndo uma rainha), mas 0 mesmo ndo deseja
violenta-la, apenas “fazer amor” com ela. Algo que se completa quando o mesmo Erik
se nega a estuprar Helga (Samantha Bond), a plebeia, e debate com ela sobre os saques
e expedicOes, onde ele acaba matando-a no intento de defendé-la de outros dois
atacantes (que vieram violenta-la, por achar que Erik ja tinha a estuprado e terminado),
fazendo o mesmo pensar sobre a violéncia dentro da sua sociedade (RIVAIR, 2009:
191-195). Vale lembrar que ao falar de ter matado uma mulher para seu avé em o saque,

o0 avo diz: “Esse ¢ meu garoto!”.

Uma segunda alusdo se refere ao contato com a névoa e as embarcagdes nordicas.
Em vaérios filmes sobre vikings é explorado o “temor” deles em situagdes de navegar
sobre a névoa, algo que é demonstrado claramente nds trés filmes aqui apontados. A
névoa impossibilitava tanto os métodos de guiar-se no mar, como também impedia a
visdo, possibilitando que o barco se chocasse contra algo e naufragasse, assim como
elementos mitologicos e espirituais que envolviam tal engodo. Logo, esses
acontecimentos sobre a névoa sdo explorados de forma tensa e preocupante, mesmo
para um povo tdo bravo. Na producédo de 1958 é narrado que os vikings atacavam de dia
pelo fato de ndo quererem entrar em contato com a neblina. Em outra cena dessa
producdo, ocorre uma fuga noturna que s6 € bem sucedida pela neblina, onde fica claro

o temor deste povo nestas situacGes. Na producdo de 1989 ele tenta quebrar com esse
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paradigma de medo da neblina, inclusive, usando a mesma como aliada fundamental em

Varias situacgdes.

Erik aprende um método de navegar pela neblina, permitindo que fuja de seus
perseguidores em alguns momentos (No seriado Vikings do History Channel, produgéo
de 2013 que ainda se encontra no ar, 0 personagem Ragnar também usa um método —
pedra solar - para navegar pelas brumas ou com pouco sol, permitindo assim chegar a
aguas mais distantes). Em diversas outras situacdes sua habilidade de passar pelas
brumas se demonstra Util, propiciando fugas e téticas exemplares. Novamente o filme
tenta quebrar um elemento muito usado ao se retratar homens do norte (RIVAIR, 20009,
195-196).

O terceiro elemento se trata de mais um contraponto entre esses dois filmes também
é entorno de uma cena de violéncia. Valendo-se de um costume medieval, o diretor da
producdo de 1958 cria uma cena que marca sua obra. Uma mulher acusada de adultério
tem sua cabeca posta em uma estrutura de madeira com seu cabelo dividido em trés
trancas também afixadas na estrutura. O marido dessa mulher, que a acusa de adultério,
deve atirar machados contra ela com a intencdo de cortar as trangas, pois se ela morrer,
os deuses mostram que ela era culpada, mas se ela viver pelo fato do cortar das trancas
com os machados, serd inocente. O marido da mulher se mostra inapto com a arma e
erra todos os arremessos, mas Einar interpela a cena, pega o0 machado apds um grande
gole de hidromel e comeca a atirar os machados com maestria, cortando as trés trangas.

O que vale ressaltar é que em cena anterior, o préprio Einar na tenda com essa mulher.

A da producdo posterior (a do ano de 1989) gira em torno da parodia e da critica ao
esteredtipo da violéncia viking. Encontra-se a mulher na estrutura de madeira, sem a
cena comentar nada sobre adultério, onde existem no saldo homens bebendo e rindo, até
que um dois guerreiros atirar o0 machado na mulher, mas erra por muito, devido ao seu
alto estado de embriaguez, tal arremesso quase acerta em outros no saldo. A cena ganha
mais tons de violéncia e comédia, quando uma mulher tenta defender a presa e acaba
sendo agredida com um soco na face, o que faz que outra mulher ataque este homem.
Por fim, a cena termina em uma grande briga, que parece ter iniciado sem motivo
aparente, deixando clara a critica abordada (RIVAIR, 2010: 196).
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ou can fight the:G still have a go:

Frik the Viking 730

Erik, the Viking (1989), direco de Terry Jones.*

As aventuras de Erik, o Viking pode ser usado tanto neste cenario de contraponto
com a outra producdo e o debate no sentido da violéncia e outros estereotipos, como
também de uma analise mitologica e elementos culturais da sociedade nordica. A
jornada do filme é uma busca dos participantes em evitar o Ragnarok®, onde o diretor
busca mesclar uma série de personagens histéricos reais na narrativa do filme, mesmo
que eles facam um personagem totalmente distante do real (Como Halfdan, o negro,
Ragnar Lothbrok, permitindo que o professor possa trabalhar com esses personagens na
aula ou inspirar uma atividade sobre isso.). Neste filme fica claro que se deseja fazer
uma ficcdo, afinal ndo se mostra nenhuma referéncia temporal ou espacial no filme por
meio de caracteres, mas existe uma série de elementos que trabalham com mitos tipicos
medievais e nordicos, aspectos de vestimenta em alguns personagens e a caracterizacao

de barcos e alguns elementos da cultura material.

Ha verossimilhanca histérica na cenografia e nos didlogos do filme. As
locacOes relativas & Escandindvia medieval foram realizadas em Sheperton,
Inglaterra, e em Tromso, ao norte da Noruega. As tomadas externas
correspondentes a llha de Hy-Brazil [Mirabilia medieval apontada no filme
como local que contém a Trompa Retumbante que os pode levar até Asgard,
0 mundo dos deuses] foram feitas na ilha de Malta, no Mediterraneo. O
figurino esteve sob responsabilidade de Twentieth Century Fox de Londres.
Alguns guerreiros aparecem retratados com roupas de couro e peles, portando
escudos, armas de ferro e capacetes de metal sem os famigerados chifres —
imagem atual inspirada no imaginario do século XIX. Certos termos e

*2Disponivel: http://cinemacompequi.wordpress.com/2013/07/01/mitologia-nordica-e-cinema/; Acessado
dia: 01/12/13 as 23h48min.
30 crepusculo dos deuses, mito religioso escatoldgico tipico da crenca nérdica.



http://cinemacompequi.wordpress.com/2013/07/01/mitologia-nordica-e-cinema/
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expressdes antigas empregados nos dialogos contaram com a assessoria e
suporte técnico de especialistas em Lingiistica do Departamento de Old
Norse e Celta, da Universidade de Cambridge.(RIVAIR, 2010: 193)

O diretor é outro elemento importante em produgdes cinematograficas, algo que
sempre deve ser levando em conta, e que neste filme tem muito destaque. Terry Jones
fez parte do grupo famoso por producdes comicas estilo nonsense** na televisdo inglesa,
0 Monty Phyton. Mas neste filme, esses elementos de imagens muito exageradas, como
um coelho decapitador no Monty Phyton and the Holy Grail de 1974 s&o deixados de
lado, permanecendo a satirica e as inteligentes parddias. O diretor, por sua formacao,
tem uma predilecdo por temas histdricos, Terry Jones estudou literatura inglesa no
Royal Grammar School e concluiu seu bacharelado em histéria no St. Edmund May
College da Universidade de Oxford, no ano de 1964 (RIVAIR, 2010: 192). I1sso mostra
que os elementos historicos dos filmes passaram por pesquisa, e aqueles esquecidos
foram feitos com uma intengdo. O diretor revela também seus trabalhos mais histéricos,
tanto em suas publicagdes no The Guardian, como na producdo de um documentario
intitulado “As cruzadas” de 1995.

Vendo todas essas estruturas montadas e pensadas, assim como o enredo do filme,
fica claro a grande gama de elementos e a vasta possibilidade desse filme em relacéo ao

conteddo de historia medieval. Mas que pontos seriam esses que poderiamos trabalhar?

Em sua jornada heroica, Erik pretende ver o fim da era de Ragnarok. Esta é a
ideia central da trama. Em seu desenvolvimento, Terry Jones efetua uma
digressdo pelo universo religioso da antiga Escandindvia e propde aos
espectadores certa leitura de crengas e tradigBes remotas — relativas a um
tempo em que as populagBes do norte da Europa ndo tinham ainda sido
convertidas ao cristianismo. Ao fazé-lo, soube introduzir diversos temas
mitoldgicos no roteiro, dar-lhes alguma organizacdo e conferir certo sentido a
aventura. Mas nem sempre o significado proposto pertence ao imaginério
medieval. Por vezes, o sentido da narrativa encontra-se na propria
organizacdo e composicao da ficgdo cinematogréfica, ou nas ideias vigentes
no momento em que a obra veio a ser exibida, no final do anos 80. (RIVAIR,
2010: 201)

A mitologia neste filme permite que possamos abordar um cenario vastissimo, desde
a cosmogonia até o fim dos tempos, passando pelos deuses do pantedo nérdico e suas

historias, pelas fontes escritas da regido (especificamente a Edda Poética ou Edda

** Nonsense é um estilo de comédia que trabalha com elementos muito além da realidade, chegando além
do absurdo. Podemos dizer que esse tipo de comédia mistura o estilo “pasteldo”, o estilo “bobo” de
comédia, com elementos inusitados que surpreendam o publico. Um exemplo disso ¢ o ja citado “coelho
fofinho”, que no filme ¢ posto como uma besta mitica e terrivel que arranca cabegas.
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Maior/ Edda de Saemund e a Edda em Prosa ou Edda Menor/ Edda de Snorri)*®, pela
relacdo do mito com a sociedade e o cotidiano, a figura do Berserker*®. Ou seja, um
professor que resolva trabalhar essa mitologia tem nesse filme uma grande ferramenta,
tdo grande que até o contato com o cristianismo pode ser trabalhado, pela figura de um
personagem especifico no filme. Em suma, fazer um didlogo entre os dois filmes para
passar elementos de andlise de fonte, formacao de estere6tipos, imaginario e memoria e
uséd-lo também para ver um dos aspectos préprio da sociedade em questdo, com isso
teriamos trabalhado questBes importantes desse povo que serdo completadas com o
nosso Ultimo caso dessa proposta.

** As Eddas, sdo mais conhecidas como dois livros distintos, apesar de que existem textos avulsos fora
das compilag@es e de estilo semelhante, Ihe dando 0 mesmo nome. O primeiro, conhecido como Edda em
prosa (ou Edda Menor), é obra do politico e poeta islandés Snorri Sturluson, escrita no ano de 1220. Este
livro é um verdadeiro manual para os novos poetas islandeses, trazendo narrativas que sirvam de base
para a produgdo poética, fornecendo um vasto vocabulario fantastico para a inspiracdo do poeta e
referéncias para alusdes aos mitos, além de trazer ilustracBes gréaficas e descricdes fisicas das entidades.
As historias retratadas neste livro possuem uma racionalizacdo que conecta todas em um mesmo padréo,
resultando em uma sensacgdo de ordem e homogeneidade da crenca nordica. Mas isto s6 é possivel pelos
fatos de possuir apenas autor e dele ter escrito muitos anos ap6s a cristianiza¢do, dando tempo para que o
modelo latino modificasse a forma de narrativa. O segundo livro, conhecido como Edda Maior, é uma
colecdo de poemas chamada Codex Regius, datada entre os séculos I1X e XII e de autoria multipla e
desconhecida. Estes poemas, formados por versos aliterantes, possuem uma estrutura flexivel, tipica dos
escaldos (uma espécie de trovadores da Escandinavia). Ndo possui a mesma organizagdo, encadeamento e
coeréncia da Edda de Snorri, mas a tematica é semelhante, sendo possivel encontrar versdes das mesmas
historias nos dois livros, sendo esta caracteristica uma evidéncia da popularidade, difusdo e apropriacéo
dos mitos. As historias contidas no livro abrangem desde o inicio do universo, até o seu final
cataclismico, profetizado no evento conhecido por ragnarok.

%8 «Aquele que veste a pele do urso”, guerreiro que se dizia ser abengoado por Odin, e por isso, nem o ago
nem o fogo o feriam, permitindo que eles lutassem sem prote¢do alguma e possuidos de um frenesi
destruidor, tal fUria abordada de forma constante e comica no filme. Tal retrato pode ser visto no escrito
da Ynglinga Saga, uma das sagas contidas no Heimskringla: “Odin tinha o poder de cegar e ensurdecer os
inimigos durante a batalha, paralisando-os de pavor. Assim, as armas de ferro feriam menos que as de
madeira. Seus escolhidos, pelo contrério, iam & luta sem protecdo e se mostravam selvagens como lobos
ou caes. Mordiam os escudos dos adversarios, mostrando-se fortes como touros ou ursos. Matavam 0s
homens e nem o fogo, nem o aco podiam lhe fazer mal.”.
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13° Guerreiro, 1999, direcao
de Michael Crichton e John McTiernan. *

Produgdo langada no ano de 1999, o filme 13th Warrior, ou em portugués 13°
guerreiro, foi uma producdo carater milionario se tornando um dos épicos sobre o
género, apesar do prejuizo e do mal resultado no momento do lancamento do filme.*
Dirigido por Michael Crichton®®, autor responsavel pelo livro que o filme é baseado
(The Eaters of the dead. Em portugués: Os Devoradores de Mortos.) e por John
McTiernan *%essa producdo tem grande valia na sala de aula, pois seu roteiro bem
adaptado e organizado, com apelo estético latente e enredo envolvente chama a atencao
dos alunos, permitindo que o filme seja uma atividade extremamente prazerosa para

quem gosta de épicos de aventura.

O filme é claramente inspirado na ideia de Beowulf, um guerreiro viking lendario,
que derrotou diversos monstros (Figura que também possui muitos filmes e que grandes
possibilidades na sala de aula, especialmente o “A lenda de Beowulf” de 2005 que
contém um fantéstico elenco e é um filme de animacao impar), além de se mesclar com

elementos do livro “1001 e uma noites”, em suma, € um enredo que passa por uma série

" Disponivel: http:/biffbampop.com/2012/02/25/saturday-at-the-movies-the-13th-warrior/; Acessado:

03/12/2013 as 23h56min.

“8 Estima-se que o filme tenha gasto 160 milhdes na sua producio e arrecadado “somente” 61,7 milhdes,
tal nimero que teve algum crescimento apds o lancamento do mesmo em video (VHS e depois em DVD).
* Médico, escritor, produtor e responsavel por producéo de grandes best-sellers e de adaptages para o
cinema. Seus livros venderam cerca de 200 milhdes de cdpias em todo o mundo. Escreveu obras de ficgdo
e ndo ficcdo que somadas dao 31 obras, contando com as publicadas apds sua morte e retirado as novelas
curtas escritas por ele. Podemos destacar sua obra que foi adaptada para o cinema e que se tornou um
classico mundial, Jurassic Park.

% Diretor famoso pelos seus filmes de acdo, como: Predador (Predator-1987), Duro de Matar (Die Hard-
1988), Cacada ao Outubro Vermelho ( The Hunt for Red October- 1990), O Ultimo Grande Heroi (Last
Action Hero-1990), entre outros.



https://www.google.com.br/search?espv=210&es_sm=93&q=michael+crichton&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgx4HnxCHfq6-QW5yUZISmGVqVp6kJZadbKWflpmTCyasUjKLUpNL8ouqnysGfJlS4uXgyX1MMmTFKkfOQ-kAAuVln0sAAAA&sa=X&ei=quWeUqSZJ87SkQf4ioGwBQ&ved=0CNoBEJsTKAIwFQ
https://www.google.com.br/search?espv=210&es_sm=93&q=john+mctiernan&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgz4HnxCHfq6-QW5yUZISJ4hlVGGaG68llp1spZ-WmZMLJqxSMotSk0vyi94pXeK68sZCMI__4xyBIA3Ha3cesQEAoXWOEEwAAAA&sa=X&ei=quWeUqSZJ87SkQf4ioGwBQ&ved=0CNsBEJsTKAMwFQ
http://biffbampop.com/2012/02/25/saturday-at-the-movies-the-13th-warrior/
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de adaptacGes, algo que foi muito criticado por criticos especializados no langamento do

filme.

O filme se passa no ano de 922, onde um poeta cortesdo arabe Ahmad ibn Fadlan
(ver imagem acima de Antonio Bandeiras como tal personagem) é expulso de suas
terras para assumir um posto de embaixador nas terras de Tossuk Vlad, uma regido
pobre e longinqua ao norte. Por varios meses, Ahmad atravessa as terras dos
povos barbaros, acompanhado de Melchisidek (Omar Sharif), passando pela terra
dos oguzes, dos azeris e dos bulgaros, até chegar terras dos tartaros, onde é atacado por
um grupo desconhecido que acaba por desistir do saque ap6s ver os barcos dos vikings.
Neste cenario de contato com esse povo nordico, o arabe passa a conhecer seus
costumes e € obrigado a ir a uma jornada mais ao norte para enfrentar um perigo que
ameacava outro rei. Esses inimigos séo a grande figura do filme, pois gira em torno de
monstros, lendas e mitos dos nérdicos (no contexto do filme), onde os embates com eles

séo repletos de violéncia, cuidados e surpresas.

Como base nesse enredo que seleciono a minha tematica que seria pensar costumes
vikings, e a relacdo com outras culturas, como a arabe. Michael C. ao escrever o livro
que o filme se baseia buscou estudar o manuscrito original de ibn Fadlan, manuscrito
que contém um relato de um arabe, nitidamente fascinado, sobre os homens do norte.
Logo, esse filme se baseia em construcdes historicas e documentos, assim como um
estudo da cultura material, armamentos e vestimentas, mesclando-se com um enredo de

cunho comercial.

Este filme tem um claro estereétipo da violéncia e do ndo temor frente a morte ou
perigo, lembrando um pouco a ética fascinada do manuscrito original de ibn Fadlan.
Minha escolha foi em torno dos costumes, pois esse filme encerraria a sequéncia dos
trés filmes, onde voltariamos aos elementos de choque dos filmes citados anteriormente
(temor da neblina, violéncia, bebedeiras e barbéarie), mas complementariamos esse
aspecto do contetdo, como elementos religiosos no cotidiano, costumes de navegacao,
estrutura de “cidades”, comportamento e taticas em conflitos e a relagdo com outra
cultura. Assim, a escolha desse filme reside na capacidade de dialogar inimeros
elementos e de complementar o contetdo. Dessa forma teriamos um dialogo com varios

conteddos e sua representacdo no cinema.


https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%A1rbaros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Omar_Sharif
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oguzes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Azeris
https://pt.wikipedia.org/wiki/B%C3%BAlgaros
https://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%A1rtaros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vikings
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Poderiamos inserir nessa questdo de completar os pontos, elementos como,
comércio, estrutura/fabricacdo de armas e armaduras, estruturacdo social, papel da
mulher, saldes e papel das cidades. Devemos usar esse filme como um instrumento de
ilustracdo, mas também como uma possibilidade para o aluno fazer andlises criticas do
contetdo do filme, assim como ver e analisar elementos de producéo do filme e o trato

em adaptar e dialogar com diversos escritos.

Toda selecdo é excludente, sabemos disso ao fazer essa ligacdo com trés filmes em
nossa proposta. Nds desejavamos trabalhar com variedades de contetdo e de critica a
fonte, tanto que escolhemos filmes de épocas variadas. Tivemos o desejo de possibilitar
que o professor pode-se usar em suas aulas essa proposta, tanto usando as trés obras em
conjunto, como também individualmente. Buscamos também mostrar um pouco do trato
dos aspectos metodologicos apontados nos capitulos anteriores, com 0 ensejo de

facilitar uma compreenséo didatica do escrito.

5. Consideracdes Finais:

Buscamos fazer um trabalho que permitisse ao investigador social obter informacéo
sobre o cinema na sala de aula e constru¢do do método da oficina, mesmo que em varios
recortes temporais. Intentamos demonstrar como o cinema pode fazer parte de um
estudo de conteudo e de andlise criticas, assim como podemos usar 0 mMesmo para

ensinar ldade Média.

Pensamos aqui ndo em realizar um trabalho que clamasse para se pensar estudos
nordicos na sala de aula, pois mesmo sendo um conteudo do programa, este é, por
muitas vezes, esquecido e mal trabalhado por professores. Ndo buscamos ensinar ou
mostrar contetdos sobre os nérdicos, mas apontar as possibilidades e ferramentas para
isso, onde nossas referéncias a seguir podem contribuir para o professor que deseja
aprender mais sobre 0os homens dos norte e suas fontes para a historia. Esperamos que
esse trabalho possa mostrar como trabalhar corretamente para construcdo de um
conteldo com o cinema na sala de aula, permitindo que o professor que o leia possa
uséa-lo tanto como a mesma escolha do nosso contetdo como em outro contetdo que

ensejar.
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Ensejamos fazer um trabalho sobre o ensino de historia, onde por diversas vezes na
construcdo desse trabalho nos nos perdermos desse foco, variando entre uma histéria do
cinema e dos nordicos ou trabalhando com uma metodologia da Histéria e cinema para
uma ambientacdo que ndo era adequada para ele. Com isso, esperamos ter realizado um
trabalho que tenha uma contribuicdo para o ensino de historia e que se possa sempre

pensar em novas ferramentas e em novos conteudos para a sala de aula.

Os filmes que citamos ao longo do trabalho sdo uma parcela minima sobre o que se
pode trabalhar com cinema e os ndrdicos, na nossa lista de fontes o leitor encontrara
uma lista dos principais filmes sobre género nos mais variados periodos, para estimular
o professor a criar suas préprias experiéncias e desafios. Sabemos que nossa lista de
fontes inclui uma parcela do que vimos e analisamos para esse trabalho, mas assim o
fizemos para ndo poluir com fontes que podem fazer o leitor se perder em uma torrente

de filmes, que ndo necessariamente serdo de bom uso.

A midia, em especial o cinema, quando bem utilizados na escola funcionam
como subsidios valorosos ndo s6 para o desenvolvimento do senso critico,
mas também para desmitificar variadas crencas disseminadas e que ja sdo
aceitas naturalmente. Além do mais a utilizagdo de filmes possibilita o aflorar
da sensibilidade j& que na maioria das vezes as escolas tolhem essa dimenséo
ndo necessaria a uma sociedade desigual e injusta como capitalista. Penso
que a exibicdo de filmes pode ensejar a critica do mundo tornando natural
pelas noticias e informacdes da imprensa e pela sociedade. O cinema é tdo
importante para educar que varios paises do mundo o utilizam ha bastante
tempo para esse fim.>!

Esperamos que o cinema possa ser usado de uma forma mais correta na sala de aula
e que pesquisas sobre o tema aumentem e demonstrem a importancia dessa ferramenta.
No pensar da tessitura desde trabalho nosso foco foi em pensar na sua utilidade para o
leitor, em pensar que 0 mesmo poderia instigar e indicar caminhos para a pesquisa, pois
a dimensdo das problematicas na delimitacdo temética do dialogo entre cinema e o
ensino de historia sdo gigantescas. Sabendo desse grande numero de possibilidades,
esperamos que mais pesquisas sejam feitas, ja que ainda ha uma necessidade de mais
trabalhos, com elementos mais especificos, para que as particularidades possam ser

melhores compreendidas.

1 ALENCAR, Sylvia de Paula. O Cinema na sala de aula: uma aprendizagem dial6gica da disciplina de
historia. Dissertacdo (Mestrado), Universidade Federal do Ceard, Faculdade de Educacéo, Programa de
Pds- Graduacdo em Educacdo Brasileira, Fortaleza-CE, 31/05/2007, p. 37.
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6. Anexos:

Plano de Aula

Universidade Federal do Ceara

Disciplina: Estagio 1V

Escola: EEFM Dona Hilza Diogo de Oliveira

Tema: Idade Média/ 7h aula

Série: 1° ano

Conteudo:
Crise do Mundo Antigo, Ruralizacdo, Formacéo da Igreja Catolica, Formacao de
Reinos, Estruturagdo do Feudalismo, Impérios Medievais, Cultura Medieval,
Politica Medieval, Sociedade Medieval, Alta Idade Média, Baixa Idade Média,
Cruzadas, Comércio e Mundo urbano.
Justificativa:
Sabemos que para a compreensdo e aplicacdo correta de uma aula seu
planejamento € fundamental, também sabemos que a organizacdo dos elementos
que circundam a aula é fundamental, permitindo assim, que a mesma possa ser
aplicada com precisdo e dentro dos moldes dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s).
Objetivos:
As aulas tém por objetivos tanto perpassar um conteudo necessario para o ensino
propedéutico, como também fomentar a visao critica do aluno, estimulando sua
participacdo no conteldo. Temos como objetivo incitar a problematizacdo do
aluno e estimular a reflexdo, onde o cinema e as imagens nos serao uteis.
Objetivos Especificos:

1. Compreensdo do contetido com a participacdo do aluno;

2. Demonstrar como o historiador constroi a Historia medieval;
3. Incitar a reflex&o do aluno;
4

Desenvolver habilidade e competéncias;
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5. Aplicar metodologia da aula-oficina em torno do Cinema e de Imagens.

Fontes e Metodologia:

Compreendemos que 0 ensino deve ser dado a partir do contato com as fontes e

do método do historiador, para efetivar nosso intento buscaremos duas possiveis

ferramentas para a fomentacéo do saber historico na sala de aula. A primeira se

trata em torno do Cinema, onde trabalharemos atividades sobre o filme “O

senhor da guerra” (The WarLord-1965). A segunda ser4 demonstrar uma série

de imagens, mas ndo no sentido ilustrativo, mas sim, de formar uma interagao

com o aluno e permitir que sua critica fomente o conteido. As fontes imageéticas

serdo: iluminuras, livros de horas, riscos goticos, pinturas, vitrais e fotos

contemporaneas sobre estruturas medievais.

Aulas:

1. Apresentar o conteudo apontando os elementos basicos (Crise do
Mundo Antigo, Ruralizagdo, Formacao da Igreja Catdlica, Formagéo
de Reinos, Estruturacdo do Feudalismo), assim como explicar
elementos sobre o cinema e a analise de imagens;

2. Leitura do texto sobre o filme a ser apresentado e outros elementos
do conteddo (Impérios Medievais, Cultura Medieval, Politica
Medieval, Sociedade Medieval, Alta Idade Média, Baixa Idade
Média, Cruzadas, Comércio e Mundo urbano.)

3. Filme;

4. Filme;

Realizacdo da atividade de reflexdo em torno do filme e revisdo e
aprofundamento dos conteldos ministrados;

6. Oficina de imagens e atividade para a casa;

7. Apresentacdes da atividade da aula 6 e revisao do conteudo.

Atividades:

1. Atividade da aula 5: Filme. Antes da passagem do filme os alunos seréo

orientados que existira uma atividade sobre filme. Depois do filme eles

deverdo produzir em sala uma critica ao contetdo histérico apresentado

no filme, usando tanto as aulas, o filme e o roteiro sobre a producéo e

direcdo do filme (este Gltimo entregue pelo professor). Podera ser feita de

forma oral ou escrita pelo aluno;
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2. Atividade da aula 6: Oficina de Imagens. Consiste em uma atividade
participativa, onde o professor deve estimular a critica do aluno para com
as imagens, buscando desenvolver suas habilidades e competéncias. A
atividade de casa residird em uma pesquisa, onde o aluno devera buscar
uma imagem sobre ou da ldade Média e apresenta-las para seus colegas
de turma ou entregando uma critica escrita. Os alunos deverdo se basear
no método realizado durante a oficina de imagens, visto que essa
também tera a funcdo de explicar a atividade.
e Recursos Necessarios:
1. Laboratério de Informatica;
2. Aparelho de DataShow;
3. Caixas de Som;
4

. Sala de video.

e Referéncias Bibliograficas:

ALENCAR, Sylvia Elizabeth de Paula. O cinema na sala de aula: uma aprendizagem

dialdgica da disciplina. 2007.

BASCHET, Jérébme,. A Civilizacao feudal: do ano mil a colonizacdo da América. Séo
Paulo: Globo, 2006.

BARCA, Isabel. Aula Oficina: do Projeto a Avaliacdo. In. Para uma educacdo de
qualidade: Atas da Quarta Jornada de Educacdo Historica. Braga, Centro de
Investigacdo em Educacao (CIED)/ Instituto de Educacéo e Psicologia,Universidade do
Minho, 2004, p. 131 — 144,

BARROS, José D’Assungdo (org.), Cinema-Histdria, Rio de Janeiro: LESC, 2007.
BURKE, Peter. Testemunha ocular: Histdria e Imagem. Bauru (SP): Edusc, 2004.
BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. O saber histdrico na sala de aula. 11. ed.

DUBY, Georges. A Europa na Idade Media. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.
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FRANCO JUNIOR, Hilario. A ldade Media: nascimento do Ocidente . 4a ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1992.

FERRO, Marc. Cinema e historia. Traducéo: Flavia Nascimento. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1992.

HUIZINGA, Johan. O outono da lIdade Média: estudo sobre as formas de vida e de
pensamento dos séculos XIV e XV na Franca e nos paises baixos. Sdo Paulo, SP:
CosacNaify, 2010.

. A Bolsa e a vida: economia e religido na idade média. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2007.

. Em busca da idade média. 2.ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2006
. Os intelectuais na Idade Media. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

: SCHMITT, Jean Claude. Dicionario tematico do ocidente medieval. Bauru,
SP: EDUSC, 2002. 2v.

LOYN, H. R.. Dicionario da idade média. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990
MCEVEDY, Colin. Atlas de historia medieval. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007

MUNIZ, Durval. Por um ensino que
deforme. Disponivel: http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_en
sino_que_deforme.pdf; Acessado: 23/08/11 as 17h43min.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. 4. ed. Sdo Paulo, SP:
Contexto, 2008.


http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_ensino_que_deforme.pdf
http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/artigos/por_um_ensino_que_deforme.pdf
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7. Fontes:

e Fontes Escritas:

ANONIMO. The Saga of Eric the Red. In: OLSON, Julius E.; EDWARD G. Bourne
(eds.). The Northmen, Columbus and Cabot, 985-1503: The Voyages of the Northmen;
The Voyages of Columbus and of John Cabot. New York: Charles Scribner's Sons,
1906. Pages 14-44.

. A Saga dos Groenlandeses. In: As trés sagas Islandesas. Traducdo de Théo
Moonsburger, Editora UFPR, 2007.

. A Saga de Eirikr Vermelho.In: As trés sagas Islandesas. Traducdo de Théo
Moonsburger, Editora UFPR, 2007.

. Beowulf, cf.1000. Traducéo para o portugués de Ary Gonzéales Galvéo (Beowulf.
Sdo Paulo: Hucitec, 1992).

. Brennu Njals saga, 1280.Traducdo para o inglés por Magnus Magnusson e

Hermann Pélsson. Njal’s saga. London: Penguin Books, 1960.

. Elder Edda, 1300. Traducdes da Edda Poética para o inglés: The Poetic Edda.
Austin: The University of Texas, 1928 (Traducdo de Lee M. Hollander).

. Nibelungenlied, século XIII. Traducdo para o portugués de Luis Krauss (A

cancao dos Nibelungos. Séo Paulo: Martins Fontes, 2001).

Vélsunga saga, século XIIl. Traducdo para o portugués: MOOSBURGER,
T.B.Saga dos Volsungos (Anénimo século XIII). Editora Hedra, Sdo Paulo, 2009.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio. MEC, 2000.

_____.Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Bésica. Ministério da
Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Diretoria de Curriculos e Educacéo Integral.
Brasilia: MEC, SEB, DICEl,
2013.Disponivel:http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article
&id=293&Itemid=358. Acessado dia: 12/07/13 as 15h27min



http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=293&Itemid=358
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=293&Itemid=358
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. Parametros Curriculares Nacionais: Historia 5° a 8° séries. Brasilia: Mec/SEF,
1998.

. Parémetros Curriculares Nacionais: Apresentacdo dos temas transversais,
ética. Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia : MEC/SEF, 1997.

Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional. Disponivel: http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/ldb.pdf. Acessado dia:
12/07/13 as 15h29min.

STURLUSON, Snorri. Snorra Edda, 1220. Tradugdes: Traducdo para o inglés de Jesse
L. Byock .The Prose Edda. London: Penguin Books, 2005.

. Heimskringla: History of the Kings of Norway. Trad. Lee M. Hollander.
University of Texas press, 1991.

THORGILSSON, Ari. Islendigabdk, ¢.1122-1132. Tradugdo ao inglés:
http://en.wikisource.org/wiki/%C3%8Dslendingab%C3%B3k

e Fontes Filmicas:

ANNAUD, Jean-Jagues. O nome da Rosa (Der Name der Rose).
Alemanha/Franca/ltalia. Dur. 130 minutos, 1986. (Drama/Suspense)

BAVA, Mario. A vinganca dos Vikings (Gil Invasori). Italia/Franca. Dur. 90 minutos,
1961. (Aventura)

BRANAGH, Kenneth. Thor (Thor). EUA. Dur. 114 minutos, 2011
(Acao/Aventura/Fantasia)

CARDIFF, Jack. Os legendarios Vikings (The long ships). Inglaterra/ lugoslavia. Dur.
126 minutos, 1964. (Acdo/ Aventura)

CHAPMAN, Michael. The Viking Saga. EUA. Dur. 83 minutos, 1995. (Acdo/

Aventura).


http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/ldb.pdf
http://en.wikisource.org/wiki/%C3%8Dslendingab%C3%B3k
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CORMAN, Roger. A mulher viking e a serpente marinha ( The saga of the viking
women and their Voyage to the Waters of the great sea serpent). EUA. Dur. 66 minutos,
1957. (Acéo/ Fantasia)

EDEL, Uli. O Anel dos Nibelungos (Ring of the Nibelungs) Alemanha/ Italia/ Inglaterra/
EUA. Dur. 132 minutos, 2004. (Aventura/ Fantasia)

FLEISCHER, Richard. Vikings, os conquistadores (The Vikings). EUA. Dur. 116
minutos, 1958. (Ac¢do/ Aventura)

. Conan, o destruidor (Conan, the destroyer). EUA. Dur. 103 minutos, 1984.
(Aventura/Acéo/Fantasia)

GUDMUNDSON, Agust. Outlaw: The Saga of Gisli. Islandia. Dur. 100 minutos, 1981.
(Acao/ Aventura)

HARDY, Justin. 1066: the battle for middle earth. Reino Unido. Dur. 148 minutos,
2009. (Acéo/ Historico/ Guerra)

HATHAWAY, Henry. O principe valente (Prince Valiant). EUA. Dur. 100 minutos,
1954. (Acdo/ Aventura/ Drama/ Romance)

JONES, Terry. Eric, o viking (Erik the viking). Inglaterra/ Suécia/ Noruega. Dur. 93
minutos, 1989. (Aventura/ Comedia)

LANG, Fritz. Os Nibelungos: A morte de Siegfried (Die Nibelugen: Siegfried).
Alemanha. Dur. 140 minutos, 1924. (Aventura/Drama/Fantasia)

. Os Nibelungos: A vinganca de Kriemhild ( Die Nibelugen: Kriemhild Rache).
Alemanha. Dur. 129 minutos, 1924. (Aventura/Drama/Fantasia)

MADSEN, Peter; VARAB, Jeffrey. Vahalla. Dinamarca. Dur. 76 minutos, 1986.

(Animacao)

MANN, Anthony. EI Cid (ElI Cid). EUA/Itdlia. Dur. 182 minutos, 1961.
(Acdo/Aventura)
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McCAIN, Howard. Outlander: Guerreiro VS Predador (Outlander). EUA/ Alemanha.
Dur. 115 minutos, 2008. (Agéo e Aventura)

MCcTIERNAN, John. O 13° guerreiro (The 13th Warrior). EUA. Dur. 105 minutos,
1999. (Acdo/ Aventura)

MILLUS, John. Conan, o barbaro (Conan, the barbarian). EUA. Dur. 129 minutos,
1982. (Aventura/Acao/Fantasia)

MOLLER, Jesper; FJELDMARK, Stefan. Asterix e os Vikings ( Astérix et les Vikings).
Franca/ Dinamarca. Dur. 78 minutos, 2006. (Animagao)

MONICELLI, Marco. O Incrivel exército de Brancaleoni (Armata Brancaleoni). Itélia.
Dur. 120 minutos, 1966. (Comédia)

MOOQOYAL, Michael. Uma saga Viking: filho de Thor (A Viking Saga: son of Thor).
Dinamarca/ EUA. Dur. 82 minutos, 2008. (Aventura/ Drama)

NEIL, Roy. Deuses Vencidos/ O Viking (The Viking). EUA. Dur. 90 minutos, 1928.

(Acao/ Historico) ( O filme teve dois titulos em portugués.)

NISPEL, Marcus. Desbravadores (Pathfinder). EUA. Dur. 107 minutos, 2007.

(Aventura)

REINL, Harald. Os nibelungos-Parte 1: a morte de Seigfried ( Dei Nibelungen, teil 1-
Seigfried). Alemanha Oriental, lugoslavia. Dur. 91 minutos, 1966. (Epico/ Aventura/

Fantasia)

. Os nibelingos-Parte 2: a vinganca de Kriemhild (Die Nibelungen, teil 2-
Kriemhilds Roche). Alemanha Oriental, lugoslavia. Dur. 110 minutos, 1967. (Epico/

Aventura/ Fantasia)

REFN, Nicolas. O Guerreiro Silencioso (Vahalla Rising). Dinamarca/ Reino Unido.
Dur.93 minutos, 2009. (Acdo e Aventura)

SANDERS, Chris; DEBLOIS, Dean. Como treinar o seu Dragdo (How to training your
dragon). EUA. Dur. 98 minutos, 2010. (Animag&o)
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SCOTT, Ridley. As Cruzadas (The Kingdom of Heaven). Reino Unido/Alemanha/EUA.
Dur. 144 minutos, 2005. (A¢do/Drama)

TAYLOR, Alan. Thor: o mundo sombrio (Thor: The dark world). EUA. Dur. 112
minutos, 2013. (Acdo/Aventura/Fantasia)

THORPE, Richard; BALDI, F. Os bravos tartaros (Tartari). Italia/ lugoslavia. Dur. 83
minutos, 1961. (Epico/ Drama/ Aventura)

ZEMECKIS, Robert. A lenda de Beowulf (Beowulf). EUA. Dur. 113 minutos, 2007.
(Animagdo)
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