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Nota editorial

Las raices africanas de una tradicion oral
latinoamericana, como bases de la oralidad
contemporanea.

ral del continente americano, la reviGtalidad, Uni

a de su tipo en la region, arriba a sus primero 25 afios,
con una labor consolidada y cada vez mas consciente de la
importancia de la palabra como vehiculo de transmision de
culturay legado de generaciones, en un mundo donde se im-
ponen la tecnologia y otras vias alternativas con un alto po-
der de comunicacion.

Srgida para abordar, promover y rescatar la tradicion

Con esta nueva entrega@ealidad, la Oficina Regional de
Cultura para América Latina y el Caribe de la UNESCO pre-
senta una edicion especial para festejar el 55 aniversario de
su fundacion como Centro UNESCO para el hemisferio oc-
cidental, y los sesenta afios de la creacion de la Organizacion
de las Naciones Unidas.

Las metas d©ralidad siguen siendo hoy las mismas de su
nacimiento en 1988, pero las circunstancias son hoy mucho
mas favorables, dado el progresivo desarrollo de la UNESCO
en el nuevo milenio, en especial por la Declaracion Univer-
sal de la Diversidad Cultural en 2001 y por la Convencion
sobre la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en
2003, que se complementa ahora con la reciente Convencién
sobre la proteccion y promocién de la diversidad de las ex-
presiones culturales, cuyo texto oficial sera préximamente
reproducido en nuevas edicionesQialidad.

En ese sentido, podemos resaltar las diez Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, que
ejemplifican esta accion en la region y que constituyen ma-
nifestaciones de la tradicion oral relacionadas intrinsecamente
con los propositos de nuestra revista: la lengua, danzas 'y mu-
sica de los Garifuna en Belice y Honduras; el patrimonio oral,
las expresiones orales y graficas de los Wajapi en Brasil; y
las manifestaciones culturales del pueblo Zapara en Pera y
Ecuador; el espacio cultural de La Hermandad del Espiritu
Santo de los Congos de Villa Mella en la Republica Domini-
cana; la Tumba Francesa de la Caridad de Oriente en Cuba;
la cosmovision andina de los Kallawaya en Bolivia; el Car-
naval de Barranquilla en Colombia, el Carnaval de Oruro en
Bolivia; las tradiciones de los Marrons de Moore Town en
Jamaica,; y las fiestas indigenas dedicadas a los muertos en
México. Nuevas expresiones de la cultura y la tradicion oral
de la region fueron proclamadas en noviembre 2005 y entre
estas Obras Maestras figuran la samba de Roda del Reconcavo
de Bahia en Brasil; el Espacio Cultural de Palenque de San
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Basilio en Colombia; la tradicion del boyeo y las pone a través del enfoque cultural del VIH-SIDA,
carretas en Costa Rica; el ballet Rabinal Achi enbrindar una vision integradora de los aportes de
Guatemala; el Drama bailado Cocolo en la Repu-raiz africana a la ciencia y la cultura.
blica Dominicana; el arte textil de Taquile en Peru
y el Glueguense en Nicaragua. Un articulo presentado por la investigadora
haitiana Liliane Devieux: La literatura oral de
En este nuevo nimero @ralidad, nos inclina-  Haiti: entre Africa y Europa y otro por Carlos
mos especialmente ante la amable y generosa cddernandez Soto, director del Museo del Hombre
operacion de quienes a lo largo de mas de veintiDominicano, La cofradia de los Congos de Villa
cinco afios han depositado su confianza en la revisMella, presentan el panorama de la tradicién oral
ta, aportando sus contribuciones voluntarias y de-entre las dos caras de la isla La Espafiola, sefia-
jandonos comunicar el sentir del continente, e in-lando peculiaridades expresivas que, en el caso
cluso de otras regiones del planeta. dominicano, describen las caracteristicas de esa
Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial
Esta edicidn se propuso reunir, con la contribuciénde la Humanidad que es el Espacio Cultural de
de notables investigadores de diversos paises, vd-a Hermandad del Espiritu Santo de los Congos
rios articulos sobre la huella cultural que la escla-de Villa Mella, y su lectura permitira al lector
vitud marcé en la tradicion oral de América, encontrar algunas similitudes entre las raices de
priorizando aquellos temas relacionados con loslas manifestaciones de las culturas de los afro-
aportes que la presencia africana dejo en la culturaescendientes en las Antillas.
continental e insulaiOralidad se inserta de esta
manera en el Afio Internacional de ConmemoracionFesticimarron, festival de raices africanas organi-
de la Lucha contra la Esclavitud y de su Abolicion. zado en la Republica Dominicana por la Fundacién
Afrocimarrén es resefiado por Dario Solano en su
Asi, Miguel Barnet dirige su mirada de cubano y articulo sobre Boca de Nigua, alrededor de uno de
miembro del Consejo Ejecutivo de la UNESCO al los primeros ingenios azucareros de América y
proyecto «La ruta del esclavo» en su articulo LaPatrick Tardieu en su articulo Patrimonio escrito y
ruta del esclavo: africania y oralidad; Christian la BHPSE, nos revela los tesoros de la Biblioteca
Ndombi, colega de la sede de UNESCO, presentdaitiana de los Padres del Espiritu Santo que guar-
Las fuentes orales de la trata negrera y la esclavida uno de los acervos mas ricos sobre la historia de
tud; Marcia Sant’Anna, directora de Patrimonio la esclavitud en el Caribe.
Inmaterial en Brasil presenta su vision de La escla-
vitud en Brasil: los terreiros de candomblé y la re- El reportaje especial, con la contribucion de dos
sistencia cultural de los pueblos negros; y la cubateconocidos investigadores cubanos, se destaca tan-
na Nersa Caballero, habla desde uno de sus articue por su formato y disefio como por sus textos e
los del boletin digital Por la ruta del esclavo, titula- ilustraciones, y esta dedicado la tumba francesa,
do: La oralidad, parte esencial de las culturas decomo un homenaje de Oralidad a la tradicién oral
resistencia afroamericana. Otro articulo tomado dede una de las Obras Maestras de la region, la tumba
ese mismo boletin permite al investigador cubanofrancesa de La Caridad de Oriente. Un articulo del
«Tato» Quifiones presentar Oralidad y teologia etmusicélogo Olavo Alén: Tumbas y cantos para una
la santeria cubana. fiesta de «franceses», a partir de las investigacio-
nes contenidas en su libka Tumba Francesa, y
Una contribucién de la investigadora cubana Testimonios de una misma expresion cultural cu-
Marta Cordiés, La oralidad y lo real maravilloso bana: la Tumba Frances&on entrevistas realiza-
en la obra de Alejo Carpentier, nos ofrece la vi- das por Laura Cruz Rios, investigadora de la Casa
sion de uno de los temas tratados en el Festivatlel Caribe, conforman este reportaje.
del Caribe desarrollado en Santiago de Cuba en
el aflo 2004. La utilidad practica de una de lasEste Reportaje Especial hace referencia también a
manifestaciones de la cultura afrocubana aparelos talleressobre la huella francesa en la cultura
ce en el articulo AFROACHE, contentivo de la cubana gue se desarrollan enfadstival del Cari-
entrevista que la Dra. Rosaida Ochoa hace al sabe, en Santiago de Cuba. Para la traduccién al fran-
cerdote Francisco Ung, para presentar su visiorcés de este reportaje se ha contado con la amable
sobre el proyecto homénimo, desarrollado encooperacion de la Alianza Francesa de Cuba. Al
Cuba por el Centro Nacional de Prevencion deaumentar asi la posibilidad de lectura en esa len-
Infecciones de Transmision Sexual y que se pro-gua,Oralidad se abre pues a nuevos lectores.
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La edicion numero 13 de la revista incluye asi mis-cada por el Centro Afroamericano para la Diversi-
mo, articulos publicados tanto en su lengua origi-dad Cultural, el Desarrollo Sostenible y el Dialogo
nal como acompafiados de su traduccion, e ilustraintercultural resultan de interés para reforzar una
ciones hechas especialmente por diversos artistasiejor perspectiva americana de la herencia africa-
para laOralidad, la original contribucion gréafica na. También se incluyen resefias sobre el Festival
de la relevante poetisa y artista cubana, NancyFesticimarron organizado en la Republica Domini-
Morejon, las obras plasticas del investigador Jesusana por la Fundacion Afrocimarrén, y otros festi-
Guanche (quien aparece en este mismo numero firvales como el del CIOFF, junto a noticias de interés.
mando algunas resefias y noticias de alto interés), y
la obra del pintor Elio Vilva. Estos artistas aportan Una contribucion de Simao Souindoula nos anuncia
colorido caribefio y permiten apreciar una imagenuna nueva publicacion dedicada a resefiar la ruta del
plastica de inusual vitalidad, y que nos permitenesclavo en la América del Norte, mientras otra de
reafirmar una linea de disefio iniciada desde el nuMirta Fernandez se refiere a la oralidela som-
mero 11 deralidad. bra del arbol tutelar de la cultura africana€om-
pletan el contenido de esta edicion, varias resefias
El lector también podra acceder a los encuentrogle diversos libros y revistas, como la revidédau-
de la cultura africana con las raices americanas ero publicada por la Fundacion Fernando Ortiz de
textos como el del venezolano Jesus «ChuchoxCuba y la revista Archipiélago de México, asi como
Garcia erOralidad y compromiso: de la palabra publicaciones de la UNESCO que amplian los fon-
redimida a la palabra encendidg el del bolivia-  dos patrimoniales del Centro de Documentacién Jai-
no Victor MontoyaEl Achachi Moreno en el Car- me Torres Bodet. También se abordan sugestivos te-
naval de Orurg que nos muestra el mestizaje ne- mas debatidos en otras publicaciones de la UNESCO,
gro e indigena; asi como el articulo: Un libro sobre como en la revist®useum Internacionatjue con-
el debate cubano entre oralidad y escritura que congiene dos trabajos de alta relevancia para el analisis
tituye una version breve del texto de la Fildloga del lenguaje y la tradicién oral en su relacion con el
Ana Vera:La oralidad: ¢ ciencia o sabiduria popu- patrimonio inmaterial, presentados en esa publica-
lar? Editado por la Céatedra Carolina Poncet delcion por Rieks Smeets y Jack Goody.
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura
Cubana Juan Marinello, 2004. Al poner en sus manos esta nueva entrega de
Oralidad, mantenemos abierto ese canal de comu-
La revista inserta ademas los resultados de colonicacion permanente, inaugurado 1988 y que aho-
quios, eventos y otras noticias de interés. Relevanfa se complementa, a partir de esta edicion, con la
cia especial se da a la primera reunion para la creaaparicion de la version digital de la revista en el
cion de laxkRed Regional de Instituciones de Inves- Portal de la Cultura de América Latina y el Caribe.
tigacion sobre Religiones Afroamericanasstyos  Oralidad ratifica su interés por conocer la opinion
nexos con la segunda reunién de expertos convoee sus lectores.

Oralidaddespide desde sus paginas a Francisco Lacayo Parajon, quien desde el afio 2000 y hasta el intenso verano del 2005
dirigié esta Oficina Regional de Cultura

Dirija sus opiniones y contribucioneselidad@unesco.grcu

|
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Mensaje del Director General
de la UNESCO

En ocasion del Dia Internacional del Recuerdo de la Trata de Esclavos y
de su Abolicion

su Resolucién 29 C/40, la Conferencia General de la UNESCO
proclamé el 23 de agosto de cada afio Dia Internacional del Re

uerdo de la Trata de Esclavos y de su Abolicion. La fecha elegida
remite a los eventos de la noche del 22 al 23 de agosto de 1791, cuando
prendio en Santo Domingo (hoy Haiti y Republica Dominicana) la chispa
de la insurreccion que iba a resultar determinante para la abolicion de la
trata de esclavos transatlantica y la emancipacion de los pueblos de Amé-
rica Latina y el Caribe.

Este Dia Internacional tiene por objeto grabar la trata de esclavos en la
memoria de todos los pueblos. Conforme a los objetivos del proyecto
intercultural «La ruta del esclavo», nos brinda la ocasion de reflexionar
colectivamente no sélo sobre las causas histéricas, tramas ocultas y for-
mas de realizacién de esa tragedia sino también sobre sus duraderas con-
secuencias para Europa, el continente americano, el Caribe y el Océano
indico, cuando no para el mundo entero.

La trata, la esclavitud y su abolicién pertenecen a la historia. Pero no
pertenecen al pasado, pues nos sirven para entender un presente lamenta-
blemente marcado por el racismo y las discriminaciones que son el legado
de tan tragicos episodios. Ademas, plantean interrogantes de cara al futu-
ro e invitan a reflexionar sobre la construccion de nuevas formas de ciu-
dadania respetuosas para con sociedades como las nuestras, que son cada
vez mas multiétnicas y pluriculturales. Por ultimo también dejan patente
gue, pese a la persistencia de los estereotipos mas radicales y a la ejecu-
cion de politicas discriminatorias de inaudita brutalidad, se ha dado un
paso inesperado hacia la comunicacion intercultural y se ha brindado asi
una nueva oportunidad al dialogo.

DCE P Porcoge s
Koichiro Matsuura
Director General de la UNESCO

Transcripcion parcial del Mensaje del Director General de la UNESCO el 23 de agosto de 2005 en ocasién del Dia Inteknacional de
Recuerdo de la Trata de Esclavos y de su Abolicién
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Las fuentes orales de la trata
negrera y de la esclavitud

Christian Ndombi

~
"'_ -

r
Banco de fotos de la UNESCO

vitud es una tragedia ignorada por los paisestud, comprender mejor numerosos aspectos y prac-
que la ejercieron y por los descendientes deticas de la época de la trata de esclavos, hallar ves-
los esclavos. Historia antigua, afirman algunos. Sintigios, itinerarios, mercados, y responder a deter-
embargo, no podemos verla como un hecho histéminadas interrogantes.
rico cualquiera, sino como la mayor deportacion
de seres humanos ocurrida en la historia de la huka UNESCO ha publicado una serie de obras apo-
manidad. yandose en estudios e investigaciones dirigidos
por investigadores y profesores universitarios
Podriamos preguntarnos qué lugar ocupa este susomo Myabe Gueye, Djibril Tamsir Inane, Dr.
ceso histérico en los manuales escolares, en la emAlaba Simpson, Jérdbme Tangu Kwenzi-Mikala,
sefianza en general, y por ende, en la memoria cddudel Fuma, quienes trabajan desde hace afios,
lectiva, la de la humanidad. pero aisladamente, sobre las fuentes orales de la
trata de negros:
Para paliar este silencio, la UNESCO ha emprendi-
do, en el marco del proyectha ruta del esclavg» - Tradicion oral y archivos de la trata de negros
numerosas actividades entre las cuales se encuen- (2001)
tran, realizar el inventario de los sitios o fuentes de
memoria, y la recopilacion de las fuentes orales.- Las fuentes orales de la trata de negros en Gui-
La esencia de la memoria sobre la trata de negrosy neay Senegamb{@003)
la esclavitud podemos encontrarla en el patrimo-
nio fisico e inmaterial. La busqueda en las fuentes La tradicion oral vinculada a la trata de ne-
orales permite llenar lagunas que existen en los ar- gros y a la esclavitud en Africa centi@003)

6 8

I a historia de la trata de negros y la esclachivos europeos de la trata de negros y la esclavi-



- Latradicion oral y la trata de negros en Nigerié
Ghana y Benirf2004)

Todos estos estudios puestos a disposicion d
comunidad internacional, ofrecen a los lectores
formaciones de primera mano sobre los méto
de captura, los cimarrones, las técnicas para nc
capturados (algunas de las cuales no aparece
los archivos, ni en los libros de los amos), las g
tas en su momento seguidas por los cautivos f
hoy inexistentes.

Todos los investigadores admiten la complemgé
tariedad entre la busqueda de informacién en
archivos, mayoritariamente europeos, y las fué
tes orales de Africa, el Caribe, América y el Oce
no indico. El presidente del Comité cientifico i
ternacional del proyectelLa ruta del esclavoy
antiguo director general de la UNESCO, el se
Amadou Mahtar M'Bow, hace alusion a este &
pecto en su prefacio aMistoria general de Afri-
cacuando sefiala: «La tradicion oral antes igno
da aparece hoy como una fuente valiosa de la
toria de Africa que nos permite seguir la evol
cion de los diferentes pueblos en el espacio
el tiempo, comprender desde adentro la vision a
cana del mundo y los rasgos originales de los
lores sobre los que se asientan las culturas e i
tuciones del continente.»

Este trabajo de recopilacion de datos sobre la tr
cion debe continuarse y extenderse a otras re
nes ya que se corre el riesgo, en todas partes
perderse.

Los poseedores de este patrimonio inmaterial

los hechiceros, los cuenteros, los descendientes
nietos de esclavos y los ancianos. Amadou Hamj
Ba dijo con mucha razén al respecto: «Un ancia
que muere en Africa es una biblioteca que se p
de». Ese patrimonio cultural de la humanidad d¢
ser salvado a toda costa. Para ello, es necesaric
lizar nuevas técnicas de la comunicacién comg
CD-Rom, para recopilarlo, preservarlo y asi poc
transmitirlo a las nuevas generaciones. Con &
espiritu, la UNESCO adopté en el 2003 la Convé
cion para la salvaguarda del patrimonio cultural

material, que constituye ademas, uno de los pro
sitos del proyectala ruta del esclavo»

Queda todavia mucho por hacer en este campo
lo que el apoyo a los investigadores resulta inc
pensable. W

Les sources orales
de la traite négriére
et de l'esclavage



La ruta del esclavo

A propuesta de Haiti y de algunos paises
2 africanos, la Conferencia General de la
esUNESCO, en su 272 reunion celebrada en 1993,
Lsaprobo la realizacion del proyecto
é«La ruta del esclavo»

(Resolucién 27 C/3.13).

proyecto se inici6 oficialmente en la prime
ra reunion del Comité Cientifico Internacio
al de «La ruta del esclavo», celebrada en
. septiembre de 1994 en Uidah (Benin), uno de los
Lsprincipales centros del antiguo comercio de escla-
vos en el Golfo de Guinea. En 1998, |a editorial de
la UNESCO publicé los documentos oficiales de
e esa reunion en un libro tituladoe la cadena al
il vinculo: Una vision de la trata de esclavos
e
'Y a idea de «ruta» corresponde a la dinamica del
© desplazamiento de poblaciones, civilizacionesy cul-
| “turas, mientras que la de «esclavo» alude no sélo al
fendmeno universal de la esclavitud, sino también
de modo mas concreto y explicito al comercio de
y esclavos en el Océano Atlantico, el Océano indico
, 'y el Mar Mediterraneo.
e
deE| proyecto «La ruta del esclavo» persigue un do-
ble objetivo: de un lado, apunta a romper el silen-
cio y a dar difusion universal, por medio de un tra-
bajo cientifico, al tema del comercio trasatlantico
e esclavos y la esclavitud en el Océano indico y el
Mar Mediterraneo, junto con sus causas y modali-
dades. De otro, se orienta a poner de relieve de
manera objetiva sus consecuencias, en particular
las interacciones entre los pueblos afectados de Eu-
ropa, Africa y el Caribelll

Banco de fotos de la UNESCO




| a ruta del esclavo:
africania y oralidad

Miguel Barnet

ando el antropélogo e historiador cubano

Fernando Ortiz afirmé que Cuba sin el ne-

gro no seria Cuba, estaba reconociendo el
tesoro de las culturas africanas que contribuyeron
a otorgarle un rostro definitivo a nuestra nacion.
Esa afirmacion era el resultado de toda una vida
dedicada por el cientifico cubano a estudiar una pre-
sencia esencial en nuestra cultura, que habia sido
relegada y escamoteada por la historiografia tradi-
cional. Como Cuba, muchos otros paises del area
del Caribe y Latinoamericana se nutrieron de estos
aportes de Africa y en algunos de ellos, como los
llamados caribefios o antillanos, ha sido el signo«..#-
africano el que ha marcado sus expresiones cultu- =
rales y artisticas con un sello indeleble y singular.
Incuestionable para el mundo es el extraordinario
valor que ha tenido el legado de Africa para las :
naciones americanas y caribefias. Fue el libertador;
Simén Bolivar quien, con una visién adelantada y *
certera, definio a nuestro continente en su totalidad
como afro-latinoamericano.

Esta aseveracion se ha ido fortaleciendo con prueBanco de fotos de la UNESCO
bas incuestionables que han derribado muros de
prejuicios sélidamente erigidos por calenturientasEl programa «La ruta del esclavo» convocado por
posiciones acientificas. La obra escrita de cientoda UNESCO en 1995 orienta a ese publico en este
de historiadores, antropologos y socidlogos ha puessentido, y se creé con el fin de conocer y valorar la
to al alcance del publico lector y del mundo acadé-significacion y vigencia del aporte de Africa al he-
mico argumentos mas que convincentes para reafirmisferio occidental, asi como de analizar a fondo
mar esta aseveracion. la génesis de la trata esclavista y sobre todo medir
la contribucion del legado africano en la vida con-
Pero no es suficiente. La historia de Africa en Amé-temporanea, su efecto en la psiquis social y el pa-
rica y el legado del continente africano en la for- pel que juega en la conformacién de una idiosin-
macion de la identidad de nuestro continente teniacrasia que nos sirve de espejo coéncavo para una
gue trascender al mundo académico y al lector esmirada mas profunda y objetiva a nuestro sery a
pecializado. Tenia que llegar a un publico mayor,nuestra identidad.
el de las universidades, los centros de educacion
primaria y secundaria y al lector comun, ese queTomar conciencia plena de lo que significé el gi-
adquiere los libros en las librerias y los quioscosgantesco holocausto de la trata esclavista moderna
de venta, y no solo al que estimulado por una orienpara los pueblos sub-saharianos, yo diria que el mas
tacion cientifica acude a las bibliotecas o a Internetterrible que haya conocido la humanidad, es tam-
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bién tener presente la profunda huella estampadéifica, organizativa y de comunicacion, sino que nos
por hombres y mujeres que atados por gruesas cgermite garantizar la continuidad histérica de una
denas llegaron a nuestras costas para nunca mdserte tradicion en las ciencias sociales y las huma-
regresar a sus tierras, a sus familias y a sus culturagsidades de Latinoamérica y el Caribe, ya que he-
mos tenido nuestros pioneros, nuestros clasicos en
Nuestros pueblos, forjados a la luz de los movimien-estos estudios, pero en la época actual, debido a la
tos independentistas en el siglo XIX, marchaban pa-aceleracion revolucionaria de las comunicaciones
ralelos a la lucha contra la esclavitud. Esta paradoja las nuevas tecnologias, necesitamos ponernos al
constituyo el signo mas visible y dramético de nues-dia y avanzar juntos regionalmente.
tra historia. Y marco nuestro devenir.
Como dijera Pierre Lévy —desde su filosofia del
La contribucién del africano y sus descendientes akiberespacio—: «Las nuevas tecnologias intelectua-
desarrollo econémico y social de América Latina y les, desde el correo electrénico y la comunicacién
el Caribe fue decisiva. La mano de obra negra nanteractiva hasta Internet y las memorias dindmi-
solo levanto6 grandes fortalezas, castillos y monumeneas, ofrecen una amplia posibilidad de incrementar
tos sino que cre6 un mundo de expresiones culturanuestro potencial de inteligencia colectiva, desa-
les Unico en el continente, que se pudo conservar parrollando un equilibrado aporte entre los saberes
el inexplicable recurso de una oralidad que resistiopersonales y la creacion cooperativa.»
el olvido gracias a una memoria colectiva, que pue-
de calificarse como uno de los més valiosos patri-En este empefio nuestra vocacion es profundamen
monios de la humanidad. te incluyente, como lo son en sus concepciones y
cosmovision las religiones afroamericanas, por eso
Ninguna campafia prejuiciosa, ningun obstaculo,nos interesan las instituciones; los investigadores,
pudo evitar que los elementos africanos setanto los que estan directamente relacionados con
transculturaran en nuestros paises y conformaran uastos estudios como quienes por iniciativa propia
cosmos de valores del cual hoy somos depositariosse dedican a estas actividades y no poseen relacion
La vanguardia intelectual encabezada por figurasnstitucional; las publicaciones, bien las que exis-
como Raymundo Nina Rodriguez en Brasil, Gonza-ten en soportes de papel, las que transitan por el
lo Aguirre Beltran y Luz Maria Martinez Montiel en ciberespacio y las que tienen otro tipo de soporte
México, Miguel Acosta Saignes en Venezuela, digital; las teméticas en su mas variada diversidad,;
Melville J. Herkoritz y George Murdock en Estados la colaboracion nacional e internacional; asi como
Unidos, Nina de Friedemann y Jaime Arocha enla aplicacion de los resultados en la docencia aca-
Colombia, Fernando Ortiz y Lidia Cabrera en Cuba,démica, los medios de comunicaciéon masiva, la pro-
y muchos otros eminentes estudiosos del Caribe commocion y gestion sociocultural, la preservacion y
Juan Bosch, Hugo Tolentino y Carlos Esteban Deive difusion del patrimonio cultural, la promocién de
en Republica Dominicana, Erick Williams en Trini- las artes, la capacidad de influir en las politicas cul-
dad y Tobago y C.L.R. James en Jamaica o Laenneturales y su perfeccionamiento, junto con otras ac-
Hurbon en Haiti, han abierto brechas inmensas en dividades de acuerdo con las caracteristicas de cada
estudio y la indagacién de esta presencia, sembrarpais. Por todo ello nos urge un consenso de inter-
do la semilla del reconocimiento y la revalorizacion cambio, debate y actualizaciéon permanentes.
de una herencia cultural que nos enorgullece y que
es portadora de una energia social que ha generadén nuestro contexto, es imprescindible profundi-
no solo un patrimonio extraordinario en el terrenozar en el conocimiento de las religiones
de las artes y el pensamiento, sino una cultura de lafroamericanas como uno de los factores fundamen-
resistencia que es hoy un estandarte de los puebldales de la multiple herencia africana en la region
del continente. latinoamericana y caribefa. Debido al decisivo pa-
pel desempefiado por estas practicas religiosas y su
Estas referencias necesarias han sido la simiente quefluencia en la vida cotidiana en proyectos de vida,
ha nutrido a las nuevas generaciones y sin lugar @aradigmas de comportamiento, y sistemas de va-
dudas la base para la creacion de todo un programiares, no solo entre quienes descienden de varias
de accion frente al olvido y los prejuicios raciales. generaciones de africanos, sino en gran parte de las
sociedades de la region. No olvidar que en paises
La reciente creacion de una red regional de institusmestizos como Cuba, las religiones de origen afri-
ciones de investigacion sobre religiones cano no son solo patrimonio de los afro-descendien-
afroamericanas, no es hoy solo una necesidad ciertes, sino de gran parte de la poblacion, ya sea blan-

10&



ca, china, o mestiza. Esto se debe a los valores uniAmérica Latina mediante la creacion de esta red;
versales de estos sistemas religiosos y a la necesileterminar mediante consenso, como ya hemos ex-
dad del africano de reafirmacion y defen- |} 3 presado, los puntos focales por paises
sa de su cultura para sobrevivir en un me- y establecer una coordinacién regio-
dio diferente, donde prevalecen los meca- nal. Ademas, es nuestro propdésito esen-
nismos de sujecion y opresion esclavista. cial identificar, por medio del conoci-
Estas religiones son la legitima base de la miento del estado de la cuestion, los
identidad del pueblo cubano sin tomar en campos tematicos y las lineas princi-
cuenta entre otras cosas que la mitologia pales de investigacion, asi como esta-
yoruba es la Unica que ejerce una influen- blecer una estrategia de continuidad y
cia verdadera y decisiva en el cotidiano funcionamiento de la red de acuerdo con
de Cuba. Y su signo marca indeleblemente las posibilidades de las nuevas tecnolo-
la vida cubana, como otras mitologias afri- gias de la informacion, como ya hemos
canas definen al gran caribe, dicho, y su aplicacion a la investigacion,
la docencia, la preservacion del patrimo-

Por estas razones y en el ambito de los nio y el didlogo intercultural.
objetivos del proyecto «La ruta del escla-
vo», la Oficina Regional de Cultura para o Estamos conscientes de la complejidad
América Latina y el Caribe de la . gue esta tarea conlleva, debido a la pro-
UNESCO propuso la creacién de la.Red. ~ Ppia naturaleza cambiante de estos cul-
regional de instituciones de invest@%—g*—%%os, sus contenidos sincréticos y su evo-
sobre religiones afroamericanas. B lucion y desarrollo multidireccional a
;?. partir de la propia practica cotidiana.
Nos proponemos contribuir a la Proteger este rico tesoro que tiene su
profundizacion multidisciplinaria sobre sostén en las culturas de tradicion oral,
las consecuencias de la trata moderna debe constituir una tarea prioritaria en
de africanos esclavizados y al esclare- la salvaguardia del patrimonio mun-
cimiento de los aportes de Africa a(g ) dial de la humanidal

El autor es un relevante escritor e investigador cubano. Presidente de la Fundacion Fernando Ortiz, Miembro del Conuté Cientifi
de «La ruta del esclavo» y Miembro del Consejo Ejecutivo de la UNESCO.
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La oralidad, parte esencial
de las culturas de resistencia
afroamericanas

Nersa Caballero

froamérica esta conformada por pueblos La oralidad, sin lugar a dudas, permitié este com-

gue en su paisaje espiritual han creado yplejo proceso de reconstruir la historicidad africa-

recreado un universo de mitos y leyendas,na en América, sumar a ella cuanto de sustancioso
todo un imaginario literario oral, del cual se han podian ofrecer otros pueblos: europeos, asiaticos e
valido para legitimar sus culturas destinadas a reindigenas. Este fabuloso torrente de culturas, re-
sistir el avasallamiento de otras civilizaciones. creadas en esta parte del continente americano, re-

cibio del verbo la llama iluminadora de su pasado y
Referirse a estos pueblos de origen africano, quesu presente. Razoén por la cual la palabra es consi-
lograron durante siglos de esclavizacion, marcarderada sagrada, aun en la actualidad.
profundas huellas en este denominado Nuevo Mun-
do significa adentrarse en una de las paginas maka palabra como principio y fin de hombres y mu-
enjundiosa de la historia de América Latina y el jeres. Para la cultura yoruba, del Africa occidental,
Caribe. el aché, contenido en el lenguaje es en si mismo un
elemento divino perteneciente a los Orichas. En casi

Se precisa entonces conocer cual ha sido y siguéndas las culturas africanas la saliva constituye un
siendo una de las armas de combate mas eficaz paslemento sagrado, usado de forma muy especial en
no perder la memoria, para recrear la nueva realialgunos rituales de consagracion. La magia del ver-
dad americana en la cual se erigieron patrones dbo todopoderoso, aliado o enemigo de hombres y
vida de resistencia, con el fin de asimilar y trans-mujeres, forma parte de los mitos llegados con los
formar las realidades culturales del grupo domina-africanos esclavizados a esta parte del hemisferio
dor, tomando las raices de la Madre Africa.
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occidental. Pero aqui, en estas feraces tierras améasias, provenientes de otros contextos sociales, esas

ricanas, también la palabra tenia rango sagrado pargue se han introducido de forma definitiva en el

los pueblos originarios. origen de una literatura latinoamericanay caribefia,
dondeCien afios de soledad/ el Reino de este

La eclosion provocada por los esclavizados obliga-mundo(del colombiano Gabriel Garcia Marquez y

dos a vivir aqui y los que ya se encontraban hacial cubano Alejo Carpentier, respectivamente) resu-

miles de afios en estos territorios tuvo, desde lognirian una parte de ese universo magico.

primeros encuentros, poderosos capitulos de inter-

cambios linguisticos, de aprendizaje directo sobreEste universo irreal, maravilloso, infinito, magico

la nueva naturaleza, asi como de préstamos cultupor vocacion tendré la fundamentacién del otro, el

rales, entre los diferentes grupos humanos que nurde la oralidad, porque siempre han sido cuentos con-

ca antes habian entrado en contacto. tados, cuentos aforados, cuentos sofiados, fabulas
dichas, mitos transmitidos, hechos fantasiosos que

Este hacer de acuerdo con las costumbres y la trahan tomado corporeidad en las mil y una leyendas

dicion de unos y otros, este recordar de la formaque atraviesan este continente.

mas simple posible, aunque sin dafar la belleza de

la literatura oral, ha sido una constante desde hacorque cuando se expresa la realidad latinoameri-

siglos en América Latina y el Caribe. La mayoria cana o caribefia, en su dimension universal pero

de nuestros pueblos fueron sometidos al vasallaj&inica, el canto de libertad, de resistencia, de huma-

idiomatico del castellano, pero no perdieron sus fan-nismo trasciende incontenible hasta la actualllad.

P 1



Oralidad y teologia
en la santeria cubana

Tato Quifiones

una relectura deos bailes y el teatro de

los negros en el folklore de Cubaisfruté

tra vez con la siguiente anécdota, acaso
ocurrida a principios del siglo que esta por termi- &%
nar. :

Cuenta Ortiz que a Fabi, un babalao famoso de L@
Habana (capital), el alau6 de todos ellos, un dia esg
tando comiendo con los demas babalaos y=
babalochas, después de la ceremonia anual del ab o'r: ;
oddun, le preguntaron acerca del odu de ifa que! [l

acababa de salir para el afio nuevo, el odu llamadg
Odi, y aquel gran sacerdote africano se puso a reld .'*"
tar parabolas pertinentes a dicha «letra».

Fueron tales su erudicién y entusiasmo que estuv
hablando toda la tarde y por toda la noche hast
aclarar el nuevo dia. -

Como él era el alaud, nadie podia levantarse de |
mesa hasta que €l no lo hiciera. Trond, llovié a can r
taros, nadie pudo volver a su casa y todos tuvierorj{itss s ol
gue oirlo, hora tras hora, salvo los que se iban dur-Changé M, “0 ViIv
miendo. Tales fueron la profusion de parabolas e
historias y la facundia de su narrador. das modificaciones: la primera, el obligado reajus-
te que les impuso el choque con el espacio lingtis-
Fabi fue, probablemente, uno de los Ultimostico del castellano, que Ortiz describe de la siguiente
babalaos africanos que oficiaron en Cuba y, por esomanera: «El negro africano, sacerdote acdlito o ini-
uno de los ultimos sacerdotes consagrados a Orulaiado que transmite al colector cubano sus sagra-
capaces de memorizar, uno tras otro, los miles delas oraciones ya en su misma mente tiene que ha-
patakines o historias —narraciones de los tiemposer traduccion de su texto original y ortodoxo, tal
antiguos de los orishas en Africa— que conformancomo fue fijado en su memoria, al lenguaje diverso
el cuerpo literario de los odu de ifa. del oyente, y esto sin pleno dominio de su vocabu-
lario ni de su sintaxis, sino en su humildisima ha-
A esta asombrosa capacidad de memorizar —hoy cagila, a veces sin un previo habito ni ensayo de con-
desaparecida en Cuba— se unia, por supuesto, &ersacion de ciertos vocablos analogos o de senti-
conocimiento cabal de la lengua yoruba, lengua queglo convencional preaceptado.»
segun cuenta William Bascom, todavia en 1957
habia cubanos capaces de hablarla coloquialmentEstas dificultades de transmision, que a veces son
y de elaborar en este idioma «respuestas llenas d@superables y harto propensas al error, suelen agra-
sentido». Es posible. varse por la actitud del comunicante, a veces
impreparado y menos conocedor de lo que él se cree,
Sin embargo, la tradicién de oralidad que signé apero siempre parco y medroso de revelar cosas sa-
las culturas africanas, propio de los pueblos agrafosgradas y con frecuencia defendiéndose con la ex-
habria sufrido ya en Cuba para esas fechas profurpresion entrecortada.
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(...) Se comprende facilmente que con tal serie decontextos socioculturales e historicos constituyen,
traducciones, para llegar desde la negra auditivaademads, el testimonio escrito de las incorporacio-
expresion africana a la blanca y solo visiva del cashes y modificaciones que el pensamiento religioso
tellano escrito en Cuba, hayan de ser peligrosamentgoruba ha experimentado en Cuba.
sobradas las ocasiones de traicionar el pensamien-
to primario, aparte de perder totalmente las formasPor otra parte, se sabe que en Africa, entre los
primitivas de su estética sonora. yorubas, la formacién «profesional» de un sacer-
dote de Ifa dura de tres a siete afilos como minimo.
Lo anterior determiné que los babalaos, babalochad a etapa de estudio mas importante para el babalao
e iyalochas criollos, nacidos en la Isla y familiari- es precisamente el aprendizaje de memoria de un
zados desde la infancia con el idioma espafiol, semimero de poemas o historias de cada uno de los
ocuparan de poner por escrito el profuso repertorio256 odu del oraculo de Ifa.
de fabulas, mitos, parabolas, poemas, proverbios,
asi como encantamientos y procedimientos ritua-En la antigliedad, nadie podia ser respetado como
les que habian sobrevivido gracias a la transmisiérbuen babalao si no conocia al menos 16 historias
oral, pero que no tardaron en hallar sélido asentapor cada uno de los 256 odu, es decir cuatro mil
miento en los m&s antiguos cuadernos o «libretas®96 historias o poemas.
gue hoy conocemos.
¢Y en Cuba?, ¢,como es hoy ese proceso de forma-
Estas «libretas», asi como los llamamos «tratados:sion sacerdotal en pleno boom de la santeria, cuan-
de If4, constituyen, en opinion de Rogelio Martinez do se dice que so6lo en la ciudad de La Habana han
Furé «uno de los medios mas eficaces para la transsido iniciados en el culto a Orula varios miles de
mision y divulgacion de los ‘misterios sagrados’. nuevos sacerdotes de Ifa en los ultimos siete u ocho
anos?
En el pasado, los «padrinos» se las prestaban a los
«ahijados», es decir, los sacerdotes de mas edad Sobre el tema conversé largo y tendido con el
las facilitaban a los mas jovenes, iniciados por ellos,babalao habanero Julio Abreu (iniciado en 1989),
si demostraban seriedad e interés «por las cosas dpiién ademas de sacerdote de Ifa, es santero
los santos». Y asi sigue siendo con las «libretasxbabalocha iniciado en el culto a Changd), masény
manuscritas mas antiguas y de mayor valor. dignatario de una potencia abakua. Negro de 50
afios, veterano internacionalista en Africa y traba-
Pero en los dltimos afios, escribe Martinez Furé egador vanguardia del Sindicato Maritimo-Portuario,
la década de 1960, no es extrafio encontrar libretagulio me recibié una manana de marzo de 1994 en
escritas a maquina, mimeografiadas o hasta impresu pequefio apartamento de microbrigada en el re-
sas en pequefias imprentas de barrio. parto Bahia, en la ribera este de la rada habanera.

Lydia Cabrera cuenta que uno de sus informan-Con él viven su mujer, dos hijas y un nieto apenas
tes, al que describe como un «escrupuloso hijotres afios entonces. La razén de mi visita no era
de santo», premiaba a algunos de sus discipulostra que la de entrevistarlo para el capitulo dedica-
con la lectura, en alta voz, de una viejisima li- do alOraculo de If&dde mi serie documentialicumj
breta que guardaba celosamente, con la intensiésobre la presencia y la influencia de la cultura cu-
de que no les entraran las palabras por los ojoshana.
sino por los oidos, porque escritas... ya no sona-
ban lo mismo. Pasamos a la pequefia habitacion donde, ademas
de la cama matrimonial, el escaparate «de correde-
No cabe duda, pues, que el camino que va desde l@a» y la cdmoda con espejo clasicos, ocupan espa-
mas pura oralidad hasta lo que Argeliers Ledn lla-cio el canastillero con los orishas -presidido por la
mo la «oralidad escrita», forma parte del largo y espléndida sopera de Orula- y, junto a este, en el
complejo trayecto que recorrio la religion de los piso, Chango sobre su pilon, Eshu-Eleggua, Oggun,
orishas aplatanada en la Isla en su proceso d®chosi, Olocun y otros «santos» de imprescindible
«cubanizacion». pertenencia de un sacerdote de Ifa.

Las libretas de santeria y los tratados de If4, transEn un rincon, sobre una mesilla, se amontonan de-
mitidos de generacion en generacion, copiados pocenas de tratados de Ifa y otros textos de lectura
nuevas y diferentes manos, en nuevos y diferentesecurrente para el babalao.
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Todavia queda un reducido espacio donde el sace
dote extiende la estera sobre la que se sienta —Ig
espalda recostada a la pared— a ejercer el seculg i
oficio de intérprete del Oraculo de Ifa. t

Julio sabe que en Africa el sacerdocio de Ifa cons
tituye la culminacion de un largo proceso que durafF 4
afios, tiempo en que el sacerdote debe aprender t@
das las cuestiones referentes al ritual y, sobre todoi§ X -
memorizar miles de historias, oraciones y cantosg ﬁ%;
asociados a los signos adivinatorios del oraculo.

—AqQui no es asi —me asegura—, aqui se llega cieg@®s
sordo y mudo a Ifa. Solo después que se realizarg
las ceremonias de consagracion es que el neofit@
tiene acceso a lo que pudiéramos llamar la cartilla
el abecedario para el aprendizaje de la sabiduria d i
If4, que es tan vasta y profunda que no alcanzariaf &
100, ni 200 afos de vida dedicados a su estudic
para alcanzar a conocerla completamente. Por es
es que el babalao, mientras tenga vida y salud, deb#
estudiar If4 incansablemente.
«Para mi, que trabajo en el puerto de La Habana y°2¢ Ave: Elio Vilva
ademds tengo otras obligaciones religiosas, socia-
les y fraternales, el estudio de If4 ha sido y es un—Algo hay de cierto en eso —admite por fin—. Posi-
verdadero sacrificio, robandole horas al suefio, sirblemente en los Ultimos afios se han iniciado en Ocha
cine, sin fiestas ni vacaciones. Quemandome las, en Ifa mas personas que en toda la historia anterior
pestafias de madrugada en el aprendizaje de esa sfe Cuba. Y también es cierto que en todos los casos
biduria que nos legaron nuestros antecesores.» no lo han hecho con el debido respeto y conocimien-
to de los fundamentos, es verdad que no es poca la
—¢Cuales antecesores? —lo interrumpo. gente que ha profesado por contentilla, porque se ha
puesto de moda o porque es signo de alto nivel eco-
—Los africanos que trajeron a Cuba esclavizadosémico, por no hablar, que los hay, de quienes lo
—me responde sin vacilacion—, aquellos lucumies ehan hecho por simple afan de lucro, como quien hace
los que les decian analfabetos y salvajes, y teniafina inversién para después sacar ganancia.
conocimientos de la vida, de la naturaleza y de los
hombres como ya los hubieran querido tener quie~«Eso, lamentablemente, ha ocurrido, y quizas sean
nes los esclavizaron. esos los que se han puesto a inventar, a desvirtuar,
a tergiversar los principios y los fundamentos de la
Le comento entonces que en una entrevista recientgzligion, amparados en los pretextos de que ‘cada
con el escritor Miguel Barnet, para este mismo do-maestro tiene su librito’ y ‘en mi casa mando yo’,
cumental, este me ha dicho que, en su opinion, lauando aqui hay tradiciones, normas, preceptos y
religion de los orishas se consolido y crecio en Cubgorincipios que hay que conocer y respetar.»
durante siglos, pero en este momento esta creciendo
de manera horizontal y hasta artificial. «Pero no es menos cierto que en estos afios tam-
bién se ha indicado en Ocha y en Ifa mucha gente
La santeria, opin6 Barnet, esta perdiendo, por diseria, entre la que me cuento, y, lo que también es
versas razones, incluido el snobismo, la esencia denuy importante, numerosos profesionales e inte-
lo que los practicantes llaman el fundamento, el fun-lectuales, gente con formacién universitaria: médi-
damento de los viejos sacerdotes y sacerdotisas dgos, escritores, profesores, ingenieros, personas que

esta religion, que eran verdaderos sabios. estan estudiando muy en serio, dedicando sus inte-
ligencias y talentos a investigar, a esclarecer, a in-
Ahora Julio lo piensa antes de responder. terpretar los fundamentos de la sabiduria que nos

legaron nuestros mayores.»
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En 1995, un afo después de mis conversaciones con
Julio Abreu y Barnet, veia la luz en Méxidsl,
babalawo, médico tradicional (yorubas y santeria
afrocubana) del sacerdote de If4 cubano Victor
Betancourt Estrada.

Un afio més tarde, Ediciones Union public&lia
Diloggun, del desaparecido antropologo, babalocha
y oriaté cubano-puertorriquefio Hyrmino Valdés. En
1998 la propia editorial editaftzchu-Eleggua: equi-
librio dindmico de la existencjadel profesor y
babalao cubano Adrian de Souza Hernandez. Ese mis-
mo afo, también en Cuba, aparec&iigacrificio

en el culto a los Orishaslel mismo autor.

Todos estos libros tienen en comun el haber sido
escritos por sacerdotes de Ocha e Ifa. Excederia
los propdésitos de este articulo intentar las exégesis
de estos textos, labor que, por otra parte, exigiria
una tarea enorme Yy dificil.

Baste decir que lo que a mi juicio tiene de prove-
choso y enriquecedor para el universo cultural y
religioso de la Cuba de hoy —y por extension para
el futuro del pensamiento y la espiritualidad cuba-
Jos del nuevo siglo— esta feliz proliferacion edito-

dial es que, por primera vez en la historia, sacerdo-

va a quedar, consolidando nuestra religion, pres_tes iniciados en las cubanas reglas de Ocha e Ifa

tigiandola, sera lo que estamos haciendo hoy2SUMen con rigor investigativo y transparencia
quienes estudiamos, la respetamos en su tradi€XPositiva un proyecto de (re) encuentro con la cepa

cién y la profesamos consientes de su profundcPriginaria, con el fundamento —visto este no como
sentido humano, filoséfico y moral.» procedencia, sino como origen primero, principio,
cimiento, razon principal sobre la que se funda-—,

ajeno a cualquier voluntad de «yorubizacion».

Baball Ayé, Elio Vilva

«Y yo soy de la opinién de que cuando pasen lo
afios y las aguas vuelvan a coger su nivel, lo qu

Los yorubas —me dijo por su parte Barnet—, lle-

garon a América como mano de obra, como fuer- _
za de trabajo esclava, pero trajeron una gran culDe lo que se trata es de (re)incorporar el caudal de

tura, que se ha sostenido, que ha resistido por§abiduria, de auténtica poesia, la profundidad filo-

que es un verdadero modelo de cultura de la reSOfica, ontoldgica, cosmogénica y moral de la cul-

sistencia, debido no tanto a sus valores de calura yoruba, sin que por ello nuestra criolla sante-
racter externo, ni siquiera a los valores y a los'/@ Pierda un apice de su cubania plena, sentida,
aspectos litdrgicos de la religién que portaron, con_menteydeseada. Antes, gl contrario, qug nE)s 'Ia
ni siquiera a sus mUsicas y danzas sino, sobr&nrquezcacomo parte del mismo proceso dialécti-

todo, a sus valores filoséficos, a los valores €0 d€ transformacion que hoy nos complace, al ad-

ontolégicos de esa cultura que estaba relacio Mitir como legitimo que se le ofrezca un violin a

nada, mas que con la religién especifica o con-Ochun, un cake a Obatala o una rumba de cajon a
creta, con formas de vida, conceptos y visionesE99UN-

cosmogonicas del mundo. ) )
No se trata ya de «oralidad escrita», no son los sa-

Creo que cada uno de aquellos yoruba que nogerdotes que solo transcribian mas o menos exac-
llegé esclavizado trafa con él una muy s6lida tamente lo que escucharon en boca de. Sus mayores,
visién del mundo. Esto, desde luego, estabade lo que se trata es de la estructuracpn conC|en’te
apoyado por un basamento mitico. En el casode Iateologla de Ias'regle_\s de Ochae I_fia, y teologia
de la religion yoruba este basamento porta,®S pensamiento, raciocinio, demostracion, y el pen-

ademas, una teogonia y un sistema teol()gicosam'ento’ !a demostramon y el raciocinio admiten
también muy sélidos. controversias, disputas, debates... [ |
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La literatura oral de Haiti:
Entre Africa y Europa

Liliane Dévieux

Banco de fotos de la UNESCO

a literatura oral haitiana es un vasto campoUno de los marcos privilegiados de esta

que incluye diferentes géneros: proverbios, «oraliture» es la velada de cuentos que relne,

anécdotas, adivinanzas, relatos histéricos otanto en la galeria como en el patio, a parientes y
miticos, cuentos y cuentos cantartdberman parte  vecinos. Adultos, jévenes y nifios toman la pala-
igualmente de este patrimonio intangible, numero-bra por turno para hacer revivir el repertorio lo-
sos cantos, transmitidos de boca a boca de una geal, repertorio este muy diversificado ya que ade-
neracion a otra y que se escuchan desde el amaneias de los cuentos pueden escucharse en estas
cer hasta la noche: canciones marinas, cantos dgeladas adivinanzas y anécdotas, cantos y rela-
labor, canciones infantiles, romanzas, cupléstos de todo tipo. Ademas, en el campo, los cuen-
satiricos, cantos vudd... tos cantados hacen a narradores y oyentes tirar

algunos pasillos. En esta primera década del si-

Las colectas en las que participé en 1982 con urglo XIX, tanto en medio rural como urbano, se
equipo de la Universidad de Montreol? permitieron siguen realizando dichas veladas aunque se or-
comprobar que en el medio urbano, la literatura oralganizan mas bien en periodo vacacional.
haitiana sobrevivié en los barrios populares y que
en el rural, era omnipresente y muy rica.

1 Cuentos tradicionales con partes cantadas.

2 Proyecto «Los cuentos haitianos: texto y contexto» (1982-19@R)ctas realizadas en el Norte y en el Sur y en la Plaine du
Cul-de-sac, por el Centro de investigaciones Caribe de la Universidad de Montreol. Responsables: G. Lefebvre, J. Demers, L.
Gauvin. Asistente y colectora: L. Dévieux. Colaboradores: C. Dauphin, L. Jean, M. M. Volcy, R. Eustache, Y. Langlois.

Asesores: L. Smarth, S. Larose. Subvencion: Consejo de investigaciones en Ciencias humanad de Canada. Grabaciones audio y
vidéo entregados en Montreol, al CIDIHCA (Centro internacional de documentacion y de informacién haitianos, caribefios y
afro-canadienses).
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Otro marco privilegiado de nuestro patrimonio cul- o B4
tural es la ceremonia vudu, ya sea celebrada en uLa Iltterature Orale

oumfo(templo) o en la casa de un particular. Can- _jr ey "
tos y danzas estan destinados ahora a invocar a I(d HGItI. entl'e
Iwa (divinidades), quienes, segun el credo vudd,

descenderan al cuerpo de algunos participantes. I,afrique et I,europe

Lo que impresiona particularmente en nuestros tex-

tos orales es el caracter heterogéneo de la lengugliane Dévieux
gue los vehicula. Es cierto que el creole es la len-
gua que predomina en todos los géneros, pero mu-
chos cuentos contienen formulas o cantos repleto
dg palabras desc_onomdas que no pueden asociar qui comprend différents genres: proverbes,
ni con el creole ni con el francgs moderno. Por otra anecdotes, devinettes, récits historiques ou
parte, en algunos cantos vudu, encontramos pasanythiques, contes et contes-chantést. Font également
jes en «langaj», expresion utilizada para designapartie de ce patrimoine intangible, transmis de bouche
esta lengua de los templos que ha conservado sush bouche, d’'une génération a l'autre, de nombreux
palabras de origen fény sobre todo tanto en los chants, qui se font entendre de I'aube a la nuit: chansons
cuentos como en la religion vudd, los héroes 'y dio-marines, chants de travail, chansons enfantines, roman-
ses frecuentemente tienen nombres extranjeros. C€S, couplets satiriques, chants vodou...

a littérature orale haitienne est un vaste domaine

Recordemos que la Republica de Haiti, vecina de ¢S collectes auxquelles jai collabore, en 1982, avec
une équipe de I'Université de Montréal?, ont permis de

la Republica Dominicana, ocupa la parte OCCIden'constater qgu’en milieu urbain, la littérature orale

tal de la isla, nombrada Haiti por los indios Tainos tienne survivait dans les quartiers populaires et qu'en
y luego La Espafiola por Cristébal Colon. La parte mjjieu rural, elle était omniprésente et fort riche.

oeste de la Isla, colonizada por los Espafioles de

1492 a 1697, tomo el nombre de Santo Domingo alL’'un des cadres privilégiés de cette «oraliture» est la

pasar a manos de los franceses que la gobernaroreillée de contes qui réunit, sur la galerie ou dans la

desde 1697 hasta 1803. Santo Domingo recibié encour, parents et voisins. Adultes, jeunes et enfants y
tonces un gran contingente de esclavos provenienpre””ent la parole a tour de role, pour faire revivre le

tes de Africa occidental y de la regién Congo- répertoire local. Répertoire fort diversifié, car, outre les

Angola. Podemos por ello preguntarnos si esos h ~contes, on peut entendre a ces veillées des devinettes,

roes v dioses de asombrosos nombres no constit des anecdotes, des chants et des récits de toutes sortes.
y di "WYen outre, a la campagne, les contes-chantés poussent

yen las huellas que habrian dejado en nuestrayiois conteurs et auditeurs a esquisser quelques pas

«oraliture» esos pueblos de Africa 0 de Europa queje danse. En cette premiére décennie du XXle siécle, en

en otro tiempo pisaron el suelo haiti&no milieu rural ou urbain, les veillées n'ont pas disparu.
Toutefois, on a tendance a les organiser plutot en période

Para examinar la cuestion, he utilizado en este esde vacances.

tudio a tres célebres personajes: Bouki y Malice,

héroes de cuentos y Agwetaroyo, dios vudu. Se traln autre cadre privilégié de notre patrimoine culturel

ta de precisar el origen de los nombres, y a partir d&St ';’{ (;eren?onle Vﬁdou' q“et_ce“'_e'c'ci't "te“ ?g”s un
ahi, reconstruir el pueblo que nos transfirio esos> UM SIS O G2 U SN G GIeE S

ersonaies. Para los dos primeros nombres rec rrs,ont alors destinés a appeler les (divinités), qui, selon
P JES. pri Urit credo vodou, descendront dans le corps de certains

aun metod(? con muy bueno; resultado en _m?@e”%ssistants.
de etimologia: se busca la etimo o forma primitiva
desaparecida de una palabra comparando formas
vecinas existentes. Se aflade entonces un asterisco

a la forma asi «reconstruida. 1 Contes traditionnels a parties chantées.

2 Projet «Les contes haitiens: texte et contexte» (1982-Cas@rtes
effectuéeslans le Nord, dans le Sud et dans la Plaine du Cul-de-sac,
pour le Centre de recherches caraibes de I'Université de Montréal.
Responsables: G. Lefebvre, J. Demers, L. Gauvin. Assistante et

3E| aporte de los Fons del Dahomey (actual Bénin) al vudi collectrice: L. Dévieux. Collaborateurs: C. Dauphin, L. Jean, M. M.
haitiano es muy importante. Volcy, R. Eustache, Y. Langlois. Conseillers: L. Smarth, S. Larose.

“Hasta aqui no tenemos suficientes indicios concluyentes, como Subvention: Conseil de recherches en sciences humaines du Canada.
S . . . Enregistrements audio et vidéo déposés a Montréal, au CIDIHCA
sobrevivientes linguisticos que permitan determinar con

) . (Centre international de documentation et d’'information haitiennes,
certeza el aporte de los Tainos a nuestra literatura oral. caraibéennes et afro-canadiennes).
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Pero en el resto del pais y en algunos cuentos del
Norte, el conejo fue sustituido por un héroe huma-
no: Malice. ¢De donde proviene este nombre que
parece mas bien un apodo? Para responder, reten-
gamos la forma completa del nombre, «Ti Malice»,
la forma mas antigua, la Unica que emplea un autor
del XIX, Alibée Féry (1876: 154-158).

Este «Ti», diminutivo de «petit», parece muy creole.
De hecho es un regionalismo que aparece en
Normandia, en Picardiay en Canada (Faine, 1974).
Por otra parte, los términos «Petit» 0 «Ti» y el tér-
mino «Malice» se insertan respectivamente en otras
expresiones correspondientes a los nombres de per-
sonajes humanos, pequefios y astutos, héroes de
cuentos franceses o creoles: por una parte, Petit Jean
(Bretafa, Haiti), Ti Jean (Québec, Acadie, Haiti,
Antillas Menores) y por otra, Jean de la Malice
(Auvergne). Comparemos esos nombres en el re-
cuadro siguiente:

=
Banco de fotos de la UNESCO

|. BOUKIY MALICE _ Jean dela Malice
Petit Jean

Grande y voraz, bruto y malévolo, esos son los atri-1| ~ J€an
butos fundamentales del Bouki de nuestros cuen-T'
tos rurales. En el lado opuesto, Malice (el pequefio

Malice), muy inteligente, que sabe controlar su alo(_‘,_Ahora es posible llenar los espacios en blanco de la

tito y recurre a la astucia para defenderse de |aéiltimall’nea, afiadiéndole los términos correspondien-
agresiones de Bouki tes que aparecen en las tres primeras. Se obtiene en-

tonces la siguiente reconstruccion: *Ti Jean de la

En este Gltimo personaje, S. Comhaire-Sylvain, ha-Malice. Podemos suponer que esta forma pudo, a la
larga, dividirse para conducir a los dos ultimos nom-

bia reconocido desde 1940 a la hiena que llama:

mos en Haiti, en Republica Dominicana, en LuisianaP’€S del recuadro: Ti Jean y Ti malice (Dévieux,
y en Bahamas, «Bouki», a partir del nombre que 1e1981). Por tanto es muy probable que Ti Jean y Ti

dan los Wolofs (...)» (1973:8-9). Como la palabra Malice (o Malice) sean cada uno el héroe de un cuen-

«bouki» no pudo designar a ningtin animal conoci-{© MUy conocido en HaitEl caballo que trae oro

do de los criollos» (ibidem: 9), el personaje con- (T-1935 de la Clasificacion Aarne-Thompson), uno

servé esta denominacién que a la larga se convirti@® 10S cuentos que se considera «muy comun en

en nombre propio. Europa» (Comhaire-Sylvain 1973: 9)- Ti Malice es
por tanto el alter ego de Ti Jean y, como él, parece

Sin embargo, en los cuentos de los Wolofs deProceder del grupo de los Ti Jean astutos de Ffancia
Senegal, el adversario habitual de Bouki sigue sien-
do hoy, Leuk la liebre, que no sobrevivio en Haiti. Il. AGWETAROYO

Esto se explica porque existia en la fauna local «un_. ) .
animal de la misma especie» (ibidem) que tacil- Dios marino del vudu haitiano, Agwetaroyo (lla-

mente sustituyé a la liebre: el conejo. En muchosMado alin Agwetarojo Agne) esta clasificado en-

cuentos del Norte, uno de los adversarios de Bougquf'® l0sIwa radadivinidades principaimente here-
es precisamente Compadre Conejo. dadas de los Fon. Pero el nombre de Agwetaroyo

Malice

5Observemos que esos Ti Jean franceses parecen por si mismos emparentados con los Juanito de Espafia y de América Latina. En
testimoni, esos apodos que tiene el mismo significado en francés y en espafiol: Ti Jean «joueur de tours» (Canada) et Juanito
«malas trampas (Espafia).

SForma comprobada oralemente en las colectas de J. F. Chalut (Calebassier, 1981) y d'Y. Langlois (Croix-des-Bouquets, 1982).
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no figura en el pantedn beninés. Ademas, un estuce qui frappe particulierement dans nos textes oraux,
dio etimoldgico de la formAgwetoroyqDévieux, c’'est le caractére hétérogéne de la langue qui les
2003) permite suponer que este nombre se le atrivéhicule. Certes, le créole domine dans tous les genres.
buye al espafiol: los elementos agw y aroyo podrl'arMaiS beaucoup d,e contes comportent des formules ou
ser los elementos del sintagma agua y arroyo. Estd€S chants truffés de mots inconnus qu'on ne peut
et, en lugar dey del espafiol moderno, es un sobre- rattacher ni au creole ni au francais moderne. Par

viviente del castellano medieval, encontrado en Iosailleurs, CEMS CENEMS ehen's e, e e tes
! passages en «langaj», expression consacrée pour

texto.s de AIfopso X el Sabio (1221-1248), rey de désigner cette langue des temples qui a gardé des mots

Castilla (Garcia Lopez, 1961: 57). d’origine fon3. Et surtout, dans les contes comme dans
la religion vodou, héros et dieux portent souvent des

De igual forma podemos suponer que el sintagma aguaoms étranges.

y arroyo pudo por si mismo insertarse en otro mas

amplio, analogo a los que encontramos en los texto®appelons que la République d’'Haiti, voisine de la

modernos: Maestro del agua (Gil, 2001) o Maestro deék€publique dominicaine, occupe la partie occidentale

Aguas y Bosques (Nora, s.d.). Es posible entoncede I'lle nommeée Haiti par les Indiens Tainos, puis

reconstruir el sintagma siguiente: *Maestro de agua 3)5pan.°|"f‘ PEr EnisitepEine Coleml. L part\le CUESPE ] _|Ie,
arroyos(Maitre de I'eau et des ruisseaux) colonisée par les Espagnols de 1492 a 1697, a pris le
y nom de Saint-Domingue en passant aux mains des

L . Francais, qui I'ont gouvernée de 1697 a 1803. Saint-
No pude encontrar en la tradicion oral espafiola Ungemingue a alors recu un fort contingent d’esclaves
divinidad portadora de tal titulo. Sin embargo, originaires d'Afrique occidentale et de la région Con-
Joseph Rosales, pintor nacido en Ibiza en 1971go-Angola. On peut donc se demander si ces héros et
pudo firmar un cuadro tituladdaestro del agua, ces dieux aux noms étonnants ne constituent pas des
posible representacién de un dios acuatiade- traces qu’auraient laissées, dans notre «oraliture», ces
mas algunos relatos miticos de Haiti (Marcelin, peuples .q_’Afrique ou d’Europe qui, autrefois, ont foulé
1949, I: 46, 104, 110) atribuyen el mismo titutee¢ '€ SOl haitien
dlo en creole) a Agwetaroyo que gobierna las fuen-

te; y los rios. Aqui se tfata de (?tro indicio que PE"tr0is célebres personnages: Bouki et Malice, héros de
mite Supongr, que el d|o.s'v.udu Anga'Faroyo e% Iacontes, puis Agwetaroyo,.dieu vodoul. Il s’agit de préciser
transformacion de una divinidad acuatica espafolg-grigine des noms, et par 13, de retracer le peuple qui
cuyo prototipo seria Maestro del agua. nous a transmis ces personnages. Pour les deux derniers
noms, j'ai recouru a une méthode qui s’est avérée
Hasta aqui no existe ningun indicio que hiciera pen-fructueuse en étymologie: on recherche I'étymon ou for-
sar que este dios de las aguas dulces habria sidoe primitive disparue d'un mot, en comparant des for-
introducido en Santo Domingo en la época de losMes voisir}es. attestees. On ajoute alors un astérisque a
espafioles. En cambio, podemos suponer qué? forme ainsi «reconstruite>.
Agwetar.oyo ya pertenecia al panteén vudu durantq BOUKI ET MALICE
la colonia francesa. En efecto, un canto que se le

dedico (Marcelin, ibidem, |: 113) parece remontar- s et vorace, béte et méchant, tels sont les traits
se a este periodo, ya que lleva una marca sintaxicfndamentaux du Bouki de nos contes ruraux. A
significativa: la, nico articulo definido singular del opposé, Malice, (le petit Malice), fort intelligent, qui
creole colonial. Por tanto es posible que el perso-sait contréler son appétit et recourir a la ruse pour se
naje haya sido introducido en nuestro pais en ladéfendre des agressions de Bouki.

misma época, ya sea por los numerosos esclavos

criollos esparioles provenientes de Cuba (FouchardEn cé dernier personnage, S. Comhaire-Sylvain, avait
1972: 296), 0 por los de la parte oriental de Santd©connu, dés 1940, I’»>hyéne que nous appelons en Halti,
Domingo que se daban a la fuga o que habian sid ans la République Dominicaine, en Louisiane et dans

«levantados a los espafioles» (Charlevoix, Il, 122 es Bahamas, «Bouqui», du nom que lui donnent les
) o n i "Wolofs [...]» (1973: 8-9). Comme le mot «bouki» «n’a
124, citado por Fouchar, ibidem: 474) L] ( ) « >«

pu désigner aucun animal connu des créoldsig:(9),

) _ le personnage a gardé cette appellation, qui, a la longue,
Por otra parte, un canto vudu recogido en unaest devenue un nom propre.
localidad costefgpermite volver a trazar la me-
tamorfosis del dios del agua dulce en Maestro de
3 ’apport des Fons du Dahomey (actuel Bénin) au vodou haitien est
fort important.
4Jusqu’ici, nous n'avons pas suffisamment d'indices probants, comme
des survivances linguistiques, qui permettraient de déterminer avec
certitude I'apport des Tainos a notre littérature orale.
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Pour examiner la question, j'ai retenu, dans cette étude,

"Reproducido en Internet: runnin-riot.com/rosales/galeria.htm
8Collecta de S. Larose (Habitation Belloc, 1972).



los mares. Este canto invoca primero a Agbe, unCependant, dans les contes des Wolofs du Sénégal,
dios marino oriundo del Dahomey, para que |al’adversaire habitue_l de Bouki, est, aujourd’hui encore,
pesca sea exitosa. Luego el mismo ruego se dirileuk le lievre, qui n’a pas survécu en Haiti. Cela
ge a Agwe. El acercamiento de los dioses se beg;’explique parce qu’il existait dans la faune locale «un

neficio de la analogia sonora que existe entre Su%mmal d_e 2 meme f_amllle?b(d) quia aisement servi
nombres e substitut au liévre: le lapin. Dans beaucoup de contes

du Nord, I'un des adversaires de Bouqui est précisément
Compére Lapin.

En el transcurso del tiempo, el dios africano que

parece haber sobrevivido en algunos cantos, habriais dans le reste du pays et dans certains contes du Nord,
cedido definitivamente su funcion de maestro dele lapin a été remplacé par un héros humain: Malice. D'ou
los mares a Agwetaroyo. Esta funcion se desarrolldvient ce nom qui ressemble plutét a un surnom? Pour
en particular en las costas de Haiti. répondre, retenons la forme compléte du nom, «Ti Malice»,
forme la plus ancienne, la seule qu’emploie un auteur du

De esta forma, la literatura oral haitiana asocia o€ siecle, Alibée Fery (1876: 154-158).
mestiza a héroes y dioses venidos de Africa y Eu-

Ce «Ti», diminutif de «petit», semble bien créole. En

ropa. No hay porqué asombrarse, pues si los nornf'ait, c’est un régionalisme qui apparait en Normandie,

bres de los personajes cambian con las culturas, 10g, picardie et au Canada (Faine, 1974). Par ailleurs,
principales rasgos (grande o pequefio, bueno Qes termes «Petit» ou «Ti» et le terme «Malice» s'insérent
malo), asi como las funciones (agresion o engafosespectivement dans d'autres expressions correspondant
control de aguas dulces o mares) son universalesaux noms de personnages humains, petits et malins,
Como lo sugiere la hipétesis de la convergenciahéros de contes francais ou créoles: d’'une part, Petit
defendida por la antropologia, el espiritu humano,Jean (Bretagne, Haiti), Ti Jean (Quéebec, Acadie, Haiti,
fundamentalmente idéntico en toda la tierra, trans-Petites Antilles) et d'autre part, Jean de la Malice
mite las mismas angustias y los mismos suefios eff*uvergne). Comparons ces noms dans le tableau
los cuentos y los mitos analogos. sulvant

Jean dela Malice
A pesar de todo, esos textos orales, donde eVOI”Petit Jear

cionan personajes venidos de todas partes, est&ffi  jean

impregnados de pinceladas de color local y la genter; Malice

del pais se identifica con frecuencia a través de

algin héroe listo o algun dios que los invita a can-Il est maintenant possible de remplir les cases vides de
tar y bailarll la derniere ligne, en y inscrivant les termes
correspondants qui apparaissent dans les trois
premiéres. On obtient alors la reconstruction suivante:
*Ti Jean de la Malice. On peut supposer que cette for-
me a pu, a la longue, se scinder pour aboutir aux deux
derniers noms du tableau: Ti Jean et Ti Malice (Dévieux,
1981). Cela est d’autant plus probable que Ti Jean et Ti
Malice (ou Malice) sont chacun le héros d’'un conte bien
connu en Haiti: «Le cheval qui rend de I'or» (T.1535 de
la Classification Aarne-Thompson), conte qui est I'un
de ceux qu’on considére «trés communs en Europe»
(Comhaire-Sylvain 1973: 9). Ti Malice est doralter
egode Ti Jean et, comme lui, semble provenir du groupe
des Ti Jean malins de Frarfce

I AGWETAROYO

Dieu marin du vodou haitien, Agwetaroyo (encore appelé
Agwetaroyd ou Agwe) est classé parmi Ibga rada
divinités principalement héritées des Fon. Mais le nom
d’Agwetaroyo ne figure pas au panthéon béninois.

5Notons que ces Ti Jean francais semblent eux-mémes apparentés aux
Juanito d’Espagne et d’Amérique latine. En témoignent ces surnoms
qui ont la méme signification en francais et en espagnol: Ti Jean

i «joueur de tours» (Canada) et Juanittatas trampas (Espagne).

la UNESCO 6Forme attestée a I'oral dans les collectes de J. F. Chalut (Calebassier,

1981) et d'Y. Langlois (Croix-des-Bouquets, 1982).
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Or, une étude étymologique de la forgwetaroyo gue le personnage ait été introduit chez nous a la méme
(Dévieux, 2003) permet de supposer que ce nom s&poque, soit par les «nombreux esclaves créoles
rattache a I'’espagnol: les élémenagw et aroyo  espagnols» venus de Cuba (Fouchard, 1972: 296), soit
pourraient étre les constituants du syntagigea et arro-  par ceux de la partie orientale de Saint-Domingue, qui
yo. Ceet, au lieu duy de I'espagnol moderne, est une s’étaient enfuis ou qui avaient été «enlevés aux
survivance du castillan médiéval, attestée dans les texte&spagnols» (Charlevoix, I, 122-124, cité par Fouchard,
d’Alphonse X le Sage (1221-1284), roi de Castille ibid: : 474).
(Garcia Lépez, 1961: 57).

Par ailleurs, un chant vodou recueilli dans une localité
On peut également supposer que le syntaggua et  cotiereé, permet de retracer la métamorphose du dieu
arroyoa pu lui-méme s’insérer dans un autre plus large, de I'eau douce en Maitre des mers. Ce chant invoque
analogue a ceux que l'on retrouve dans des textesd’abord Agbe, dieu marin dahoméen, pour que la péche
modernesMaestro del aguéGil, 2001) ouMaestro de  soit fructueuse. Puis, la méme priére s’adresse a Agwe.
Aguas y bosquefNora, s.d.). Il est alors possible de Le rapprochement des dieux a pu étre favorisé par
reconstruire le syntagme suivantiaestro de agua et I'analogie sonore existant entre leurs noms. Au fil du
arroyos(Maitre de I'eau et des ruisseaux). temps, le dieu africain qui semble n’avoir survécu que

dans quelques chants, aurait définitivement cédé sa
Je n’ai pas pu retrouver, dans la tradition orale fonction de maitre des mers a Agwetaroyo. Cette fonction
espagnole, une divinité portant un tel titre. Cependant, s’est particulierement développée sur les cbtes d’'Haliti.
Josep Rosales, peintre né a Ibiza en 1971, a pu signer
un tableau intituléviaestro del agyaeprésentation pro-  Ainsi, la littérature orale haitienne associe ou métisse
bable d’'un dieu aquatique Or, quelques récits héros et dieux venus d’Afrique et d’Europe. Il ne faut
mythiques d’Haiti (Marcelin, 1949, I: 46, 104, 110) pas s’en étonner. Car, si les noms des personnages
attribuent le méme titrer{et dloen créole) a Agwetaroyo changent avec les cultures, les principaux traits (petit
qui préside alors aux sources et aux rivieres. Il s’agitla ou grand, bon ou méchant), ainsi que les fonctions
d’'un autre indice qui permet de supposer que le dieu(agression ou duperie, contrdle des eaux douces ou des
vodou Agwetaroyo est I'avatar d’une divinité aquatique mers) sont universels. Comme le suggére I'hypothése
espagnole dont IMaestro del aguaerait le prototype.  de la convergence soutenue par I'anthropologie, I'esprit

humain, fondamentalement identique sur toute la terre,
Jusqu'ici, il n’existe aucun indice qui porterait a croire décharge les mémes angoisses et les mémes réves dans
gue ce dieu des eaux douces aurait été introduit a Saintdes contes et des mythes analogues.
Domingue au cours de la période espagnole. Par contre,
on peut supposer qu’Agwetaroyo appartenait déja au Malgré tout, ces textes oraux ou évoluent des
panthéon vodou sous la colonie francaise. En effet, unpersonnages venus d’ailleurs sont empreints de touches
chant qui lui est dédié (Marcelirbid, I: 113) semble  de couleur locale. Et les gens du pays se reconnaissent
remonter a cette période, car il comporte une marque souvent a travers quelque héros futé ou quelque dieu
syntaxique significativeta, unique article défini  qui les invite au chant et a la dan<ll
singulier du créole colonial. Il n’est donc pas impossible
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Patrimonio escrito y la BHPSE

Patrick D. Tardieu

Es bien conocido que Haiti es una potencia cultural en el Ca-
ribe. Se piensa en la pintura, el folklore, la religiébn vodu, la
mausica, etc. Pero, aunque el analfabetismo es muy alto, el
b % I papel, laimprentay el libro siempre han tenido un lugar im-
3 THE DECADES | g portante, a lo largo de la historia y en el destino de los hom-

-

g wa?f“h B | bresy mujeres que poblaron y viven en este territorio, desde
" ?ﬁ'ﬂ,u Bl la época colonial
il ilmh:ii“rflﬁﬁ:mm '.' L gt

v hasta nuestros dias. En efecto, Haiti ha producido un sin nu-
mero de autores de fama internacional: Jacques Roumain fue
traducido a mas de 30 lenguas; Rene Depestre obtuvo el pre-
mio literario francés Goncourt; y otros como Lionel Troudjlot
Gary VictoB, Yanick Lahensy Claude Pierfehan recibido
cada uno premio en lo que va de este siglo XXI; y Franketienne
ha sido nominado en varias ocasiones al Nobel de literatura.

Entonces, no es de extrafiar que el Colegio Saint Martial, crea-
do en 1871, se convirtiera, pocos afos después, en la institu-
cion escolar con mayor fama en Haiti, y que los padres de la
congregacion del Espiritu Santo crearan, en 1873, el primer
museo y una importante biblioteca, que hoy es conocida como
Facsimil de un documento la mas antigua del pais_

1 Basta mencionar para la época colonial la obra de Moreau de Saint Mery: Lois et constitutions de Saint Domingue publicado a
finales del siglo, 6 tomos con mas de paginas.
Y los estudios siguientes quienes relatan la rica vida intelectual en los Ultimos afios de la colonia francesa: \ide de&timia
y cientifica.
TEATRAL:
® Jean Fouchard.- Artistes et répertoires des scénes de Saint Domingue.- Port-au-Prince : Deschamps, 1988
PERIODISTICA:
® Clarence S. Brigham.- «Introduction an Notes» in Adolphe Cabon.- Cabon'’s History of Haiti Jounalism: Un siécle et demi de
journalisme en Haiti.- Worchester : American Antiquarium Society, 1940
® Gabriel Debien et marie Antoinette Ménier.- «Journaux de Saint Domingue» in Revue d’Histoire des Colonies.- Tome XXXVI,
1949, 3 et 4 trimestres , # 12-13, pp. 424-475
® Justin Emmanuel Castera.- Bref coup d'oeil sur les origines de la presse haitienne (1764-1850).- Port-au-Prince : Imp.
Deschamps, 1986
-Patrick D. Tardieu. «Pierre Roux et Leméry: Imprimeurs de Saint-Domingue & Haiti» in. Revue de la Société Haitienne d’Histoir
et de Géographie. 7année, No 218 (juillet-Septembre 2004), p. 1-30
CIENTIFICA:
® Cercle des Philadelphes.- Dissertation sur le papier, dans laquelle on a rassemblé tous les essais qui ont été examinées par le
Cercle des Philadelphes, sur les moyens de préserver le papier de la piglre des insectes/ Présenté par Charles Artaud.- Port-a
Prince: Mozard, 1788
¢ Le Bihan, Alain.- «La Franc-Macgonnerie dans les colonies francaises du XVIllé siécle.» Annales historiques de la Révolution
Francaise, (1974), vol. 46, p. 40.
® James E. McClellan.- Colonialism and Science : Saint Domingue in the Old Regime.- Baltimore : Johns Hopkins University
Press,1992
2Premio Derechos Humanos Literatura 2005.
SPremio Libro insular en 2004 y Premio RFO 2005, gracias a su novela : Je sais quand Dieu vient se promener dans mon jardin
Vents d'Ailleurs
“Premio literario de Africa, por su novela: Dans la maison du pére
5 Premio UNESCO ORLAC, para el texto: la lengua no tiene hueso
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La Bibliothéque Haitienne des Péres du Saint- i) ! el
Esprit conserva uno de los acervos mas ricos so- T s T

bre la historia de la esclavitud en el Caribe y una —
de las fuentes documentales mas prestigiosas T g s g
sobre el siglo XVIIl'y la época colonial francesa i i
(Saint Domingue). ’ .

El enfoque de la BHPSE se centra en la implica-
cion de la congregacién de los padres de Espiritu
Santo en Haiti, siempre al servicio de laiglesiay la

nacion haitiana, y el arraigo de los ex-alumnos a su U
alma mater. ) ‘ R &
Hablar de la BHPSE y su patrimonio, exige rendir s T ;

i " b i ol
homenaje tanto a su fundador como a los que per- LN or
mitieron su enriquecimiento, su conservacion y has- T e e
ta su salvacién. El padre Daniel Weich, hombre de [ :.h--
ciencia muy apreciado, entendi6 que su tarea evan- i

gélica tendria mas éxito si comprendia el pais y el Facsimil de un pasaporte

pueblo donde laboraba. De esta manera, devino una

referencia en materia cientifica en Haiti durante elDomingue (colonia francesa de la isla Espafiola)
ualtimo cuarto del siglo XIX: fue el fundador de la son los puntos fuertes de la BHPSE, en libros, ma-
biblioteca en 1873, del Unico centro de observa-pas, manuscritos y archivos de todo tipo, incluyen-
cion meteoroldgico del pais, y del primer museo.do algunos que datan del siglo XVI. El mas anti-
Los gobiernos de la época lo nombraron represenguo es una historia del Caribe en inglés y latin, fe-
tante de Haiti en las exposiciones de Anvers, Bél-chado en 1556.

gica, en 1885, y Chicago, USA, en 1892 (a 400 afios

de la llegada de Cristébal Colon a América). La El padre Antoine Adrien fue el primer haitiano a
BHPSE conservo la tradicion. Cincuenta afios mascargo de la biblioteca, desde 1940 hasta su muerte
tarde, el comité encargado de la celebracion del 15@n 2003. Durante su exilio, de 1969 hasta 1986,
aniversario de la independencia, se torné hacia lsiempre tuvo en mente la recuperacion de su parai-
BHPSE, en su busqueda del Acta de Independenso, como le llamaba. Y en efecto, fue un milagro la
cia de Haiti, jamas encontrado. Hoy dia, la colec-forma en que se salvd la biblioteca. La dictadura
cién de Edmond Mangones, conservada en laqueria borrar la labor centenaria de los padres en
BHPSE, cuenta con dos copias de época (1804) delaiti. Con la expulsion de los miembros de la con-
dicha acta. La BHPSE es pues, referencia impresgregacion quisieron apoderarse de la biblioteca.
cindible para la historia colonial de Saint Domingue, Gracias a la vigilancia de la secretaria de la biblio-
asi como para la historia de la esclavitud en el Cateca, la sefiorita Raymonde Lespinasse, y del padre
ribe. Jean Yves Urfie, la BHPSE fue trasladada, en tan
El sucesor de Weich, el padre Adolf Cabon se con-solo una noche, a otra biblioteca histérica del pais,
virtio, a principio del siglo XX, en el historiador de la Bibliothéque haitienne des Fréres de I'Instruction
la prensa colonial de Saint Domingue y contribuyé Chrétienne, donde se conservé en cajas hasta el re-
mas que nadie al enriquecimiento de sus fondosgreso de la congregacion en 1986.

Incluso fuera de Haiti, desde su Francia natal, presté

su ayuda durante 50 afios. La labor y la personaliEn 2001, a raiz de la enfermedad del padre Adrien,
dad del padre Cabon fueron tan grandes, que susl superior de la congregacion confio la gestion de
ex-alumnos, ya notables e ilustres hombres politi-la biblioteca a la asociacion de los ex-alumnos, quie-
cos Y literarios haitianos, empezaron a donar susies pidieron a uno de sus miembros, el licenciado
colecciones de libros y archivos a la BHPSE. PoePatrick D. Tardieu, bibliotecario profesional, que
consiguiente, la biblioteca cuenta con acervos deasumiera el cargo. El mandato nos pareci6 claro:
varios ex-presidentes del paildistoria y literatu-  tradicién y modernizacién. Era, pues, natural pro-
ra haitiana, historia de la esclavitud y de Saint

%Los de Michel Domingue, Sténio Vincent, de los historiadores Semextan Rouzier, Milo Rigaud, Edmond Mangonés, el ilustre
jurista de siglo 19 Linstant de Pradine, la collection de la familia Dupuy etc.
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poner una forma especial para celebrar la indepens También el programa PALAM PLALA, de la Uni-

dencia de Haiti (1804-2004). Varias instituciones
nos apoyaron en ello:

o La Presidencia de Conseil Regional de la

Martinique hizo una donacion de muebles y equi- o

pos.

o LaFOKAL, através de su programa de apoyo a
las bibliotecas en Haiti, nos facilitd los salarios
y el funcionamiento de la BHPSE durante los
dos ultimos afos.

o Con ello, la BHPSE empez0 la catalogacion nu-
mérica de sus fondos y contd con la AUF
(Agence Universitaire de la Francophonie), que
nos permitio llevar a cabo la organizacién y el
tratamiento de los archivos sobre el vodu de la

versidad Harvard, en Boston, nos permiti6 la ca-
talogacion de la rica coleccion del historiador
Edmond Mangonees, con mas de 3000 libros y
centenares de manuscritos.

Una vez concluidos estos proyectos, la BHPSE
centrara sus esfuerzos en la digitalizacion de las
leyes haitianas, desde 1804 hasta nuestros dias,
tarea sumamente importante debido a que mu-
chos de estos textos son casi inexistentes, y otros
estan en pésimo estado de conservacion, que im-
pide su consulta. En este sentido, estamos pre-
parando un banco de datos. Con ello, la BHPSE
sera una referencia documental moderna sobre
los programas de reforma de la justicia haitiana.

antropologa francesa Odette Mennesson Rigaudinfelizmente, la BHPSE ha tenido que cerrar sus
y producir un CD sobre los templos de la re- puertas, desde hace algunos meses, dada la situa-
gion de Gonaives, en el centro del pais. Este CCcion catastréfica de Puerto Principe, y su ubica-

y su sitio web respectivo se proponian la orga-cioén en la periferia del barrio Bel Air, donde ope-
nizacion del fondo, su conservacion, y su difu- ran las pandillas, lo que dificulta el acceso a la
sion, a fin de permitir los intercambios entre institucion. La BHPSE espera resolver este dile-
antropélogos y linglistas americanos y africa- may abrir cuanto antes su sitio web, donde el lec-
nos, ya que la mayoria de las oraciones estan etor podra consultar tanto su catalogo como el ca-

lengua fon, que no se habla en Haiti.

talogo colectivo haitiano, y leer en linea una bue-

o Araiz del Afio de la conmemoracion de la luchana parte de sus fondos.

contra la esclavitud y su abolicion y del Bicen-

tenario de la Independencia de Haiti, la BHPSEDe esta manera, la mas antigua biblioteca de Hai-
recibio el apoyo de la UNESCO para digitalizar ti, con sus fondos y colecciones, se convertira en
la parte mas notable del fondo sobre la esclavida mas moderna por los servicios que ofrecera. Esta
tud, y producir un CD Los problemas politicos sera nuestra manera de celebrar el bicentenario de
que sufrié Haiti durante los afios 2003 y 2004, la independencia de Haiti: estar, como siempre,
retrasaron mucho este trabajo y no nos permi-en la vanguardia. La primera biblioteca virtual del
tieron situar en Internet dicha obra. Esperamospais nacera dentro de poco. La contribucion de la
en un futuro préximo crear, con los mas de 250UNESCO ha sido de suma importancia, pues nos
documentos digitalizados, la primera biblioteca ha permitido digitalizar mas de 250 documentos,
virtual haitiana, que incluya textos y libros des- que en breve estaran accesibles para la lectura en

de el siglo XVI.

linea. Esperamos continuar con otras colecciones,

ya que contamos con las herramientas necedirias.

" http://www.ht.auf.org/OMR/index.htm
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La cofradia de Los Congos de
Villa Mella

Obra Maestra del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, proclamada por la UNESCO en el afio 2001

Carlos Hernandez Soto

as cofradias, como asociamente, a los africa-

ciones voluntarias de indi- nos que desde el si

viduos unidos por lazos so-glo XVI hasta el .
lidarios de hermandad, se originarXIX fueron trasla- ’
en Espafia por la necesidad ddados a Américage SIS
auxilio mutuo sentida por la gen-desde los puertos de
te débil, en épocas en que falté l&@mbarque de escla
proteccion de la sociedad y el Esvos situados en laf
tado? Como las cofradias de loscuenca del rio Con-
blancos prohibian en sus estatugo o Zaire, en Afri-
tos el ingreso de negros, éstos funca occidental; pero
daron sus propias cofradias con l&l término se aplico
aprobacion de la Iglesia Catolita. también, por exten-
Estas cofradias de negros africasion, a otros grupos
nos se remontan en Sevilla al side africanos veni- ;
glo XIV.# De alli las cofradias vi- dos a América en el -
nieron a América. En Santo Do-tiempo de la trata deMuseo de la Cofradia del Espiritu
mingo existieron cofradias desdeesclavos. Se tienen _ _
los tiempo de OvandoDe acuer- noticias de grupos congos en val€ntes ocasiones a partir de 1992
do con Larrazabal Blancda Co-  rios lugares de Brasil y Cuba, asf'@sta el afio 2003 asi como a tra-
fradia del Espiritu Santo era unacomo en Pananda. vés de técnicas documentales y
cofradia de reglas «fuertes» que audiovisuales.
se extendié por muchos lugare€ste estudio se propone describir ) _
del pais. Actualmente se encuenbrevemente la naturaleza y funcio-@ importancia del grupo estudia-
tra en El Batey de San Juan de laes sociales de la Cofradia de 1080 S€ desprende de la continuidad
Maguana, en Cotui y en el areaCongos de Villa Mella, las cere- Nistorica de la Cofradia, de su lu-
geografico-cultural de Villa Me- monias rituales en que participarth@ POr mantener y transmitir un
lla. La de esta area, objeto desus cofrades o asociados y el lelégado culturalintangible de gran
nuestro estudio, es la mas afamagado musical recibido y transmi-Valor social y de su influencia
da de todas. Es conocida como l&ido por ellos. sociocultural en Villa Mella y en
Cofradia del Espiritu Santo o todala Rgpl]bllca Dominicana. En_
como la Cofradia de los CongosLos datos utilizados en el estudig®S€ Sentido, cabe sefialar, en pri-
de Villa Mella. Como tal, se ins- fueron recogidos mediante obserMer lugar, que las acciones ritua-
cribe dentro de los gruposvacion participante de los ritos fu-€S de 10s negros esclavos mencio-
afroamericanos denominadosnerarios en que actta la Cofradi&@dos en el proyecto para el Co-
«CcoNgos», término que sirvié paray mediante entrevistas con infor-dige Carolino de 1784 coinciden
diferenciar, aunque no rigurosa-mantes claves, realizadas en dife€sencialmente con los realizados

1 Bleiberg (1968), p. 862.

2 Deive (1975), p. 217.

3 Ortiz (1992), pp. 4-5.

4 Rodriguez Demorizi (1975), p. 147.

5 Larrazabal Blanco (1975), p.136.

6 Camara Cascudo (1978), pp. 3 y 243; Almeida Barbosa (1965), p. 5; Benjamin (1977), pp. 5y 8; Costa Girardelli (1978),
pp. 13-14; Ortiz (1992), pp. 12-15; Vinueza Gonzalez (1988); Luna Drolet (1980), p. 155; Smith (1994).

”Malagon Barcel6 (1974), p. 164.
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hoy por la Cofradia del Espiritu A continuacion haremos una bre-duamente y participar activamen-
Santo de Villa Mella. El citado ve descripcion de la Cofradiay dete en las ceremonias rituales en
proyecto incluia un punto relati- su area de accién para luego ocugue interviene la Cofradia y pa-
vo a las cofradias en que se prohiparnos de sus funciones socialegar la cuota anual que se exigen

bia a los negros, bajo las més sey de su legado cultural. con ocasion de las fiestas del Es-
veras penas, «las nocturnasy clan- piritu Santo y de la Virgen del Ro-

destinas concurrencias» que forL A COFRADIA sario. Se participa como musico
maban en las casas de los que asiduo u ocasional o como baila-

morian o de sus parientes par&e denominan «Congos de Villador.

«orar y cantar en sus idiomas ermMella» a los miembros de la Co-

loor del difunto» y para «hacer losfradia del Espiritu Santo de VillaLa Cofradia estd organizada
bailes que comunmente llamanMella y a los instrumentos musi- jerdrquicamente. Tiene un rey o
Bancos® En segundo lugar, es- cales utilizados por ellos en las ce«cabeza mayor», Juan Pio
tos datos histéricos coinciden corremonias funerarias en que partiBrazoban, y un capitan y jefe,
el testimonio oral recogido por elcipan. Sixto Minier, sobrino de Pio. Le
Capitan de la Cofradia, quien en siguen en importancia Félix
varias ocasiones ha sefialado quEsta cofradia es una confraterMinier,!* también sobrino de Pio
los negros carabalies, que «viviamidad o hermandad que auna ey primo hermano de Sixto. Ellos
tocando», eran perseguidos por lagrno al Espiritu Santo, con la-tienen la obligacion de «no dejar
autoridades, pero, para no ser caros de parentesco espiritual, a&aer» la Cofradia. Pio Brazoban
turados, se iban, al estilo de lodos cofrades o hermanos que skeredo los congos (instrumentos)
cimarrones, de un lugar a otro,constituyen en una sociedad dele sus padres Domingo Fabian
asumiendo asi la defensa de sentierro con una doble funcién:Polanco y Feliciana (Bayita)
cultura® Por ultimo, la influencia celebrar debidamente las fiestaBrazoban, quienes los recibieron
de los congos es tal, que muchadel Espiritu Santo y de la Vir- de Lorenza Jerez y Sebastian
personas, aunque no sean miengen del Rosario, patrén yPolanco, abuelos de Pio. Estos, a
bros de la Cofradia, piden a suzopatrona respectivamente, deu vez, heredaron los Congos de
familiares que cuando mueran les/illa Mella, y celebrar, confor- Tii de la Cruz (c. 1850), que es el
ordenen los toques de la Cofradiame a la costumbre establecidailtimo ascendiente de quien se tie-
Esto hace que casi todos los finetos ritos funerarios de sus miem-ne memoria.

de semana del afo, los congobros y de las personas ligadas a

actuen en alguan lugar de Villala tradicion de los congos. EstaEl origen de los congos, sin em-
Mella y zonas aledafias, y seamoble funcion la cumplen los bargo, se atribuye al mismo Espi-
solicitados para tocar en ocasiocofrades tocando y cantando logitu Santo, a quien se personifica
nes diversas. Sus instrumentosveintiin toques» o cancionesen los tambores. Estos, al decir de
musicales se exponen en las fiesde su repertorio al ritmo de losBenigna Martinez, «son propie-
tas patronales, asi como en actiinstrumentos denominadosdad del Espiritu Santo y personi-
vidades culturales y se han coneongos (congo mayor, congofican al Espiritu santo». De acuer-
vertido, practicamente, en el sim-menor o conguito, canoita y ma-do con la tradicion, el Espiritu
bolo de Villa Mella. La musica de racas). Santo, en forma de hombrecito, se
los congos se ha dado a conocer apareci6 con los instrumentos mu-
en toda la Republica DominicanaPara ser miembro o socio de la Cosicales al hombro en el pueblo de
y ocasionalmente en Europay Esfradia se requiere ser musicoVilla Mella (Sixto Minier). Unos
tados Unidos de América. Susconguerd o persona de cualquie-dicen que en la finca Estela, don-
miembros mas connotados hama de los sexos a quienes les gustte se encuentra hoy la urbaniza-
recibido galardones como celebraparticipar en las ceremonias rituacion Marafion Il (Benigna
dos musicos y exponentes de ldesy que cumplan con sus obligaMartinez) y otros dicen (como
cultura dominicana. ciones de congueros: asistir asiPetronila Catalino, alias la Reve-

8 Hernandez Soto (1966), p. 33.

9 El término conguero es la autodenominaciéon que se dan los propios musicos de la Cofradia. No se refiere, en este caso, a los
musicos  tocadores de congas.

10 Fallecido.

11 Rodriguez (1985), p. 31.
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renda) que en el lugar donde est
hoy la iglesia parroquial. Lo que
importa subrayar es la conciencie
gue se tiene del origen divino de
los instrumentos y, por consi-
guiente, de la Cofradia represen
tada en ellos.

AREA DE ACCION DE LA CO-
FRADIA

El &mbito de accion de la Cofra-
dia de los Congos es el area geg
gré'ﬁco'CUItural de Villa Mella, Museo de la Cofradia del Espiritu Santo / Foto: Frédéri-cVacheron“
conocida antiguamente como la
Sabana Grande del Espiritu San-
to (Tolentino Rojas 1993:450). hoy Villa Mella y tierras aleda- muertos, o simple y llanamente
Ostenta el nombre de Mella a parfias tenemos noticias de variodNzambi, el gran dios, en la region
tir de 1888. Hoy se conoce popu-ingenios, entre los cuales sele Congo-Angola.
larmente con el nombre de Villacuentan el Duquesa, que fuera
Mella a la seccion del mismo propiedad del Virrey Diego Co- FUNCIONES SOCIALES
nombre y a la de Higliero, ambadon, en tierras de Higlero; el San
pertenecientes a la divisionFelipe, de Toméas Heredia, entrd_a Cofradia del Espiritu Santo de
nortefia de la provincia de Santdos rios Ozama y Yuc®,y el Villa Mella, que tiene como pa-
Domingo. El centro poblado (Dis- Dolores, en Yaguaza. Los origetrono al Espiritu Santo, que lo es
trito Municipal) de Villa Mella se nes de Villa Mella estan tambiéntambién de Villa Mella, y es una
halla a unos 12 Km. al norte deligados a migraciones de negrosociedad religioso-benéfica de
Santo Domingo. Pero de hecho eksclavos y sus descendientes prantierro, cumple la doble funcion
area en que actua la Cofradia egenientes de las areas vecinagje celebrar debidamente las fies-
mucho mayor, abarcando, adem@particularmente del poblado detas del Espiritu Santo y de la Vir-
de Villa Mdla, localidades como San Lorenzo de los Mina, funda-gen del Rosario, patrono y
Sabana Perdida, Arroyo Hondodo hacia 1678 por un grupo de eseopatrona respectivamente, de
Viejo, Arroyo Manzano, La clavos préfugos de la entoncesvilla Mella y de la Cofradia, y
Isabela, La Victoria, Sierra Prie- parte francesa de la isfaLa po- celebrar de acuerdo a la costum-
ta e inclusive Los Botados deblacion se ha visto también refor-bre los ritos funerarios de sus so-
Yamasa. Podemos considerarlaada por inmigrantes haitianoscios. Comple-mentariamente ce-
como un area cultural cuyo centambién con antepasados africalebra estos ultimos ritos para los
tro es Villa Mella, y de ésta el nos. No es, pues, de extrafiar qumoradores de Villa Mella que los
paraje Mata los Indios, donde sdas familias tradicionales de Villa soliciten antes de morir.
origina la Cofradia con susMella, de color negro en su ma-
miembros mas connotados: Juaryoria, tengan conciencia, aunqué.a obligacién mayor de la Cofradia
Pio Brazoban, Sixto y Félix vaga, de su ascendencia africanas celebrar debidamente las fiestas
Minier. del Espiritu Santo y de la Virgen del
El Espiritu Santo es el patrono deRosario. Por su importancia para la
La zona de Villa Mella fue po- la Sabana Grande del mismo nhom€ofradia nos centraremos en la fies-
blada por grupos de esclavosre, hoy Villa Mella. Es obvio que ta del Espiritu Santo.
africanos y sus descendientegsta denominacién se halla ligada
asentados en los ingenios o juna la devocién al santo patrono, eLa fiesta del Espiritu Santo, Pen-
to a los ingenios establecidosEspiritu Santo. Este estatecostés, se celebra cincuenta dias
para la producciéon de cafia desincretizado probablemente cordespués de Pascua. La fiesta se
azucar. En el area de lo que e&alunga, diosa de la region de logrepara con un novenario, celebra-

2] arrazabal Blanco (1975), p. 166; Deive (1989), p. 96.
3 |dealmente el Banko debe celebrarse a los siete afios de la muerte del difunto.
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do en cada una de las comunidaiglesia y se dirigen al parque deFinalizada la procesién, los
des de Villa Mella, donde se eli-Villa Mella, frente de la iglesia. congueros del Espiritu Santo se
gen reyes representantes de ellaSe colocan frente a la casa deirigen nuevamente al sitio a
En la vispera de la fiesta, sdbadduan Pio Brazoban, actual rey dellos reservado en el parque de
en la noche, ultimo dia de la noveda Cofradia, y alli ejecutan susVilla Mella. Alli ejecutan sus
na, se celebra el encuentro de lopiezas. Aparecen musicospiezas musicales hasta la tarde
reyes y sus séquitos en el atrio deongueros que sustituyen de verlel domingo. Se turnan para des-
laiglesia parroquial. Los reyes vanen cuando a los miembros de la&zansar. Comen en la casa de Pio
ataviados con sus simbolos (aCofradia mientras éstos pasan 8razoban. Como en la noche an-
menos una corona). Se hace un céa casa de Pio para comer, tomaterior, en otro lugar del parque
remonioso intercambio de saludosron o descansar. En otro lugar dese toca y se baila pri-pri. El am-
a la manera de las cortes realeparque se toca y se baila pri-pribiente es de jolgorio. Se toca, se
Sigue un lucido espectaculo de fueSe baila con entusiasmo hasta la

gos artificiales y los reyes, su sémadrugada del domingo.

Museo de la Cofradia del Espiritu Santo / Foto: Frédéric Vacheron

quito, los miembros de la CofradiaEl domingo, dia de la fiesta, sebaila, se come, se toma ron o cer-
y el pueblo congregado entran soeelebra, en la mafana, la misaveza. Es la fiesta del patrono de
lemnemente en la iglesia cantandalel Espiritu Santo. La iglesiala Sabana.
el «Yallego, ya lleg6» (el Espiritu suele abarrotarse de gente. Al
Santo) al ritmo de panderos, balsiépfertorio, una pareja baila so-La otra funcién de la Cofradia es
mongo y guiro. Una vez dentro delemnemente una pieza de congaelebrarmore solitoJos ritos fu-
la iglesia, la Cofradia del Espiritufrente al altar. Esa pieza no esierarios de sus miembros o cofra-
Santo se coloca al lado izquierddocada por la Cofradia sino pordesy, por extension, de las perso-
de la entrada principal de la igle-el coro oficial de la iglesia nas ligadas a la tradicion de los
sia. Alli ejecutan sus piezas musiparroquial. congos.
cales. Alrededor de los congueros
se congrega mucha gente y coTerminada la misa, se hace un&i el difunto es miembro de la Co-
mienza el baile de los toques, ungrocesion por el pueblo de Villafradia del Espiritu Santo, se le to-
pareja a la vez. Luego se desarroMella. Se lleva en andas la pa-can las tres piezas principales de
llan los rezos y cantos de la noveloma del Espiritu Santo mientrasla Cofradia (Palo Mayor, Camino
na. Se realizan también diversase cantan canciones alusivas a éReal y Kalunga) durante el vela-
manifestaciones culturales, comdEntre ellas se destacan las pietorio. Estas mismas piezas se le
breves piezas de teatro alusivas aas: «Ya llegd, ya llego» (el Es-tocan también mientras el cortejo
problemas comunitarios, poesias piritu Santo) y «Quitame lo finebre avanza hacia el cemente-
canciones. Los jovenes son los promalo». Desfilan grupos repre-rio. Y una vez alli, se le tocan por
tagonistas. sentativos de la comunidad. Sdercera vez. Como miembro de la
destaca el grupo de la CofradiaCofradia, ésta le toca gratis en el
Antes de comenzar los rezos yque ejecuta algunas de las pieNoveno Dia de la muerte, en el
cantos de la novena, los miemzas de su repertorio. Cabo de Afo o aniversario de la
bros de la Cofradia abandonan la muerte y en el Banko.
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El Noveno Dia es el tltimo de lates del difunto pesa la prohibicionlas mujeres parientes del difunto y
novena de oraciones que se haage bailar, so pena, de acuerdo gjecutan los llamados «toques de
por el alma del difunto. Los ochola creencia, de ser castigados pda viuda». Se trata de tres o cuatro
primeros dias se celebran a prima| difunto. piezas de congos que son bailadas
noche, durante una hora aproxi- por los miembros de la familia del
madamente, delante de un altaEl Banko es la gran fiesta ritualdifunto, «para quitarse el luto».
preparado en la sala de la casde regocijo y comunion entre los
mortuoria. Los rezos del Novenomiembros vivos y difuntos perte- Todos estos ritos tienen como
Dia son mas solemnes y duramecientes a un mismo «fundo fafuncion social unir a los miem-
todo el dia. Se llevan a cabo demiliar». Suele celebrarse a partiroros de una misma familia y co-
lante de un timulo preparado corde los tres afios de la muerte delhunidad, y renovar en ellos los
esmero en la sala de la casadifunto!* alrededor del aniversa-lazos de solidaridad.
mortuoria del difunto. Este timu-rio de su muerte fisica. Para ese
lo-altar, revestido con sdbanasntonces ya sus huesos estan delsEGADO MUSICAL
blancas y adornado con papetarnados y la muerte social se ha
«crepé», suele tener tres nivelesconsumado. Para celebrar elos instrumentos musicales de los
En el dltimo nivel se halla la lla- Banko se precisa disponer de mec€ongos de Villa Mella se atribu-
mada «mufieca», representaciédios econdmicos suficientes, pueyen, como vimos, al mismo Espi-
del difunto y/o, probablemente dees «la gran fiesta»». Debe celefitu Santo, quien los entrego, de
Kalunga, diosa del mar y de labrarse con un banquete de comiacuerdo con la tradicion, en el lu-
muerte, o Nzambi, en laregion deda, mucho ron y café. Losgar donde hoy esta construida la
Congo-Angola. Delante del tumu-congueros de la Cofradia, eliglesia parroquial o en el lugar
lo se hacen los rezos corresponrezador y las personas participandonde hoy se encuentra la urbani-
dientes, largos esta vez, y se totes deben ser bien atendidos. Comacién Marafién II. Dichos instru-
can las «veintitn» piezas de ldos ritos finales del Banko el di- mentos personifican al Espiritu
Cofradia. En esta ocasion las piefunto se convierte en ancestro ySanto. Estan constituidos por el
zas no se bailan, pues la muertés deudos se quiten el luto. congo o palo mayor, el conguito
esta muy cercana y o palo menor, la canoita y varios
consiguientemente el luto es muyPara la celebracion del Banko,pares de maracas.
riguroso. se preparan la enramada y el tu-

mulo como en el Cabo de Afio.El congo o palo mayor es un
En el Cabo de Afo, aniversarioDelante de este se hacen las ulmembran6fono de doble parche,
de la muerte del difunto, se pretimas oraciones, cortas en estaniformemente cilindrico y ahue-
para, delante de la casaocasion, pidiendo el «descansa@ado en su interior. Se construye
mortuoria, una enramada o cobereterno y la luz perpetua» para een madera de lana, jabilla o agua-
tizo techado con toldo de lona yalma del difunto y se ejecutan loscate. Tiene cuero de cabra en su
cubierto a los lados con ramas d&toques» de la Cofradia. En est&xtremo superior, por donde se
palmeras. Dentro de este recintgran fiesta» las piezas de laoca conla mano, y cuero de vaca
ritual se prepara el tumulo de tre<Cofradia son bailadas por todosen su extremo inferior. Mide unas
niveles, con su correspondientgarientes y no parientes del di-36 pulgadas de largo y sus par-
«mufieca». Delante de ese tamufunto, e inclusive por éste, queches presentan un didmetro de 8
lo se hacen los rezos de anivermanifiesta su satisfaccion mon-1/2 pulgadas. El conguero se lo
sario por el alma del difunto, tindose en algun familiar y bai-ata a la cintura y, metido entre las
menos prolongados que en el Notando con su propio estilo. piernas, lo toca mientras perma-
veno Dia. Los congueros de la nece de pie.
Cofradia tocan y cantan las pieHecho el despacho del muerto,
zas musicales de su repertorioquemados los papeles que adorndl conguito o palo menor, llama-
Esta vez, los vecinos, amigos yban el timulo, barrido y desman-do también alacahuete, es
allegados del difunto y de su fa-telado el recinto ritual (enramada),aproximadamente tres veces mas
milia, pero no sus parientes, bailos congueros de la Cofradia pepequefio que el mayor: mide
lan los toques de la Cofradia, unanetran en la sala contigua a la haanas 11 6 12 pulgadas de largo
pareja a la vez. Sobre los parienbitacion donde estaban recluiday sus parches tienen un diame-

1 Courlander (1960), p. 194.
SRedinha (1988), pp. 132-133.
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tro de unas 6 1/2 pulgadas. Erdrum» (tambor abierto), llamado,cordemos que este es un nimero
su hechura presenta las mismasegun él, «ogororo» entre lossagrado (3 veces 7). Cuatro toques
caracteristicas que el congo mayorubas. Afirma de este instrumen-introducen a los ritoBembe Ya-
yor. Debido a sus reducidas di-to que era de uso comun entre logua Palo Mayor Camino Realy
mensiones no se toca de pie sindescendientes de yorubas en Cub@alungg cuatro toques se tocan
sentado, sosteniéndolo el musidurante los siglos diecinueve ydurante el Kumb&Cantaron lo
CO entre sus piernas. veinte. Es extrafio, sin embargogallo, Oh VicenteTraigan la bo-
que Ortiz no menciona este instrutella y Pembué Chamaliné los
Ambos tambores presentan lasnento entre los idi6fonos de Cubademas toques no tienen momentos
mismas caracteristicas que especiales para ser ejecutados:
Courlande¥ atribuye a los tam- Las maracas, instrumentosBembé kokp Mama Yungué
bores congos observados por é&acuditivos, o idiéfonos de sacu-(Nungué) Juan VelozJuan Polg
en Haiti: «Los tambores asocia-dimiento, se construyen con unCongo maygrMemoria a Koling
dos a los servicios de la naciérhigiiero pequefio dentro del cualOh YacabelpOh KikondéYagua-
conga son marcadamente diferense introducen semillas naturalesila, Ensilla mi Caballg Alé
tes de los hallados en el ritualsonadoras y un palito que les sirBambg Ya lo ve Gayumba eh
vudd. No se usan bastones y ebe de soporte y empuiiadura. EAntonio BangalaLambe lo dep
parche superior es de piel de cahigliero suele tener de 4 a 4 1/Manda mata la mujéEn el
bra, no devaca, y estan sosteni-pulgadas de diametro y el palitonombre’e JuanaYo quiero bebé
dos por un sistema de cuerdas vnas 11 pulgadas de largo. Cadaafé Estos toques, de acuerdo con
aro. Tienen todavia hoy unos tresnaraquero toca una o dos maraSixto Minier, han sufrido muchas

pies de alto (...) Usualmente nocas, indistintamente. modificaciones a lo largo del tiem-
tienen decoraciones esculpidas o po. En ellos hay siempre un solis-
pintadas.» (Trad. del autor). Los instrumentos descritos, conta. Los demas hacen de coro. El so-

excepcion de las maracas, son utiista puede cambiar més de una vez
La canoita es un idiéfono de madizados Unicamente en la musicaen una cancién, segln la inspira-
dera formado por dos bastoncitosie los Congos, segun lo observaeion de los presentes. El coro, en
o palitos entrechocantes, a manerdo en el pais. Actualmente sorncambio, siempre es fundamental-
de clave. Uno de los palitos esconstruidos por Sixto Minier, ca- mente el mismo, aunque se le pue-
aplastado y ahuecado, en forma dpitan de la Cofradia. Estos instru-den afiadir personas que van lle-
canoa, y sirve como caja de resomentos guardan semejanza con logando a lo largo de las ceremonias.
nancia. El otro, de forma alargadautilizados por los cabildos congos
y cilindrica, recuerda el remo de lade Palmira, Sagua la Grande yEn cuanto al baile, la tradicion s6lo
canoa. El bastoncito en forma deTrinidad, en Cuba, integrados pormpermite una pareja en el circulo del
canoa es golpeado en su parte comtos tambores, uno mayor y otrobaile, delante del timulo. Por eso
vexa por el bastoncito en forma damenor. A estos se suma la perculos hombres y las mujeres se van
remo. Ambas piezas se construyesion sobre una superficie de maturnando. Pero no se turna la pare-
en madera de jabilla o capa y mi-dera o metal plano, que en Palmirga completa, y ordinariamente du-
den unas 13 pulgadas de largo. Lae ejecuta sobre una azada o guaan pocos minutos en el circulo del
canoita es similar a la bisaka o paldaca, y en Sagua la Grande y Tribaile. Un hombre sustituye a un
de percusion de los de los Balubasidad golpeando con dos palitoshombre y luego una mujer sustitu-
y Luluas del Congé&, que tiene sobre la superficie de madera dege a otra. La pareja, hombre y mu-
forma aplastada, pero sin caja deino de los tamboré8 El sonido jer, baila separada. EI hombre si-
resonancia. Hasta hace poco tiemde la guataca o de los palitos hacgue a la mujer en sus movimien-
po se creia que la canoita era prilas veces de la canoita. tos. Mientras bailan, el hombre le-
vativa de los Congos de Villa Me- vanta las manos como protegien-
lla, pero se ha descubierto su ustos instrumentos musicales acomdo a la mujer y ésta despliega la
por los negros de Nueva Orle&hs. pafian las canciones que los cofrafalda a ambos lados, tomando con
En el citado libro de Johnson, Johrdes llaman «toques». Ellos afirmargracia los pliegues de la misma. Si
Joyce se refiere a la canoita comgue son «veintitin» toques, pero elieva falda estrecha o pantalones,
«cricket bat instrument» o «slit realidad son mas de veintiuno. Retoma una cinta, o un pafiuelo gran-

16 Jonson (1995), pp. 25y 31.
7Vinueza Gonzélez (1988).
18 Ortiz (1952), pp. 372y 375.
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de, lo apoya en la parte posterioOy Kalunga En la tercera cancién déumbg

de la cintura y la/o sostiene desCuando yo ve vaya «Traigan la botella»Ttaigan la
plegada/o, como si tratara de un@o(s) vamo(s) los do(s). botella/ kimandé/ traigan la bo-
falda ancha. tella/ pa beb§ se invita a beber

El conguero, y el difunto con él, in- en honor al difunto, ya que «los
Los toques introductorios se ejecuvita a Kalunga a que lo acompafienuertos no estan muertos». Aqui
tan al inicio de los rezos del Nove-en su viaje al mas alla. Kalunga esqckimandé» es una corruptela de
no Dia, del Cabo de Afio y delen efecto, en la regién de Congo«kumandé» (no hay muerte). El
Banko. Se tocan seguidos y en efngola, tanto la diosa de la regionCabo de Afio, y sobre todo el
mismo ordenBembe Yaguydalo de los muertos como sencillamentdanko, son fiestas rituales en que
Mayor, Camino Realg Kalunga  dios (Nzambi), representado en Vi-se toca, se baila, se juega, se
lla Mella, quizés, por la mufieca delchancea y se bebe. Se bebe en
En el toqueBembe YagugOy tumulo, que acompafia al difunto erhonor a los muertos.
bembé yagua/ malé/ bembe yaguasu viaje. Esta es la pieza mas sagra-
mald «nbembo» es el nombre deda del repertorio de la Cofradia. «Lel_a Gltima pieza caracteristica del
ciertos cantos funerarios de loscantaron Kalunga» significa en Vi- Kumbaes el responso «Pembué
congos, y «nbembe» es baile ddla Mella «murié». Chamaliné, se fue». En bundu,
tambor!® por lo que «bembé» po- «nbembwa» significa paz, tran-
dria significar «baile funerario de Con las canciones o toques defuilidad, y «xpembe», ademas de
tambor». «Malé» es un vocablo deKumba(Ya cantdn —cantaron— lo ser un eufemismo para aguar-
creol haitiano que significa «desdi-gallo, Oh Vicente, La Botella y diente, es una interjeccién expre-
cha» (dolor) o «Me voy# Esta Ul- Pembué Chamalinée integra el siva de paz, sosiegb Estamos,
tima expresion es recurrente en loglifunto al mundo de sus ancestrospues, en presencia de un «ré-
toques de Cofradia. «M’ale» en el guiem aeternams africano. Se tra-
sentido de «me voy» se refiere a l&n la cancion «Ya cantan lo ga-ta de una pieza con la que se de-
partida del difunto hacia el més allallo» (Ya cantan lo gallo/ kumandé/sea y se da «reposo eterno» a la
al amanecer/ kumangiécon la persona del difunto.
El toque que sigueRalo Mayor palabra «Kumandé» se enfatiza la
(Palo mayor/ adi6 que me Voglu-  idea de que «no hay muertéstal La mayor parte de los «otros to-
de al tambor mayor y, en sentido fi-como lo expresara el poeta deques» mencionados hacen refe
gurado, al tronco o ancestro mayorSenegambia Birago Diop«Los rencia a la partida del difunto al
En efecto, cuando los cofrades memnmuertos no estadn muertos». mas alla: «Ensilla mi caballo»,
cionan a sus antepasados usan las «M’alé» (Me voy), «Mafiana nos
expresiones «tronco mayor» o «cata segunda cancion d&lumbg vamos», «Mafiana yo me voy de
beza mayor», y a los hijos los lla-«Oh Vicente» Qh Vicente, con tu aqui», «Al amanecer nos va-
man «ramazones». magueld expresa el ligamen de losmos», «Voy pa otra tierra nue-
vivos con los muertos. Debemosva», «Yo me voy a desandar»,
Al toquePalo Mayorle sigueCa- interpretar esta pieza alaluz de otraAdié que me voy», «Adiosito
mino Real(Camino reale/ cami- titulada «Bembe koko», equivalen-femenina», «Que yo ya me voy
no reale me voy/ por ese caminde a canto de abuelo o antepasadpara nunca mé». Y es que al
largo/ Adié que no vuelvo ma/ En este contexto, «con tu maguelosnorir, el difunto emprende un
dale memoria a mi madyeSe re- —con tu abuelito materno— se refetargo viaje que termina cuando,
fiere, obviamente, a la partida delriria a un abuelo o antepasado madurante eKumbag se reline con

difunto. terno, pues sabemos que «khokhosus antepasados, los khokhos de
Las piezas que preceden culminasignifica precisamente «abuelo» da cuenca congolesa. Asi la
en el toquékalunga una de cuyas «antepasado?. muerte es superadill

versiones dice asi:

Kalunga eh

19 En creol haitianan’ale equivale anwe aleme voy, que es una expresion recurrente en los ritos funerarios en que interviene la
Cofradia de los Congos de Villa Mella.

2 Allide (1994).

2t Jahn (1970), p. 127.

2 Fuentes y Gomez (1994), pp. 8-9y 33..

2 Fuentes y Gomez (1994), pp. 8-9y 33.

2 Alves (1951), t. Il, pp. 1087-1088.
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Interior del barracén del Terreiro de Bate Folha, Salvador, Bahia / Foto: Jodo Legal Leal

La esclavitud en Brasil: los terreiros

del candomblé y la resistencia cultural
de los pueblos africanos!

Marcia Sant’ Anna

La reorganizacion de los cultos africanos
en Brasil

de més de 300 afios, diversos grupos étnicosenseguida, l0os negros bantles que, en el siglo XVI,
riundos principalmente de la costa occiden- llegaron al nordeste de Brasil en levas crecientes para
tal de Africa. Los primeros esclavos vinieron de apoyar la introduccion y explotaciéon de la cafia de
Senegal y de Sierra Leona —regiones que integraazucar y el ganado en la colonia. En el siglo XVII,
ban la entonces la llamada Guinea Portuguesa— diAngola y el Congo ya eran considerados los princi-
rectamente hacia los cafiaverales de Pernambucoales suministradores de esclavos a Btasil.

E régimen esclavista trajo a Brasil, a lo largo Bahia. A esos negros fulas y mandingas se unieron,

1 Articulo para la revist®ralidad basado en estudios realizados en 2001 y 2003 para la instruccion de los procesos que designaron
como patrimonio cultural de Brasil los TerreidesCandomblé de Axé Op6 Afonja y Manso Banduquenque, también denominado
Terreiro do Bate Folha.

2Edison Carneirocandomblés da Bahia. Rio de Janeifaliciones de Ouro, 1967, p. 13.
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Pessoa de Castafirma que la palabra bantu sig-
nifica «los hombres» y designa un grupo linguisti-
CO que ocupa varios territorios en Africa central,
oriental y meridional, integrado por distintas len-
guasy etnias que se extienden actualmente por pa
ses como Angola, Namibia, Republica Popular y
Democrética del Congo, Zambia, Uganda, Kenia,
Mozambique, Africa del Sur y otros.

Embarcados en Sao Tomé, a Brasil vinieron escla
vos procedentes de las regiones de Cabinda, d
antiguo reino del Congo, del norte de Luanda, de g
costa sur y del interior de Angola y del actual
Mozambiquéirazérpor la cual eran conocidos po-
pularmente como negros congos y angolas. Su co
tribucion, sin duda, fue decisiva para la formacién
de la cultura y el hablar brasilefios.

Los hombres y mujeres banties, que trabajabaii
en los campos, en el ingenio, en las minas y en 1a™%
ciudad, iban dejando su huella en el comporta-
miento, en el hacer, en el hablar y en el ser brasi-
lefio. Una huella tan profunda que, hoy por hoy, 3ance de fotos de la UNESCO
ni se sabe de su origen africano, pues se ve y se

siente como parte constitutiva de lo que SOmOS Yse en |a cotidianidad de la poblacion negra en dias-
de lo que es, cada vez més, nuestra lengua. Hébbora y se han ido sustituyendo por la lengua do-
tos como el «cafuné>festejos que atraviesan re- minante del blanco. Inclusive, esos hablares pasa-
giones, como las congadas, y palabras comqgn g ser el principal rasgo distintivo de las llama-
cachaca, samba y muchas otras, demuestran lgas «naciones» de los candomblés. Naciones que
profunda que ha sido la asimilacion de elementosanscienden etnias, pero que, a través de la len-
de esa cultura en Brasil. gua y tradiciones religiosas, revelan los remotos
origenes de los que las construyeron.
Pessoa de Castro demuestra que, de hecho, hay
una matriz africana en el portugués de Brasil y| g negros de la llamada Costa de Mina, area que
gue esa matriz es una de las razones de nuestﬁ)oy abarca Benin, Nigeria y Togo, comenzaron a
unidad linguistica. En su configuracion, las len- gesembarcar en Brasil a finales del siglo XVIII
guas del grupo bantu «han sido las mas importan-para trabajar en las minas de oro y diamante. La
tes (...) debido a la antigiiedad y elevado nUmerOmayoria pertenecia a los grupos nago, jeje, fanti,
de parlantes y a la gran dimension de su distribu4ghanti y otros del litoral, y grupos del Sudan
cién humana en el Brasil colonid.» islamizado, como los hausa o male, kanuri, tapa y

grunci’En Brasil, el término «nagalesigna a to-
A_c,tualmente, las principales_fuentes de i,nforma-dOS los grupos de la lengua yoruba, incluyendo
cion sobre las lenguas africanas comunmentess variantes dialécticdf\barcados por esa de-
habladas en Brasil hasta el siglo XIX son 10s nominacion, tenemos a los grupos del sur y centro
terreiros de candomblé y otras variantes de losje Benin y del suroeste de Nigeria, como los keto,
cultos afrobrasilefios dispersos por el territorio |og egba, los egbado, los sabe, los ijesha, los ijebu

nacional. En esos lugares, en la forma de lengug |os oy6, nombres que corresponden a ciudades
ritual, sobreviven los hablares que dejaron de usaryfricanas habitadas por esos pueblos.

3Yeda Pessoa de CastFalares Africanos na Bahia: Um Vocabulario Afro-BrasileiRio de Janeiro ABL Topbooks, 2001, p. 25.
4 |bidem, p. 34.

5 Habito de rascar carifiosamente la cabeza de una persona o de un nifio para calmarlo, para dormirlo o sencillament para quitarl

los piojos.
5Pessoa de Castro, op. cit., p. 74.
7 Edson Carneiro, op. cit., p. 13.
8 Juan Elbein dos Santad@s Nagos e a morte: Pade, Aésés e o culto dos Egun na Bafiapolis: Vozes, 1986, p. 29.
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El principal puerto receptor de los negros esclavosvarios grupos que, en su tierra de origen, rendian
oriundos de Costa da Mina era Salvador, en Bahiagdevocion a diferentes divinidades. En la regién ocu-
lo que le trajo prosperidad a la ciudad, ademas depada por varios grupos nago, por ejemplo, el orisha
la utilizacion del esclavo como moneda de cambioOxossi era divinizado soélo en la regiéon de Ketu;
para la adquisicion del tabaco producido en la 2ona.Shango en la region de Oy0; Yemanya en Abeokuta;
Ese comercio se extendié hasta la mitad del sigloOgun en Ire, et’El terreirode candomblé —tal y
XIX, y las ultimas etnias que llegaron perteneciancomo lo conocemos— es la creacion, en las condi-
al grupo jeje, de lengua fon, igualmente conocidosciones adversas de la esclavitud, de una nueva ins-
como ewes, y a los ya mencionados nagos. Cuandtitucion y de un nuevo modelo de culto, adaptado a
la explotacion de las minas empez6 a declinar, ldas circunstancias encontradas en Brasil.
mayoria de esos negros se quedo6 en Bahia y fue
vendida, en parte, hacia Pernambuco y Maranh&oLas primeras informaciones sobre asociaciones re-
ligiosas similares a los candomblés datan de las pri-
En funcion de su nueva vida, y favorecidos por sumeras décadas del siglo XIX. Segun las mismas,
gran concentracion en la ciudad de El Salvador, loesas organizaciones tenian vinculos, al inicio, con
negros jejes e nagos establecieron una especie dmfradias o hermandades religiosas catdlicas. Las pri-
hegemonia cultural con relacion a los grupos quemeras hermandades negras fueron organizadas con
los precedieron. Trajeron a Brasil todo un comple-la bendicion de la Iglesia, como un importante as-
jo cultural, desarrollado, sobre todo, en el plan re-pecto de la politica colonial de control sobre los es-
ligioso que los involucraba desde Africa. Por las clavos. En el siglo XIX adquirieron el caracter de
circunstancias de la esclavitud, los intercambios cul-asociaciones de servicios y asistencia sécaln-
turales entre esos grupos se intensificaron, hechalirectamente, de espacio para la preservacion de cos-
gue explica la gran «unidad» espacial y I6gica exis-tumbres y tradiciones africanas. Como observa
tente entre los terreirade candomblé desarrolla- Renato de Silveira, «las hermandades catdlicas tam-
dos en Brasil, especialmente en Bahia. Poseen sienfvién han sido eventualmente un espacio de expre-
pre la misma estructura general, salvo algunas dision para el afrobrasilefio», han servido aun «discre-
ferencias casi siempre vinculadas con la lengua utitamente para preservar ciertas tradiciones, disimular
lizada en el rito, las divinidades a las que rindenla organizacion de candomblés e inclusive para en-
culto y aspectos litirgicos. En otras palabras, loscubrir conspiraciones contra el orden estableciéio».
candomblés que se consideran de nacién jeje,
angola, congo ou nago (en este caso, keto, ijesha plgunos factores han favorecido el surgimiento de
otros) son, salvo las diferencias mencionadas, orifos candomblés jeje-nagos en Bahia. Primero, como
ginarios de una misma férmula de culto, transpues-hemos mencionado, la gran concentracion de ne-
ta de Africa y reorganizada en Brasil en un nuevogros de esas etnias en Salvador, que llegaron masi-
modelo. vamente en un periodo relativamente breve. Lla-
mados también «negros sudaneses», constituian el
Los cultos africanos son dinasticos, familiares, 57% de la poblacion esclava en la ciudad entre 1820
tribales o circunscritos a determinadas localidadesy 1835. Y segundo, el significativo nimero de afri-
En la llamadayorubalandsucede lo mismo. En canos y criollos libertos en ese periodo en Salva-
Africa, por lo tanto, no existian organizaciones si- dor, asi como los «negros de garfigue, junto a
milares a los terreirate candomblé brasilefios, que los primeros, controlaban el comercio ambulante y
retnen en el mismo lugar cultos diversos, original-todo tipo de trabajo eventual. Los «negros de ganho»
mente dispersos en el territorio africano. Esa nuetenian més «libertad» que los esclavos domésticos,
va organizacion ha sido fruto de la esclavitud y deo de alquiler, y més «libertad» atn que los esclavos
la reunién compulsiva, en una tierra extrafia, dedel campo. Se reunian en locales denominados «can-

9 Pierre Vergert-luxo e refluxo do trafico de escravos entre o golfo de Benin e a Bahia de Todos os Santos: dos séculos.XVII a XIX
Sao Paulo: Corrupio, 1987.

10 Al respecto ver a Waldeloir Rego: «Mitos e Ritos Africanos na Bahia» y Pierre Verger: «Orixas da Bahia», aGdrybé&n:
Iconografia dos Deuses Africanos no Candomblé da B&abvador: Fundacao Cultural do Estado da Bahia/UFBA, s/d.

11 Renato da Silveira: «Pragmatismo e milagros de fé no Extremo Ocidente». En: Joao José Ressr@rgldio e Invencao da
Liberdade: Estudos sobre o negro no BraSio Paulo Brasiliense: CNPQ, 1988, p. 170.

2 |bidem, p. 172-173.

13 Los negros de ganho eran esclavos autorizados por el amo a ejercer actividades remuneradas como vendedores ambulantes o
cargadores. Entregaban el dinero ganado a sus duefios, pero podian quedarse con una pequefia parte. Ellos se movian libremente
por la ciudad y conseguian, muchas veces, reunir recursos suficientes para comprar su libertad.
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tos» y su actividad favorecia a la asociacion condujo una ruptura en el esquema religioso y conver-
otros negros, sobre todo con los de la misma etniaion y asimilacion entre los criollos y bantfd2ara
o grupo linglistico. Los cantos, las cofradias y laseste autor, los candomblés de «congo» y «angola»
hermandades catdlicas han sido los embriones dgue surgieron después han sido, al mismo tiempo,
las asociaciones religiosas negras, mas tarde conata «reaccion creativa y asimilativa a la epidemia
cidas como candomblés. religiosa jeje-nago», algo asi como un «retorno
mistico a una tradicién angola/congo reinventada»
El término candomblé viene de la palabra bantique toma el sentido de una «afirmacion
kandoémbiléo kandombelégue, segun Pessoa de neobrasilefia» de esos grupos y de sus descendien
Castro, significa rezdf.Poco se sabe, sin embar- tes?®
go, sobre los cultos que los bantles y sus descen-
dientes practicaban aqui en el periodo colonial.El relevante papel de los jejes y nagos en la reorga-
En la historiografia brasilefia abundan las referen-nizacién de los cultos africanos en Brasil hizo que
cias a los «toques» de los negros en los ingenios Ya etnografia brasilefia les otorgara un lugar privi-
en las ciudades, pero esas practicas no estabdagiado en sus estudios, lo que contribuy6 a la es-
asociadas ni eran vistas como parte de un cultcasez de trabajos sobre los candomblés de la na-
religioso organizado. cién angola y a la propagacion de un cierto prejui-
cio con relacién a esos terreiragstos, durante
La reunién, en Brasil, de cultos religiosos de ori- mucho tiempo, como formas degradadas de un
gen africano en un modelo litirgico claramente or-modelo supuestamente «puro».
ganizado solo tuvo lugar a partir de la llegada ma-Contemporadneamente, los estudiosos reconocen el
siva de los grupos jeje e nago, en el siglo XIX. Esoscaracter intrinsecamente hibrido del modelo nago,
grupos llegaron en el momento en que el trafico deasi como la existencia de una estructura bésica co-
esclavos bantues practicamente habia cesado, y smsiin entre ese modelo y la tradicion religiosa bantu
nativos o descendientes ya estaban bastante intefue existia anteriormente. Reconocen, inclusive,
grados a la cultura de la tierra. Eran, inclusive, laque la interacciéon de esas tradiciones, a partir del
principal base ancestral de los negros y mulatos aqusiglo XIX, fue lo que produjo la gran variedad de
nacidos. Los nagos, jejes y los hausas islamizadosultos afrobrasileiios existentes en Brasil. La ma-
y letrados —acabados de llegar y menos integradostriz religiosa bantu est4 presente, aun en la forma
encabezaron las sublevaciones de esclavos dmas proximay asimilada del modelo jeje-nago, no
1835°y promovieron las primeras formas de aso- solo en la lengua de culto, sino en especificidades
ciacion organizada entre el elemento servil. En eseituales y en variantes del modelo espacial de
periodo, como ya habian mencionado varios autoterreira
res, hubo un «florecimiento cultural» nago, como
resultado de su concentracion numérica, de la crifE] modelo espacial de terreijgenago
sis imperante en la sociedad esclavista en aquellos
momentos y también del uso del yoruba como len-Los candomblés mas antiguos y tradicionales se
gua franca entre los africanos recién llegaflos.  encuentran instalados en grandes terrenos, deno-
minados «rocas» 0 «terreiros» y, como explica Jua-
Ordep Serra explica que en aquel momento podiaa Elbein, constituyen comunidades de culto con
percibirse la existencia de dos «franjas de relaciocaracteristicas especiaf&lna parte de los miem-
nes interétnicas» entre la poblacion negra de Babros vive en el mismo terreimen sus alrededores
hia: la «angolano-criolla» y la «sudanesa»y la otra parte reside en la ciudad o fuera de la mis-
englobando a jejes e nagd&ue en el seno de esos ma, permaneciendo en la casa soélo para las obliga-
altimos grupos que surgio, en ese mismo periodogciones anuales. Ademas de las edificaciones reli-
el modelo litdrgico y espacial de lo que hoy se co-giosas, en los terreiros hay algunas habitaciones de
noce como terreirde candomblé, y esa nueva y caracter permanente y temporal. En algunos casos,
poderosa construccion religiosa, segun Serra, proel conglomerado de esas pequefias construcciones

14 Pessoa de Castro, op. cit., p. 82.

15 \er a Jodo José ReRebelido Escrava no Brasil Sdo PauRrasiliense, 1986.

6 Ordep SerraAs Aguas do Rei. Petropolis: Vozes e Rio de Janeiro: Koint@86, p. 35.
7 Ibidem, p. 36.

18 Ibidem.

1% Juana Elbein dos Santos, op. cit., p. 32.
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del culto, el espacio donde se realizan las ceremo-
nias publicas, las habitaciones permanentes o tem-
porales y los «ile orisha» 0 «casas de santo». Las
mismas son pequefos santuarios consagrados a un
orisha o, una que otra vez, a grupos de orishas a
qguienes se puede rendir culto en conjunto. Son
dedicados a divinidades a las que, por sus caracte-
risticas, no se les puede rendir culto junto a aque-
llas que se encuentran en el templo principal, y se
vinculan a varios cultos originalmente dispersos
en el territorio africano. La localizacion de esos
santuarios en el espacio del terrditgsca repro-
ducir, segun Bastide en sus estudios sobre los
candomblés de Bahia, el espacio geografico de la
«Africa mistica» en Brast.

En la casa principal se encuentra, por lo general, el
«ile aché», también conocido como camarita o runco
(cuarto donde se encierran a los iniciados en el cul-
to); santuarios de algunas divinidades; la cocina
donde se preparan las «comidas» de los santos; un
espacio semipublico en el cual la lyalorixa (madre

) o ) de santo) recibe a las personas; cuartos para las
remite a loscompoundsnigerianos, conjunto de  g,cerdotisas y sacerdotes de mayor jerarquia, y, a
pequefias casas 0 apartamentos separados por Mesces e gran salén de los rituales publicos, tam-
dias paredes y orientados hacia una especie de pjgn denominado «barracén». Este puede estar in-
tio comun. La sociedad del terreiro o egbér 10 -or04rado 0 no a la edificacion principal y, en mu-
tanto, extrapola sus muros y mantiene vinculos Conyy, s terreirogs una edificacién independiente.

el resto del cuerpo social, constituyendo «una co-

munidad fluctuante, que concentra y expresa Slzp, g parracon existen lugares establecidos para los

propia estructura en los terreisgs diferentes grupos que componen el terreiro: para los

_ o . musicos que acompafian el ritual; para el publico;
El modelo espacial basico del terrejege-nago 515 |os ogans y ekedemas importantes: para la
presenta dos areas distintas, delimitadas Gpaqre g padre de santo; y, naturaimente, para la danza
interrelacionadas: una, donde estan las edificayg |55 jags alrededor del poste central —un elemento
ciones de uso religioso y habitacional, y la otra, gimpslico muy importante en el candomblé. El pos-
mas intocada y salvaje, reservada al «monte» <o central puede estar asociado o no a un elemento
area verde que simboliza la foresta ancestral, donérquitecténico, como el pilar que sirve de soporte
de existen arboles sagrados, pIantas'de la flora riga| techo del barracén (Terreiro da Casa Branca);
tual, fuentes y algunos «asentamientésle 1, ,04e ser solamente una columna sin funcién estruc-
dl_\{lnldades._En el area de las construcciones —tamg (Terreiro de Oxumaré) y hasta un eje imagina-
bién denominada por Juana Elbein «espacio urbag; (como en el Terreirde Axé Op6 Afonja). Sin
no» dadas sus caracteristicas mas bien doméStiC%?nbargo, siempre esta presente, pues remite, como
y controlada¥-, estan situadas la casa principal ;3 notado Roger Bastilal eje que une el cielo ala

Banco de fotos de la UNESCO

2! Ibidem, p. 33.

22 Los asentamientos son lugares que estan sefialados por una pequefia cerca o por un pequefio altar. Son locales de ofrendas para
determinados orishas, vinculados al monte. Muchas veces esos asentamientos se encuentran junto a un arbol sagrado, que se
identifica como el orisha Iroko ou Lokmo y funcionan como su peji o altar de ofrendas.

2 Juana Elbein dos Santos, op. cit., p. 34.

24 Roger BastideD Candomblé da Bahia: Rito Nag®ao Paulo: Companhia das Letras, 2001 (edicéo revista y ampliada a partir del
original de 1958), p. 76 Estudos Afro-BrasileirasSao Paulo, Perspectiva, 1983.

% | as ekedes son sacerdotisas que no incorporan divinidades, pero participan en el rito ayudando a las iads o hijas de santo. Es mas
0 menos el equivalente femenino del ogan.

26 Roger BastideEstudos Afro-BrasileirasSao Paulo, Perspectiva, 1973, p 328-333.
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tierra, que establece la comunicacién entre el Orunpoliciales, esas asociaciones lograron sobrevivir y
(més alld) y el Ayé (este mundo), y permite la comu-se consolidaron, en gran parte, gracias a las alian-
nicacion entre los hombres y los dioses. zas que supieron firmar y mantener. Renato da
Silveira menciona dos tipos principales de alian-
En el terreiro del candomblé, el area del montezas, ademas de aquella fundamental e interétnica
es indispensable para la existencia del culto, noque posibilité la (re) organizacién del culto: la alian-
s6lo porque contiene arboles considerados sagraza con los santos catélicos y la alianza con perso-
dos, plantas y yerbas utilizadas en los ritos, sinonalidades influyentes de la sociedad que apoyaban
porque simboliza a la naturaleza —origen y desti-y protegian a los terreirgs
no de todas las cosas. Todos los terreiros mas
antiguos poseen, o han poseido en algin momenka alianza con la religion catdlica fue estratégica
to, una gran superficie de monte. Pero con el crepara la constitucién y supervivencia de los
cimiento de la ciudad y debido a que la mayoriacandomblés, pues, ademas de favorecer a la re-
de las asociaciones de candomblés no tienen elnion de negros en hermandades, aproximo el cul-
titulo de propiedad de los terrenos que ocupanto africano al culto oficial, lo que era visto por
muchas de las &reas verdes han sido ocupadasalgunos como el escal6on para la conversion. Igual-
considerablemente desforestadas. Sin embarganente importantes fueron los lazos establecidos
los terreirogle la nacion keto-nago, como el Axé con personalidades influyentes, que simpatizaban
Opé Afonj4, y de la nacion congo-angola, como con los terreirosPor esa via, los candomblés se
el Bate Folha (Manso Bandunquenque), poseerprotegian de las persecuciones y abrian camino
montes preservados, aunque constantemente am@ara una creciente aceptacion por parte de la so-
nazados de ocupaciones. De todas maneras, augiedad y su adopcién. Un papel preponderante ejer-
que no dispongan de area verde significativa, loscio en esa estrategia la figura del ogan. El ogan es
terreiros de candomblé poseen al menos algunosin sacerdote especial del culto nago, de sexo mas-
arboles considerados sagrados, algunos identificulino, que no incorpora divinidades, pero realiza
cados con la divinidad jeje Iroko o Loko, que sim- tareas especificas como la musica y los sacrifi-
bolizan o representan al monte. cios, al igual que otras, administrativas y de re-
presentacion. En los cultos africanos reestructu-
Esa peculiar organizacion espacial de los terreirogados en Bahia, esa figura ha sido mantenida y se
busca recrear, en un area reducida, la geografia resred una modalidad especial de ogan, correspon-
ligiosa africana, con sus cultos dispersos en variagliente a un cargo honorifico destinado a persona-
ciudades y regiones. Refleja, incluso, la reconci-lidades importantes de la sociedad de blancos y
liacion de varios grupos étnicos que, a pesar de lagnestizos en ascension. Esos personajes han sido
condiciones de vida extremadamente perversas ddundamentales para la consolidacién de los cen-
periodo de la esclavitud, han sido capaces de retros de culto afrobrasilefio, promoviendo su acep-
crear su espacio cultural y retomar algunas de sugacion social y contribuyendo para su notable ex-
mas estimadas instituciones. Al establecer alianzapansion en nuestros di#s.
entre si y con sectores de la sociedad, y al hacer
selecciones correctas, sobrevivieron y fundaron ung&n 1937, Edison Carneiro ha identificado en los
religion nacional. registros de la Unién de Sectas Afrobrasilefias de
Bahia 67 candomblés, de los cuales 30 eran

Terreirosde candomblé: un patrimonio sudaneses (jeje-nagos), 21 bantles (congo y
nacional angola), 15 amerindios y uno afro-indigéha.

Los terreirogle candomblé fueron implacablemen- En los afios 80, la Federacion Baiana de los Cul-
te perseguidos y prohibidos hasta la década del 3¢0s Afrobrasilefios registro 1500 candombles, y el
en el siglo XX. Objeto constante de embestidasProyecto MAMNBA —Levantamiento de Monu-

27 Renato da Silveira, op. cit., p. 177-186.

2 Nina Rodriguez, Edison Carneiro, Arthur Ramos, Jorge Amado, Carybé, Antonio Carlos Magalhdes y otros han sido o son
ogans de algunos terreiros tradicionales de Salvador.

2 Edison Carneiro, op. cit., p. 44-45.

S0 E| Proyecto MAMNBA — Levantamiento de sitios y monumentos religiosos negros de Bahia ha sido desarrollado entre 1982 y
1987, a partir de un convenio firmado entre la antigua Fundacién Nacional Pro-Memoria y el Ayuntamiento Municipal de
Salvador. Reunia técnicos de ambas instituciones bajo la coordinacién de especialistas en cultura y religién afrobrasilefia y ha
realizado, utilizando fuentes primarias y secundarias, el levantamiento de cultos afrobrasilefios en Salvador.
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mentos y Sitios Religiosos Negros de Batien Los terreirosnas antiguos de Salvador nos remi-
1987, identific6 cerca de 2000. Los candomblésten a la historia de la ciudad. Por la fuerza de la
bantles constituyen actualmente la mayoria de loprohibicion del culto y de las asociaciones ne-
terreiros registrados, seguidos de cerca por losgras durante largo periodo, esos centros han sido
nagos. Los «amerindios» o0 «afro-indigenas», tam-obligados a instalarse en areas periféricas, prac-
bién conocidos en Bahia como «candomblés deicamente deshabitadas. En funcidn de las carac-
caboclo» son mas raros, constituyen una varianteeristicas de sus comunidades, los terrefines
gue incorpora aspectos de cultos indigenas. ron agregando habitaciones de miembros o sim-
patizantes y terminaron por constituir embriones
Los terreirosde candomblé son y siempre han de barrios, lo que los convirtié, también, en uno
sido lugares de preservacion de memoria. El sis-de los factores de urbanizacion. Como ha sefiala-
tema religioso lo exige. Eso se comprueba en lado el historiador y antrop6logo Antonio Risetfo,
reverencia obligatoria a los ancestros, en la pracios terreirostambién son testimonios de que en
tica religiosa de marcar el lugar «habitado» poralgunas de nuestras ciudades coloniales, los mo-
una divinidad o incluso, en la preservacion dedelos arquitectonicos y urbanisticos no son ex-
los ritos y de la lengua de cada «nacion». Ade-clusivamente europeos. Tal vez Salvador sea la
mas, la relacion de la comunidad de culto con elque mejor refleje eso en sus barrios populares.
espacio del terreires de caracter profundamen-
te sagrado. El culto sélo ocurre alli, pues en suPor esas y otras razones, cinco terreiros de
centro simbdlico esté enterrado el aché de la casaandomblé tradicionales han sido declarados Pa-
—conjunto de objetos y material organico que re-trimonio Cultural de Brasil. En Salvador de Ba-
presenta y fija la fuerza divina sin la cual no se hia, el Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho
establece la comunicacion con el mundo de los(lle Axé lyd Nasso Oka) —el mas antiguo de la
orishas—, de los vudues o de los inquices, sin étiudad y considerado la gran matriz del culto—,
nada existe o puede existir. Por eso es de imporel Terreiro de Axé Opd Afonja, el Terreiro de
tancia capital la preservacion del espacio para laGantois (Manso Banduquenquén Sao Luis
continuidad de la manifestacion religiosa. A pe- do Maranhdo también fue declarado Patrimonio
sar de las dificultades con los titulos de propie-Nacional el Terreiro da Casa das Minas, uno de
dad de los terrenos donde estan instaladas y léos mas antiguos terreiros jeje de Brasil. Sin em-
falta de recursos, la mayoria de las comunidade®argo, hay que profundizar y extender el trabajo
tradicionales de culto ha conseguido mantener susniciado en Bahia y Maranh&o a otras regiones
terreiros En numerosos barrios populares de Sal-con fuerte presencia negra en el pais. Los orga-
vador (capital de Bahia), los montes sagrados somismos que se ocupan de la preservacion tienen
las Unicas éareas verdes que han quedado en med{in una gran deuda con la herencia cultural tan-
dio de una urbanizacion intensa y desordenada.gible e intangible, legada por los afro-descendien-
tes en el Nuevo Mundo. Recién se empieza a re-
La creaciéon de esa institucion —los terreiros deconocer la importancia de ese patrimonio, que
candomblé— en Brasil respondia a una estrategia dabarca otras manifestaciones religiosas, artisti-
supervivencia cultural, integracion interétnica y crea-cas, literarias y musicaldll.
cién, en Ultima instancia, de un embrion de sociedad
civil para los negros en el seno de la esclavitud.
asistencia y el apoyo comunitario, la resistencia y la
preservacion de tradiciones culturales se encuentran,
por lo tanto, en el origen de los terretlexcandomblé
de Bahia, y ellos son cultivados hasta hoy.

3L Al respecto ve a Renato Silveira, op. cit.

32 Observacion realizada en texto que compone el proceso n. 1432-T-98 a través del cual el Terreiro de Axé Op6 Afonja, en San
Salvador de Bahia, fue designado patrimonio nacional.

33 Se encuentra en final de proceso la proteccion del Terreiro do Alaketo, igualmente en Salvador.
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A los esclavos se les privaba de su propia religion y debian adoptar la catélica. «Santeria» es la denominacién genédea emplea
vulgarmente para el conjunto de creencias de la Regla de Ocha, reinterpretataiiconos catolicos el propio pantedn de sus
creencias africanas de origenes lucumi, bantd, yoruba, arara y otras naciones africanas, agrupadas en América por la esclavitud
La Oficina Regional de Cultura de la UNESCO ha promovido la organizacion de una RED REGIONAL DE INSTITUCIONES DE
INVESTIGACION SOBRE RELIGIONES AFROAMERICANAS

La santeria forma parte de los cultos sincréticos de raiz africana, desarrollados en varios paises de América, el Ciatihentespe
en Cuba, y se mantiene viva al integrarse posteriormente a la religion popular, practicada hoy junto a otras religioriesod.os sa
(ori até), como sacerdotes, tienen prestigio e influencia para recomendar y aconsejar a sus ahijados y a los clientesmertevent
asisten a sus consultas,

El proyecto interagencial titulado «Afroaché», esta implementado por la UNESCO y se desarrolla en Cuba por el Centro Nacional
de Prevencion de Infecciones de Transmision Sexual, se propone a través del enfoque cultural del VIH/SIDA, establecer una forma
de informacién sexual a los practicantes de la santeria. La siguiente entrevista al santero Francisco Ung, efectuada por la Dra
Rosaida Ochoa Soto, directora del referido centro, es muestra de ello y por la importancia que la UNESCO concede al enfoque
cultural del VIH/SIDA, se incluye en las paginasQtalidad

Foto de la autora

2 Aa Oralidad en la lucha
AfrOaChe contra el VIH/SIDA

Rosaida Ochoa Soto y Francisco Ung

La buena noticia es que es posible contrarrestar hasta la mas grave epidemia
de VIH si se emprenden seriamente tareas de prevencién y atencién del VIH,
mediante acciones comunitarias plenamente apoyadas por los gobiernos, las
organizaciones de la comunidad, las instituciones religiosas y las empresas...

Peter Piot. Director ejecutivo de ONUSIDA

«Tienes que llegarle, pero llegarle, llegarle con una conversacion clara y firme, y que la persona
sepa que sin ta conocerle le estas hablando una verdad.»
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tas palabras podrian ser de un médico, un@ara identificar el proyecto seleccionamos como
enfermera o un educador, pero con estadogotipo una imagen que simboliza la medicina, el
alabras inici6 la conversacion un lider reli- médico divino del espacio, Ingle aya aya, San Ra-
gioso al que entrevistamos, por ser el asesor defael de Arcangel. Tiene un tridente con dos serpien-
proyecto «Afroaché». tes que representan la energia de las aguas dulces y
saladas. Tiene color verde, azul claro (Yemaya) y
El padrino —santerori ate! nombre que recibe de amarillo (Ochan).
todos sus clientes— se llama José Francisco Ung y
desde hace tres afios aproximadamente, en el mB- ¢Qué propdsitos y objetivos tiene el proyecto
nicipio Regla, no quiso permanecer pasivo al ver  «Afroaché»?
gue algunos de sus «clientes», a pesar de alertarles
de una posible infeccién de transmision sexual, alEl propdsito del proyecto es que los practicantes
cabo del tiempo se infectaban, y decidié incorpo-de la regla de Ocha, consagrados o no, pero unidos
rarse a la campafia de lucha contra el SIDA en syor la fe en Olofin y las deidades del pantedn Yoruba
comunidad. contribuyan a la prevencion del VIH/SIDA.

1- ¢ Qué conocimiento previo tenia, al iniciar el pro- Los objetivos fundamentales son:
yecto, sobre las medidas de prevencion delVIH/ . crementar los conocimientos y la percepcion del

? . .

SIDA riesgo sobre las ITS VIH/SIDA de la comunidad
. , practicantes de esta religion.

El conocimiento que yo tenia antes de entrar al

p'royectﬁ”mde lo dio IZ V|gl'c1[,)£orque Se;] mugleron -Brindar apoyo a las personas que viven con VIH,

cinco anijados mios de (Cuatro hombres y oo contribuir a su calidad de vida.

una mujer), personas que habian sido alertadas a

traves Sel Ita del poab_i;a riesgo de 'nfeCC'OT Y: 4- : Qué cree Usted que es importante para que las

sin embargo, por no cuidarse, por no tfener el co- personas cuiden de su salud?

nocimiento previo, no tomaron conciencia del ries-

go que podian correr al no protegerse, se mfectaEI convencimiento

s , Si no hay convencimiento la
ron y murieron.

gente no deja de fumar, no deja de tener comporta-
D ; ¢ dad . fui | mientos sexuales de riesgo. Diariamente me visi-

urante su entermeadad, varias veces fula verios a!an personas de diferentes niveles de educacion,
sanatorio o al hospital donde estuvieron mgresa-bajo, medio o alto. Algunas de las expresiones que

dos y también me quedeé a cuidarlos en otras 0cagq iqq entre los hombres muestran la baja percep-

tS|o|ne5. Futl viendo su deterioro y su evolucion has'ci()n del riesgo: «Yo no tengo problemas porque me
a la muerte.

acuesto con muchachas limpias».

Si mde p,reguntarandcual fue mltmotfvaé:lon, tyO r€S"5_ ; Qué estrategia Usted utiliza para lograr el con-
ponderia que ver de cerca, a través de estas cinco ¢ ncimiento de las personas?

personas, la verdadera cara del SIDA.

Somos personas que nos relacionamos con muchas
personas (hermanos de santo, nietos de santo, bis-

C . b | q is ahii nietos de santo). Cuando una persona nos «visita»
omence a observar que algunos dé mis anljay qq e tiran los caracoles, de acuerdo al nimero

gos que se Pablan mfﬁCtado’ selle§ hablaad;/egt jue le salga podemos predecir el signo y alertar.
0 anos antes en su fta, o en aigun momento 0g,,q04e venir el signo «iré» u «osobBo»

su vida se les habia dicho. Realizamos una en-

cuesta entre los hermanos de santo para Ver quigsq, aiemplo, viene el «iré» o viene el «osoblya»

ne,s'tema_tr_] intereés en pertenecer al proyecto, Y, qqtroq empezamos a hablarle a las personas so-
asi identificamos los futuros promotores y nos .. |o que es el «oddien si», y después, de qué
acercamos al Centro Nacional de Prevencion dek .o & puede evitar o con;batir el osébbo Por

SIDA para la asesoria tecnica. eso debemos de conocer las diferentes medidas de

2- ¢ Como surgio el proyecto «Afroach€»?

* Ori ate: cabeza de mesa, persona importante, sacerdote de santo.
2 Afroaché significa: Afro, porque esta creencia la trajeron los africanos, y Aché, expresion que quiere decir suerteeSeiod, be
% 1ré: Suerte de salud, de dinero, de vencimiento. Osobbo: Cosas malas que hablan a través del signo: muerte, enfermeadad, proble
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prevencion, los servicios donde pueden acudir a reague existe anexion a su problema, que existe apo-
lizarse las pruebas o a recibir asesoramiento pargo, que tienen apoyo de personas, que no esta solo,
brindarles una mayor orientacion. y esto lo hace levantar el &nimo y cuando uno esta
arriba de él, arriba de él, arriba de él, arriba de él ,
A la visita vienen personas que son creyentes, ypues, llega un momento en que la persona toma
otras que no lo son pero tienen una situacion dificilconfianza y se levanta, levanta su autoestima, le-
0 un problema, y vienen a ver que les dice el signovanta su espiritu y esto es primordial. Todas estas
cosas es lo que nosotros le llamamos hacerle santo
Las personas me cuentan sus problemas con gramuna persona de iroso unttfee le hace gratis para
confianza y en muchas ocasiones son temas relague pueda llegar.
cionados con la sexualidad, infecciones de trans-
mision sexual o cambios frecuentes de pareja. E©rula era rey caminante, lleg6 a la tierra de Elegua
necesario también tener nosotros toda la informay pregunt6é quién era el rey y le sefialaron a un
cion de los servicios médicos que se brindan pardhombre que estaba en el medio de una plaza ha-
orientarles y que acudan a ellos. ciendo malabares y actos de suerte para las perso-
nas. Espero que terminara la funcion y se presento
6- ¢ Como combatir el osobbo en el caso de estapidiéndole quedarse un tiempo alli y le respondio
asociado a las Infecciones de Transmisionafirmativamente.
Sexual?
Orula le dijo al Rey (Elegua) que si le mandaba
En caso necesario, se le hacen obras, pero la mayatientes, él le daria un pollo diario. Al otro dia em-
ria de las veces no. A veces con explicarle a las perpezaron a llegar los clientes a casa de Orula, y to-
sonas ya tienen, Ese es el aché del santo, hay vecdss las tardes, Elegué iba a buscar su derecho (el
que si, que necesita de un ebbo de una rogacion o gmllo). De esta forma, Orula se hizo famoso, hizo
otra cosa, pero generalmente a veces el peligro estdn castillo, tuvo criados.
delante de ti y es tan visto, tan material, tan fuerte,
que tu lo que tienes que hacer es evitarlo. Como tenia criados deleg6 en ellos para que cum-
plieran con la promesa realizada a Elegua de darle
Una infeccion de transmision sexual (ITS) es unaun pollo diario, pero al pasar de los dia a los cria-
cosa que es real, es firme y es fuerte. Para eso ndos se les olvido.
hay que hacer ebbaéi rogacion; para eso lo que
hay que hacer es sensibilizar a las personas paral tercer dia de no recibir el pollo, Elegué se par6
gue no incurra en una practica de riesgo. en la plazay empez6 a gritar frases descartando a
Orula, esto trajo por consecuencia que la gente no
7- En el caso de las personas que tienen VIH/SIDAfue a su casa.
y acuden a la religion, ¢ qué les aporta la misma
si ya estén infectados? Cuando Orula vio que hacia tres dias que no tenia
clientes en su casa se mir6 a través de Ifay le dije-
Nosotros actuamos sobre la mala suerte, la tristezapn que tenia a Elegua atravesado, y que tenia que
entre otras cosas, pero no podemos curar a nadie disculparse con €l y complacerlo.
SIDA. Hacemos santo a muchas personas con SIDA
para que tengan confianza y fuerza en si mismas Yrula mando6 a buscar a Elegué y le pregunté la
para que de esta forma no se derrumben, porque ucausa de su braveza, a lo que éste le respondi6 que
enfermo de VIH que tenga su autoestima en el suehabia quedado mal con él, pues no habia recibido
lo, ese se muere rapido porque no le toma amor a lal pollo que le prometid. Orula se disculpé y le
vida; entonces se le hace santo para abrirle los ojogregunté cémo podia saldar la deuda. Elegua le
para que tenga confianza, para que tenga fuerzasdijo que queria ser abbd igual que él. Entonces no
le queddé mas remedio que hacerle Ifa gratis a
Yo le he hecho santo a personas con SIDA de graElegua para eliminar agravios. Por eso cuando sale
tis, porque de donde lo va a sacar, pero se lo hemasoso umbo se le hace gratis todo lo que esa perso-
hecho de esta forma: todos los ahijados nos hemosa necesite.
reunido y le hacemos santo para que la persona sepa

4Iroso umbo: lleg6 un rey que no tenia nada, pero como que llegd hay que hacérselo.
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8- ¢ Qué aspectos socioculturales de la santeria U%-11 Cuando el rio sale del cauce destruye.Pero
ted utiliza en la prevencion del VIH/SIDA? cuando la sangre sale del cuerpo mata.

. . L 5-12 La cabeza caliente hace hervir la sangre.
Los signos aportan informacion:

5-13 La enfermedad es producto de la sangre.La
1-Ocana: cuerpo, conciencia enfermedad atrapa la sangre.La sensibilidad
. , es una virtud del ser humano.
2-Eyioco: 6rganos pares
3-Ogunda: pene, virilidad, energia, genio 9- ¢Como los lideres religiosos pueden apoyar a
los creyentes para tener una conducta sexual res-

4-Iroso: 0jos, pero iroso también es la corona apar-
ponsable?

te de hablar de los ojos y la ceguera, hablan otro

huecos también, . _ .
Cambiar es muy dificil y el cambio de conducta es

5-Oche: vulva, sangre, virus, menstruacion, circu-lo que mas trabajo cuesta, pero considero que a los
lacién creyentes de la santeria podemos motivarlos para el
cambio de conducta, sobre todo por la sistematicidad

_ _ _ con que acuden las personas a su «padrino», el res-
7-Oddi: huecos (boca, ano), diversidad sexual peto y la confianza que depositan en él.

6-Obbara: escroto, quistes, hernias, célculos

8-Eyiole: cabeza, el conocimiento que se adquiere,

toma de conciencia, saber que se acumula. Hay que orientar constantemente a las personas, por
diferentes vias, para que por una via o por otra reci-

ban la informacion. Hay muchas personas que tie-
10-Ofun megua: colon, visceras (higado, corazon ynen desconocimiento en el tema de la sexualidad.
rifiones)

9-Osa: pulmones y sistema respiratorio

11-Ojuani: rasgos negativos de la personalidadSEQI;rLZ?ig 2e|;as rcizﬁ(;rs'aade\/l:fsgers;nnismqouse ng
. - - .z « »
(odio, rencor, envidia), destruccién : 9

alertarlos, orientarlos y convencerlos de los ries-
12-Ellila: voluntad capacidad del ser humano degos que corre si tiene conductas sexuales sin pro-
vencer las dificultades) teccion, cambios frecuentes de pareja o infidelidad.

También las leyendas y los refranes aportan elemenE" €l caso de la persona que se hace santo cuando

tos importantes, entre ellos podemos mencionar: le hacen el it§ le dicen: cuidado con las infeccio-
nes de transmision sexual, ya ahi lo pueden orien-

tar. Si el lider religioso esta armado de las herra-
mientas del conocimiento de cémo hacerlo, puede

5-4 El que llama a la muerte la encuentra.Sabemo&©laborar a incrementar la motivacion en esa per-
cuando y como nos vamos, pero no sabemo$©na para el cambio de conducta sexual riesgosa.

cuando y cdmo regresamos.

Signo Refran

En muchas ocasiones segun lo observado se le ha-

5-5 Sangre que corre por las venas.El exceso dgen prohibiciones relacionadas con la conducta
dulce empalaga.Perdiendo se gana. sexual.

5-6 La sangre es el combustible del cuerpo.
¢ Como se ha desarrollado el proyecto en su

. . 0-
5-7 El unico que nos puede mirar por dentro es eI1 comunidad?

médicoLos vicios infectan la sangre.

5-8 La mala cabeza nos produce desgracias.NadiSe seleccionaron dentro de los practicantes de esta
sabe lo que tiene hasta que lo pierde.Las venaseligion, aquellas personas que tenian interés en in-
y las arterias son los rios y arroyuelos del corporarse en este trabajo, se les capacito sobre las
cuerpo.La sangre alimenta el cuerpo.La cabezdnfecciones de Transmision Sexual y VIH/SIDA,
manda al cuerpo y la sangre lo mueve. formando promotores de salud.

5-9 Mal que no tiene remedio.La sangre pasa ma

S ., . . . .
que el agua. Asi mismo se visitaron santeros reconocidos en el

municipio para analizar como apoyar las campafas
5-10 El preguntar salva al hombre de los erroresde prevencién y se organizé un taller sobre el tema,
quien no pregunta se mete en problemas.  apoyado por especialistas en educacion para la salud.
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- Mayor vinculacion con las autoridades de salud y
sentirnos Util al sumarnos a la lucha contra el VIH/
SIDA en nuestra localidad.

- Las personas que estan trabajando en el proyecto
estan concientizadas con la lucha contra el SIDA.
Los padrinos entrenados aprenden el lenguaje co-
rrecto y pueden exigirle mas a sus ahijados, orien-
tarles mejor sobre el temay alertarlos ante un pro-
blema que presenten.

- Se ha observa un cambio en los lideres religiosos
en el incremento de sus conocimientos. Ellos sa-
ben que tienen que predicar con el ejemplo, esa es
una de las cosas més importantes.

13- ¢ Qué le ha aportado la religién al proyecto?

- Incrementar el alcance de las acciones. Los lide-

res religiosos constantemente se relacionan con
e 8 T otras personas, de diferente sexo, color de la piel,
orientacion sexual etc.

Cartel del proyecto AFROACHE - Reforzar los mensajes a las personas por varias
vias de comunicacion, al incorporar cara a cara la

En un periodo de tres afios se han realizado ochglrentacion en las consultas religiosas.

talleres, formando 98 promotores en Regla y

Guanabacoa. Se han incorporado babalaos, obaseb4- ¢ Qué proyecciones tienen para el futuro?
paleros, iyalochadbabalochas, espiritistas y prac-

ticantes no consagrados. - Intercambiar con otros proyectos afines.

También en las actividades educativo-religiosas que Incrementar la capacitacion a los santeros gue se
9 9 incorporen a la lucha contra el SIDA, para llegar

Sléest:)ealrlgair(‘: izn Ijles Igzsaesr;irr?gos’;?npoarﬂzr?el temaal mayor nimero de personas practicantes de la
propicia q P ' religion yoruba.

11- ¢ Qué barreras Usted ha encontrado para desa-Continuar la sensibilizacion y acciones de pre-
rrollar las actividades de prevencién? vencion a otras casas de santo.

, - Llevar la informacion de prevencion del VIH/
Hemos encontrado pocas barreras, pienso que Ser&g|pa a |a poblacion que practica esta religion.
por la capacidad que desarrollamos de enfrentar los

problemas y buscar soluciones, pero hemos obser- Perfeccionar los indicadores para medir los resul-
vado algunas, entre ellas: tados del proyect@

- Personas con bajo nivel cultural que tienen muy
arraigado el machismo.

- tables culturales en los santeros que les limitan
hablar de sexualidad con sus clientes (general-
mente mas frecuentes en los hombres que en las
mujeres)

- El machismo, también es una barrera para que mu-
chos hombres soliciten informacién en algunos ca-
S0S Yy en otros, para que practiquen la fidelidad.

12- ¢ Qué le ha aportado el proyecto a la religion?

- Se han entrenados lidem@s$ ate en prevencion
del VIH/SIDA
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La oralidad y lo real
maravilloso en la obra de
Alejo Carpentier

Dra. Marta E. Cordies Jackson
Centro Cultural Africano
«Fernando Ortiz»

a tradicion oral de los pueblos es el depdsito
sagrado donde se conservan sus valores
autdctonos y esenciales. Asomarse a su es
tudio es, por tanto, tarea ineludible, dado que s
conocimiento es una via perfecta no solo para im
bricar al hombre en su medio sino para compren
der la relacion reciproca y dual que lo convierte
en parte de él.

Las reflexiones que nos proponemos verter en es
tas lineas estan encaminadas a analizar no solo
oralidad, sino su relacion con la literatura a partir
de la obra de uno de los mas prestigiosos autore
cubanos del silo XX: Alejo Carpentier

No es nuestro propdsito trabajar una novela en es
pecifico, sino analizar a grandes rasgos, como €
rico universo de la oralidad latinoamericana y
caribefia esta presente en su obra y los puntos d
contacto que se establecen entre uno y otro a part
del andlisis del discurso y del contexto. Puesto qud
no podemos olvidar que la obra literaria es, en s
esencia, la realidad vista a través de la subjetividad
de un escritor y que este, como ser humano, incorfs
pora a su creacion las vivencias adquiridas en s
propio contexto sociocultural, que pasan a través
de él al texto literario.

viva»! Y es que aln en esta era moderna y
La literatura oral y la escrita coexisten, en los tiem-tecnologizada, la literatura (la oral) sigue siendo el
pos actuales, dentro de la sociedad comportandosk€servorio donde se recogen las letras de las can-
como dos polos de un mismo continuo cultural. Al ciones, chistes, proverbios, mitos, cuentos, tradi-
respecto de esta relacion, Adolfo Colombres sentéiones, etc., que conforman el patrimonio cultural
una pauta al esclarecer que «(...) el paso de lo oral ¥ |a sabiduria popular de un pueblo o nacion, lo
lo escrito y de lo sagrado a lo profano es lo quedue indica que esta, por tanto, intrinsecamente re-
funda el concepto de literatura occidental, asi comdacionada con los valores culturales del individuo
un creciente olvido de lo que entrafiaba la palabreen particular y de su comunidad en general. Es por

1 Adolfo ColombresCelebracion del Lenguajé&erie Antolégica. Ediciones del Sol. Bueno Aires, 1997. p. 13 y siguientes.
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ello que un estudio profundo de la misma dentro desuperficies (...) permite descubrir las tradiciones

un grupo o comunidad nos llevara a conocer aspecexistentes y colocarlas en su contexto, encontrar a

tos esenciales de su historia y cultura, que no siemlos especialistas que se encargan de ella y exami-

pre afloran en las «versiones» oficiales. nar las transmisiones»lo que permite a los
detentadores de una tradicion, establecer una con-

Es, pues, evidente que la literatura escrita ha bebitinuidad en el tiempo y en la historia del grupo, de

do en esta fuente. La creacion de tipos popularesmanera que, estudiandola puedan arrojarse luz so-

usos, costumbres, y modos de vida, son tomado$re periodos historicos o hechos que quizas no es-

de ella para ser plasmados en las paginas en blandén plasmados en documentos

de un libro. Y es que «en el contexto de América

Latina, al igual que en los de Africa, Asia [y el Ca-

ribe] la literatura popular da buena cuenta en sus

contenidos simbolicos, como en sus manejos del HTEE o~ =
lenguaje, de las distintas vertientes de lo imagina- LR g L
rio social (...), y no se trata de tomar de ella la in- -
formacion que contienen, sino también de prestar
especial atencién a sus modos de decir las cosas €l Reina
5 . .
(.-)»2Y es que llamesele tradicion oral, como la DE ESTE M l}ﬁnﬂ'_'

denominan algunos autores o literatura oral, termi-
no acufiado en 1881 por Paul Sebillot y que es el
gue mantendremos en este trabajo, lo cierto es que
se hace necesario revisar las fuentes orales, su ma-
nejo y comportamiento dentro de la sociedad para
emprender estudios comparativos como el que in-
tentamos en estas reflexiones.

i

J. Vansina establece varias precisiones fundamen- |
tales para su estudio, entre ellas marco social y A A !
superficie social, ademas de revisar las catego- :
rias fundamentales que ayudan a comprender ———
menor el contexto de la oralidad, como son: tiem-
po, espacio y causa.
El marco mental es donde se encontraran refleja-
Por marco social el autor entiende el lugar de cadalas las representaciones colectivas inconscientes de
cosa, es decir, todo lo que la sociedad juzga imporuna civilizacion, que ejercen su influencia sobre to-
tante de ser trasmitido, para el buen funcionamiendas las expresiones, por ello pueden considerarse
to de sus entidades y una optima comprension dejue constituyen su vision del mundo.
sus estatutos sociales, las funciones correspondien-
tes, los derechos y obligaciones de cada uno. Est@sta concepcion del mundo, para su representa-
no es casual, el hombre necesita reconocerse a gl6n y comprensién, se apoya en determinadas ca-
mismo en los hechos de su grupo social. En estgegorias, nos interesan las mas basicas, tiempo,
sentido, solo la oralidad le hace justicia, porque esespacio y causa.
la memoria viva y hablada de una comunidad: he-
cho relevante que ella no recoja, trasmita y consert.a nocion de tiempo no es lineal. El tiempo tradicio-
ve, muere en el olvido. nal abarca e incorpora la tradiciéon en ambas direc-
ciones. Esto se debe en primer termino a una doble
La superficie social se refiere a la identidad propiaconceptualizacion, una dicotomia que al decir de Ki—
que posee cada institucion, cada etnia y dentro d€erbo, puede traducirse en tiempo mitico y tiempo
ella, cada grupo social determinado. Cada uno deéhistérico. Cada pueblo divide la accion en unidades,
ellos tiene un pasado inscrito en las representacioge forma tal que se puede considerar como un tiem-
nes colectivas de la tradicion. A este punto se lepo reencontrado. Esto condiciona el contexto en dos
confiere gran importancia por cuanto «examinar lasvertientes: su intemporalidad y su dimension esen-

2 |Ibidem, p. 11.
3 J. Vansinala tradicion oral Editorial Gredos. Madrid. 1997. p. 33.
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cialmente social. De ahi que las relaciones que sdoda tradicion oral lleva implicita en si misma una
establecen en el tiempo entre pasado, presente y furocion de causa. La causalidad actla evidentemente
turo sean complejas en todos los aspectos de la vidae atrds hacia delante, del pasado al presente y de
este al porvenir. Cada cosa tiene su origen, que se
Un ejemplo de esto en la obra carpentereaWmmpgs  sitla directamente en el comienzo del tiempo. Las
a la semilla donde el tiempo va del presente al pa- acciones del hombre, por tanto, han de tener una
sado sin romper la continuidad historica. Esta re-causa, la cual debe estar explicita y ser entendida
trospectiva de su vida permite al protagonista valo-por el colectivo para que funcione. Tal premisa se
rar no solo su vida, sino las circunstancias, el con-da en todos los 6rdenes de la vida y los ejemplos
texto, todo cuanto rode6 el momento historico enabundan en la literatura en tanto que esta es reflejo
que transcurrio. de la realidad. Asi el reino de este mungen la
medida que se desarrolla la novela, las causas que
El tiempo, tanto en la novela como en la tradi- motivan la rebelion de los esclavos, como fondo
cion, tratado de esta manera, deja de constituigeneral de la narracion, y las causas de actitudes
un obstéculo. La tradicion oral lo conserva, lo particulares de cada uno de los personajes, que ex-
reelabora y finalmente lo devuelve intacto a suplican las reacciones de Ti Noel o de Makandal,
legitimo duefio: el hombre. van apareciendo en forma gradual para posibilitar
una comprensiéon adecuada del texto literario. Qué
En el caso de la obra escrita, sucede lo mismo, ebtra cosa, sino un andlisis profundo de causalidad
lector puede verse a si mismo reflejado en este tiemes lo que hace comprender la personalittadictor
po reencontrado y recordar, al ver narrado un heHuges erkl siglo de las luces seguir el paso del
cho, no solo las circunstancias del protagonista sin@onquistador por las tierras de América&starpa
las propias en el momento recreado por la ficcion.y la sombra

Tan es asi, que Makandal vuelve incélume de las llaNo siempre la causalidad es buscada en el origen
madas, cada vez que alguien en la obra evoca su nordivino, también tiene origenes muy terrenales y
bre y su gesta gloriosa, y cuando el bote de Ti Noemateriales. Ello nos lleva a establecer la relacién
se pierde en alta mar, siempre queda abierta una puertausa—motivo, entendiendo por este Ultimo, la fuer-
para el regreso. El tiempo, pues, sigue siendo lo viza detonadora de la accidon. Se puede considerar
vido y lo por vivir tanto si lo escuchamos en una entonces que tiempo—espacio—causa no solo es la
tradicion como si lo leemos en una novela. trilogia dialéctica sobre la cual se asienta la oralidad,
sino que en el paso de lo oral a lo escrito, las mis-
La segunda categoria es el espacio, el cual adquienas entraron con igual funcion en el texto literario.
re diversas connotaciones que van, desde el que
ocupa la persona hasta el origen de un pueblo y d&n las obras de factura oral, numerosos autores en-
las cosas. Tal es la primera connotacion del espaeuentran dificultad en aplicar el concepto de texto
cio, situar el punto de origen. Este lugar o direc-o de discurso por la dicotomia oralidad—escritura;
cion puede ir de lo sagrado a lo profano, segun se&in embargo, la realidad nos demuestra que estos
piense en que direccién marcha el hombre. criterios no deben pesar, pues los nuevos enfoques
sobre el término, como el de Cicourel, por citar un
Esta concepcion confiere al espacio una ciertaejemplo, expresa que por discurso se entiende «el
relatividad e independencia, pues, aunque una vehabla, la entonacion, gestos de la cara, manos, bra-
fijado por la tradicion no varia, pero es a ésta lazos, movimientos del cuerpo y vocalizacion no ver-
que corresponde la tarea de fijarlo. bal que forman una compleja interaccion social en-
tre dos 0 mas personasksta definicion es aplica-
Recordemo<l arpa y la sombranovela donde ble en ambas direcciones al texto oral o escrito.
ademas de estar magistralmente descrito el choque
de culturas, la nocion de espacio juega un papeEsto es justamente la oralidad, una compleja
fundamental en el sentido que cada personaje estanteraccion social entre el narrador y sus oyentes,
blece y marca su origen, y al hacerlo, no solo est&gue permite a estos ultimos realizar una valoracion
dando una posicién de lugar, sino que este marcaje aprehension de la realidad de los enunciados del
lleva implicito todo lo que los contextos de donde primero, y donde las estructuras socioculturales del
es originario aportaron a su formacion. grupo encuentran a través del lenguaje su exposi-

4 Jorge Lozano et aknalisis del discurscEditorial Gredos, Madrid, 2001. p. 46.
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cidn concreta; pues en «términos generales, se necgan nexos comunes en su pasado y relaciones en

sitara del contexto exclusivamente aquellos elemenel presente que les obliguen a mantenerse en con-

tos de significacion necesarios para [y desde] el textacto unos con otros.

to»3Y la seleccion de los mismos correra siempre a

cargo de un agente, el narrador o el escritor. La narrativa carpentereana utiliza estos vasos co-
municantes tanto de un estrato a otro, como de un

La literatura, el texto escrito, participa de esta contexto a otro, pues leyendo una novela, uno pue-

misma condicién, solo que de forma mediatiza. de apreciar la realidad de la misma tanto a su con-

Mientras que la relacion que se establece entréexto como profundizar en otros contextos latinoa-

el narrador y su auditorio es directa, la que semericanos, de hecho puede considerarse asi en otros

establece entre el lector y el libro es mucho mascontextos latinoamericanas.

intima y privada. Sin embargo, hemos de tener

en cuenta que todo lector analiza una obra desd&eria imposible, para citar un ejemplo, leer$eel

su experiencia y que la misma se forma realmen-curso del métodyg separar la figura de un dictador

te en la relacion de éste con su medio, es decide la talla de Somoza, de la del tirano Batista, pues

gue el contexto tiene un peso, tanto en el qudas esencias que tipifican a este personaje en la his-

produce la obra literaria como el del que la con-toria latinoamericana se repiten de un pais a otro.

sume, pues el lector extraera experiencia y co-Cambian circunstancias, relaciones politicas, for-

nocimiento del libro leido para aplicarlo a su pro- ma de expresarse, pero la sangre vertida sigue man-

pia realidad. chando indeleblemente sus manos.

En su acepcion linglistica mas simple, contextoAlgunos criticos literarios han considerado, con mu-
es la relacién entre estructuras del lenguaje y eseho acierto, que la obra de Alejo Carpentier es la
tructuras sociales, puesto que el discurso adquiergran novela latinoamericana, pues sin caer en ge-
su significado en la situacion en el que el enun-neralizaciones inutiles o especificidades futiles,
ciado es dicho (o leido), en relacién con la expe-consigue dar un vasto fresco de toda la region me-
riencia personal del que recibe el mensaje o erdiante el recurso de mantenerse siempre en la esen-
relacién directa con la competencia linglistica y cia del «ser» latinoamericano.
comunicativa de los participantes en el dialogo.
Por lo que podemos considerar que Esinnegable que larelacion oral—escrito esta pre-
lingliisticamente hablando, el contexto es una or-sente en su obra, que lo real maravilloso es la
ganizacion cuyas propiedades especificas estafusion adecuada de este «ser» latinoamericano,
determinadas por la intencién de comunicacion,pues en ella estan presentes los mitos, los ritos,
el sentido comunicado y la posibilidad de inter- todo cuanto ha contribuido a la formacion de
pretacion del receptor. Ello se debe, I6gicamen-nuestras identidades culturales. Todo lo que for-
te, a que el mismo asume las leyes de organizama la historia escrita u oral de nuestros pueblos
cion de la realidad, individualiza el sentido, sa- est4 plasmado en sus novelas.
cando de la generalidad lo particular que, en el
mensaje, esta resaltado de forma explicita o im-DesdeEkué Yambaocon sus ritmicos tambores
plicita para facilitar la comunicacion. llamando en la sombra a los ritos profundos que
heredamos del Africa ancestral, hasta el mito de
En este proceso interviene la oralidad como uni-Makandal que siempre regresard con un mensaje
verso general y reservorio de lo més preciado dale rebeldia y esperanza trascendiendo la muerte,
la memoria de los pueblos y la literatura oral, las historias y creencias de los colonizadores de
parte constitutiva de esta generalidad, la cual preEl Arpa y la Sombra van dejando hacer a lo largo
supone un determinado uso de las estructuras dele la novela o cuando se escrite Consagra-
lenguaje, en el marco de un determinado estrataién de la primaveratodo ello se presenta como
social donde se intercambian los mensajesfresco magnifico que nos describe y nos recrea nos
decodificados por individuos que dominan los demuestra que Alejo Carpentier, hombre de este
mismos codigos. Esto es, ademas, independienmundo, conocid y bebié en las fuentes claras de la
temente de que todos los individuos ocupen losoralidad latinoamericana, caribefia y universal,
mismo estratos sociales, pues la oralidad puedgara legarnos una obra fundacional en nuestras
establecer vasos comunicantes entre un estrato ketras, pues tomo lo mejor de nuestras raices para
otro, en la medida que todos los hablantes de unaolverlo texto literario y conservarlo para las ge-
misma comunidad o de varias comunidades, tenneraciones siguientdl.
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Morenada / Foto entregada por el autor

El Achachi Moreno en el
Carnaval de Oruro

Victor Montoya

caporal negro en la «mita» y la «encomien nétono producido por las matracas, recuerda la pe-
a», luce uno de los trajes mas espectaculanosa marcha de los esclavos encadenados, que fue-

res del folklore boliviano, donde la danza de laron introducidos a Bolivia para reemplazar a los
morenada, sin dejar de aludir a los esclavos captumitayos indigenas en la explotacion de los yaci-
rados y vendidos por los negreros, es una de lasientos de plata en Potosi, donde fueron flagelados
mas fastuosas del Carnaval de Oruro, declarado pa&anto por el frio del altiplano como por el latigo de
la UNESCO «Obra maestra del Patrimonio oral elos caporales.
inmaterial de la humanidad».

g 5

E Achachi Moreno, aparte de representar al La musica de la morenada, basada en el ritmo mo-



La danza de los morenos trasunta lo que fue la esmoreno: o0jos saltones, labios voluminosos, lengua
clavitud de los negros bajo el dominio de los con-colgante, peluca encarrujada y cachimba entre los
quistadores, quienes creian que la fuerza fisica déientes blancos y apretados.
un negro equivalia a la de dos indigenas. Pero como
las condiciones geogréficas y climéticas de los An-La mascara del Achachi, por su forma y tamafio,
des se opusieron a la voluntad de los sefiores de lefleja de manera consciente o inconsciente la per-
Villa Imperial, los negros huyeron de la mina y se sonalidad del danzante, debido a que la méscara no
desplazaron hacia la region subtropical de lossélo oculta el verdadero rostro de quien la usa, y a
Yungas, donde aprendieron a convivir en armoniatravés de la cual adquiere una personalidad dife-
con la dadivosa y protectora Pachamama. rente, sino también la revela con todas las connota-
ciones sociales y econémicas de su rango, pues la
El Achachi, en la danza de la morenada, avanzanascara simboliza lo que somos o0 creemos gque So-
a paso lento pero seguro, secundado por un grumos. Asi, en este Achachi se funden la mascaray el
po de morenos y chinas morenas que,rostroen una correlacion reciproca, dejando al des-
contorsionando el cuerpo al compas de las ma-<cubierto la posicion socioeconémica del danzante.
tracas de maderas y quirquinchos, exhiben vis-
tosas polleras de «gro», vaporosas blusas, botaEl traje del Achachi Moreno, bordado con filigra-
bordadas y sombreros bombines adornados comas que simbolizan las riguezas minerales, ademas
plumas de aves tropicales. Las chinas morenasge ser la plasmacion mitica de la tradicion popular,
gue no representan necesariamente el doloroses una de las joyas del folklore boliviano, donde la
transito de los esclavos engrillados y encadenamezcla entre la tradicion cristiana y el paganismo
dos, reviven la leyenda oral sobre las hazafias dancestral han dado origen a un sincretismo religio-
la negra Maria Antonieta, quien, a tiempo de re-so que, a mi modo de entender, es la mejor mani-
belarse contra el poder del amo europeo, se validestacion del llamado «realismo magico» en el con-
de su belleza y sus encantos, en procura de seduinente americano.
cir al caporal, su amante forzoso, y liberar a los
esclavos de su condicién infrahumana. Cdémo no admirar este producto de la fantasia po-
pular, capaz de distorsionar la figura humanay ele-
Las piezas del traje de la morenada se diferenciawarla a un nivel surrealista; como no admirar estos
de acuerdo a la jerarquia de cada danzante dentrvajes hechos con un sinnimero de materiales que,
de la tropa. Los vasallos llevan botas de cafia altayna vez modelados con paciencia y buen gusto, se
un saco como tonelete y un pollerén de tres sectrocaron en verdaderas obras de arte, dignas de ser
ciones conicas, hechos con hilos de Milan vy fili- expuestas en cualquier galeria del mundo. Es cues-
granas de plata, al igual que los pufios y las hom+tion de mirar el alucinante traje del Achachi More-
breras. El Rey Moreno, moviéndose entre quienesno para comprender que el grotesco social de una
lo admiran y le rinden honores, se distingue por lacultura, donde confluyen los diversos modos de con-
coronay la capa, cuyas hombreras estan bordadasmplar la realidad, es algo tan vivo como la exis-
con hilo brilloso, pedreria, lentejuelas y perlitas, tencia misma del ser humarill.
y los bordes adornados con cristales en racimos.
Los motivos decorativos de su traje representa
animales fabulosos: dragones, serpientes, laga
tos, céndores y otras alimafias propias de la in

y experiencia, han convertido su oficio de artesa-g
nos en un arte entre las artes.

El Achachi Moreno, cuyo caparazén termina en una.
cola de saurio, es el Unico que lleva una méascara dg.
dimensiones mayores, un cetro y un latigo en la
mano, como simbolos de mando y autoridad. No
en vano sus parciales le llaman «intocable». La masil
cara del Achachi, sobreponiéndose a la contextura
deI cuerpo con una apariencia de monstruo infer-
nal, representa los rasgos exagerados de la raz

negra; una caracteristica propia de la mascara dé
Morenada / Foto entregada por el autor
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Oralidad y compromiso

de la palabra redimida a la palabra
encendida

Jesus (Chucho) Garcia.

el encuentro con la naturaleza y el tiempo, lucha sin cuartel de l@gnizerosesa palabra que re-
el hombre imagind la palabra para definir su dime al hombre y su cultura en todas sus aspiraciones
ntorno y lo que ocurria a su alrededor. libertarias la han querido paralizar, la han querido ha-
cer museo «vivox» con la peor trampa subestimadora
La palabra lo fue todo, «todas las cosas han sidescondida bajo el concepto de folclore.
hechas por ella, y nada de lo que ha sido hecho, ha
sido hecho sin ella. En ella esta la vida, la vida eraAqui estamos para iniciar un proceso de
la luz de los hombress. desfolclorizacion de nuestra produccién cultural.
Aqui estamos para comenzar a desalinear la pala-
En el transcurso de los tiempos, unas civilizacio-bra. Aqui estamos para volver a la fuente viva don-
nes se creyeron superiores a otras. La palabra s#e yace la palabra cristalina como agua de manan-
fue entonces haciendo manipulable hasta llegar aial. Aqui estamos para recobrar la palabra poética
ser oscura, subestimadora, esclavizadora yy rebelde que le dice al hombre que puede ser de
alienable. El origen divino y transparente de la pa-nuevo humano, sensible, creativo, autbnomo, fren-
labra humana se distorsioné cuando Occidente crete a un pais que se deshace moralmente, que pierde
y6 que su palabra era la Unica que podia definir @&l rumbo y su sentido historico. Aqui esta la pala-
los otros. bra hecha hombre y accién constructora.

Ante la imposicion cultural occidental, los otros La tradicion oral es: «como una visién del mundo,
mundos comenzaron a resistir. Uno de los masun conjunto de habitos adquiridos, experiencias acu-
extraordinarios recursos para afrontar esta ofenmuladas, técnicas de consumo y de produccion (...),
siva fue la cultura tradicional, segmentada a tra-la tecnologia, las ciencias, los sistemas filosoéficos,
vés de los tiempos. Dentro de esta Ultima, la sa-es la suma total de nuestras vidas. Pero la tradicion
biduria hecha palabra, sirvié de bastion para opo-oral concierne al pasado y al presente. Se entiende
nerse dignamente a todas las formas de opresiéan sus aspectos dinAmicos que le permite renovar-
y sometimiento. se, adaptarse, resistir y recrearge».

Los fabricantes de la historia oficial venezolana y No todo el que habla de la tradicion tiene el don
manipuladores de los conceptos en el campo de lde la palabra sabia. Un informador de cultura, un
cultura han querido folclorizar y, hasta cierto pun- recopilador de cultura, un comedor de libros de lo
to lo han logrado, la produccion cultural de nues-que se ha escrito sobre cultura tradicional, no es
tros sabios tradicionales. un «tradicionalista», por muy honesto que sea o

muy folclorista que se sienta. Un tradicionalista
La palabra en la promesa, la saliva del curandero, l&s aquel que ha nacido, crecido y desarrollado en
oracion terrenal a San Juan, San Benito, San Antonigleterminada tradicion cultural y que se ha here-
y al Santisimo Sacramento. La palabra en lasdado, de boca a oido, en la escuela de la vida,
gabaldonerasen el exilio de losuriameros en la  esos saberes.

! Angel RosemblaiSentido Magico de la palabr&aracas 1950.
2 Réunion d’experts sur la tradition et le développement, Yaounde, Caméroun, UNESCO, 1980.
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En la mayoria de los casos y, sobre todo, a partiTiempo paralelo y educacion basica en

de los afios 40, Io;ltradlplonallstas han ’sufrldouna comunidad afrovenezolana
una doble explotacion. Primero, la mayoria tiene

que vender su fuerza de trabajo a las nuevas forgace tiempo, no tan lejos de hoy, me inscribi en la
mas de esclavitud, en los mismos espacios dondgstoria. Fue un 15 de abril de 1954, a la una de la

se instauro el sistema esclavista o en los trabajog,;qe que mi madre me trajo al mundo con ayuda
urbanos como obreros, servicio doméstico, etc. de una vieja y sabia partera.

La otra forma de explotacion es la que sufren per-gge dia, en San José de Barlovento, nacieron otros
manentemente por los saqueadores, vestidos dgjos; tal vez con el mismo o con otros nombres.

investigadores, folcloristas, rescatadores de cuI-ESe mismo dia, hace un afio, 100, 300 y, quizas
tura popular, que van a las comunidades a filmary oo afos atras, habian nacido otros hombres,
grabar y no dejan nada a las mismas, violandog| vez a la misma hora, en el mismo lugar o al

asi el derecho de autor y la propiedad intelectualytyq 1ado del rio, cerca del mar, de la laguna, de
de la produccion cultural de los tradicionalistas, la montafia.

pues para estos «investigadores», esa produccion
cultural es folclore y como el folclore es anoni- Naci, creci y me reconoci en un tiempo y en un
mo, no tienen derecho a regalias espacio. Lo que no conocia antes de que naciera en
ese lugar, mi madre y mi abuela me lo contaron y
explicaron su significado, memorizaron sucesos,
Redimension de la tradicion oral cuentos y leyendas que perfilaron mi nocién tem-
poral. Cada uno de nosotros se inscribié en un tiem-
Quienes asumimos la militancia en el campo de lapo, en un lugar. Pero mas alla de esta percepcion
cultura, postulamos que la tradicion oral hay queindividual, existe un nosotros no abstracto, ubica-
preservarla y redimensionarla para las futuras gedo en un espacio o region donde sopla el viento, es
neraciones. En ese sentido, consideramos como ldecir, Barlovento.
tarea prioritaria darle un estatus juridico a la tradi-
cion y a los tradicionalistas, los cuales deben selEl Barlovento de hoy, donde nos estamos mirando
considerados como patrimonio cultural de las re-ahora, no surgi6 de la nada, fue el resultado de vio-
giones donde estan, sean de Venezuela o de la hlentas convergencias histéricas, apropiaciones in-
manidad. debidas de espacios, sometimiento de la cultura del
trigo a la cultura de la yuca.
Los tradicionalistas deben ser consultados para la
incorporacion de la cultura regional en los pro- El tiempo barlovento se hizo desde siempre, desde
gramas de educacion basica. Deben, inclusantes de la imposicién del tiempo cristiano. Las
proponérseles que vayan al salén de clases, paraxcavaciones arqueoldgicas realizadas en Cupira
cubrir algunos objetivos programaticos en lengua,demostraron la existencia de la cultura tumuza, con
historia, musica, cultura tradicional y geografia. un tiempo paralelo al que trataron de establecer las
Debemos iniciar un plan de difusién de las tradi- misiones cristianas desde Puerto Piritu, en el siglo
ciones orales a través de videos, discos y publicaXVIl, en Chupaquire y posteriormente en Araguata
ciones con los cultores, reconociéndoles su derey Orocuzna.
cho de autor. Esta difusién debe diferenciarse de
las actividades demagogicas, folcléricas y el tu- El tiempo ibérico se impuso y con ello, el someti-
rismo irracional. miento y decaimiento de las culturas tumuzas y
quiriquires. El tiempo africano se hizo presente, por
Por ultimo, todo esto debe llevar a la configuracion medio de la llegada de una cultura embolazada y
de nuevos planteamientos conceptuales en el camencadenada que atraveso6 el Océano Atlantico du-
po de la accién cultural que conlleve a una actitudrante tres siglos y medio.
de mayor compromiso hacia las comunidades, para
superar las condiciones de pobreza critica y extreEse negro bozal se hizo ladino, criollo, reyoyo,
ma, dejada por la neo-esclavitud, para asi establecimarrén. En cumbes y palenques hizo, también,
cer las condiciones armonicas de la creatividad perun tiempo paralelo donde el sol de la libertad
manente. era clausula de honor para redimirse y
redimensionar su cultura en un tiempo y un es-
pacio distinto.
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llustraciones de Jesus Guanche

La trietnicidad convergio en Barlovento, perfil el
tiempo barloventeno y lo especificé con caracteres
diferentes el resto de la cultura del pais. Mas aun,
dentro del mismo proceso de configuracion cultural
barloventana, se preservaron algunas caracteristicas
culturales de los aspectos indigenas, africanos e ibé-
ricos. Barlovento no es tan homogéneo como lo ven
desde «afuera». Entre Cupira y Cupiere se nota la
heterogeneidad tanto fenoti-pica como cultural.

A pesar de cierto comun denominador, en cuanto a
los procesos de conformacion de los pueblos
barloventenos, tales como «pueblos de misiones» o
hacienda, cada uno de ellos tiene su especificidad
historica. La historia barloventana hay que abordar-
la como una totalidad, respetando la particularidad
y, partiendo de esas especificidades, se le puede dar
un tratamiento para poder comprender realmente su
proceso de conformacion.

Tenemos, pues, una historia que se configurd en un
espacio a través de un tiempo, que reposa en archi-
vos subalternos, nacionales e internacionales. His-
toria que también permanece en la oralidad de nues-
tros abuelos, aun encubierta, subestimada... y silen-
ciada por otra que no es nacional, sino oficial.

Historia que la escuela neg0, y pareciera seguir ne-
gando por considerarla «ilegitima», no oficial, sin
importancia alguna para la formacién del alumno que,
posteriormente, se va a desconocer a si mismo en el
tiempo y en su comunidad «ahistérica», ya que su
comunidad esta «ausente» de los objetivos de los pro-
gramas escolares.

He aqui el comienzo del desarraigo historico que su-
frimos a través de la escuela, que no dejé entrar a las
aulas el nombre de mi calle, ni los hechos historicos
de la guerra del Guapo contados por mi ablliela.
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Un libro sobre el
La oralidad:
¢ciencia o sabiduria popular? debate CUbanO
entre oralidad y

escritura

Ana Vera

Comenzamos a pensar en este libro

(La oralidad: ¢ ciencia o sabiduria popular?
/Catedra Carolina Poncet, Centro de inves-
tigacion y desarrollo de la cultura cubana

Juan Marinello, 2004) hace mas de cuatro
anos, por necesidad compartida de
filologos, historiadores del arte, estudiosos

I ———— i . de la estética, de la cultura popular,
Camns 00 ontigumats ; [nameaiy 3o & Tulrt Culard ate Mgty musicologos, linguistas e investigadores so-
s i .
ciales.

Portada del libro La oralidad ¢ ciencia o sabiduria pupular?

cia en un mundo donde el despliegue de nuegliedad y reivindica la presencia indeleble de la
as tecnologias, con su propension aoralidad a lo largo de las modernas civilizaciones,
masificar la cultura ha contribuido a cuestionar la donde la escritura se impuso como forma de trans-
escritura como simbolo de poder y vehiculo princi- mision del conocimiento y como forma de comuni-
pal de transmision del sabé&f flujo de informa-  cacién culta; en €l se valora la escritura como ins-
cion —verdadero torrente— accesible actualmentefrumento de equilibrio en el acto de comunicacién
permite situar el debate entre formacion e infor-interpersonal y como objeto principal de una nue-
macion y volver sobre la discusion, un tanto ret6-va ciencia que se ocupa del estudio integral de la
rica ya, de si es lo mismo informarse que apren-oralidad como parte de la cultura. En este ensayo
der, si la informacion es sélo un complemento in- esclarecedor, Maria del Carmen Victori avanza el
evitable e imprescindible en el proceso de aprenteconocimiento de que la oralidad ya existe como
dizaje, si la imagen virtual sustituira por fin al nueva ciencia para el estudio de la comunicacién
papel impreso, etc. A pesar de los criterios quehumana y celebra su nacimiento.
puedan manejarse en defensa de otras posiciones,
la escritura contintia siendo el vehiculo principal La primera seccién retine a linguistas e historiado-
de transmisién del conocimiento, y el libro, el pa- res orales para un acercamiento no dogmatico al
pel, la principal reserva de una memoria histéricafendmeno de la expresion oral, la historia de su
de la sociedad, inmavil en tanto herencia materialproblematizacién y estudio y la pertinencia de sus
de cierto momento del pasado, un pasado histéricontenidos para el conocimiento y la transmisiéon
ca, social y geograficamente delimitado. de la cultura. Con vocacién de maestro, Alejandro
Garcia lanza una primera piedra cuando recuenta la
En la estructura del libro he intentado responder arayectoria del documento oral como fuente para la
la pregunta formulada en su titulo, y en las pala-historia cientificay, paso a paso, nos lleva a descu-
bras que siguen referiré algunos de los puntos mabrir las estaciones de un diadlogo tan antiguo como
candentes del debate que recoge. El estudio prelies la ciencia misma. Contindo con una propuesta
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conceptual para distinguir entre testimonio comoras pendientes de la Linguistica y sin embargo, qui-
género literario, como expresion autoral, y testimo-zas la aproximacion cientifica mas pura a los se-
nio como fenébmeno de comunicacion, de transmi-cretos de la oralidad. Todos ellos aportan el nece-
sion oral de saberes y experiencias, que se processario complemento al debate sobre una oralidad que,
literariamente —mejor seria decir «escrituralmente»-sin escritura, careceria de su necesaria contraparti-
para servir de fuente a la historia cientifica y deda, como una viuda inconsolable.
pretexto a escritores para entretejer historias no
exactamente de ficcidon. Aurelio Francos, en su do-La segunda seccion de la obra es la mas extensa: el
ble condicion de historiador e informatico, eligié reino de los letrados, donde desde nuestra posicion
abordar el documento oral como objeto de clasifi-de poder, los duefios de la palabra escrita pugna-
cacion y almacenamiento, y problematiza la con-mos —en pirrica batalla— por demostrar que, a pesar
servacion de los documentos orales y el trabajo técde todo, lo que mas vale es la escritura. Vivir en la
nico del archivero, una opcién que aun la mayoriaHabana Vieja es un experimento de composicion
de nuestras instituciones mas prestigiosas, docerliteraria; podria resultar original si nos despojara-
tesy de investigacion, ha esquivado considerar, quimos de los prejuicios de la cultura erudita y salta-
Zas por razones presupuestarias, comprensibles aamos sin transicion a los zapatos de quienes casi
nuestro pais. nunca acceden al sagrado &mbito de la cultura le-
trada, de quienes casi nunca han sentido el sumo
La ronda de los linglistas comienza por Sergioplacer de ver sus modos de hablar y los contenidos
Valdés, quien se interesa por la contribucién que logde su cultura canonizados en la letra impresa; si, en
andlisis linguisticos pueden hacer al conocimientosuma, nos dispusiéramos a escucharlos hablar, aun-
de la cultura de una civilizacion antigua, y nos ad-que cometan errores.
vierte sobre la necesidad de la sospecha para descu-
brir los meandros del punto de vista o las lagunas deEsa es la idea: escucharlos —leerlos en este caso—
conocimiento que muchas veces la escritura intentdnasta el fin y aceptarlos con sus errores, con su cul-
ocultar. Gisela Céardenas aborda el problema de ldura diferente y sus a veces adocenados puntos de
lengua como sistema donde la oralidad y la escrituravista —no més frecuentes en su prosa que en el te-
constituyen las dos caras de un mismo fendmenorreno de la literatura «culta»— donde sin embargo
plantea el conflicto de la identidad linglistica de un brilla con fuerza anticipadora el «<menos comuin de
pueblo como parte de su culturay lo que ocurre cuantos sentidos». El texto aqui funciona como ejerci-
do una identidad nacional, avalada por un Estadogio de reconstruccion de pasajes de la memoria lo-
comparte dos o mas lenguas, o cuando una mismeal, utilizando como fuente principal testimonios
lengua tiene multiples expresiones nacionales; en estéde un grupo de personas elegidas al azar.
ultimo caso se halla la lengua espafola, por eso se
habla de la variante cubana del espafiol o de «el esFexto y musica se abordan por igual en el ensayo
pafiol de Cuba», que aunque responde en términode Martha Esquenazi, quien explora los origenes
generales al sistema de la lengua espafiola, obedecemotamente comunes de la musicay la literatura,
anormas y reglas especificas, desarrolladas en Culexpresiones ambas de la subjetividad, y analiza la
como resultado de los procesos historicos particulamutua relacién dinamica en el origen de los mitos;
res que han tenido lugar y de las modificaciones quéa autora ve la tradicion oral como fuente de la me-
el uso oral y escrito le ha impuesto. En este sentidomoria colectiva, accesible a un nimero mayor y mas
no olvida resaltar la creatividad del proceso de co-diverso de personas que la escritura misma. Algu-
municacion oral y su papel activo en las transforma-nas de sus propuestas conceptuales nos recuerdan
ciones historicas de la lengua como sistema siempregue para muchos la oralidad se define como un sis-
en movimiento. tema complejo de transmision y de intercambio cul-
tural, y la escritura como sistema secundario de
Como algo muy especial en este bloque, Raquetomunicacion, dependiente y posterior en el tiem-
Garcia Riverén muestra algunas de las particulari{po respecto a los procesos orales, aunque de mayor
dades de la «musica» —es decir, la entonacion— deligencia y permanencia historica en sus diferentes
espafol de Cuba y la importancia de considerarlanomentos, jalonados por las formas diversas de
elemento de significado; es un andlisis técnico, elippresentacion de los textos escritos. Desde este an-
tico, donde se siente la ausencia de algunos textogulo, la oralidad se confirma como modo de sub-
de apoyo para ayudar al lector a seguir la explicaversion de los valores de la civilizacion letrada y se
cion erudita, pero sugerente y original llamado aimpone como factor desencadenante y expresion
tomar en cuenta a la méas preterida de las asignatieconsustancial del cambio cultural.
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Algunas propuestas sin embargo, son menos comtodas formas, memorizar una parte que se da por
partidas: la «nueva oralidad», por ejemplo, referi- conocida en todo lector iniciado; la memoria conti-
da a las nuevas tecnologias, no parece justa si s&lla desempefiando su papel, y el que no recuerda,
considera que éstas si emplean la escritura y muro accede a los rituales porque el respeto es para
cho, tanto como para inundar la Red de «basurasuien logra recordar; sélo él puede demostrar que
electrénica. La ganancia quizas esté en el hecho dsabe y sera por eso respetado. Lo oral funciona aqui
que ellas ensefian a no aferrarse tanto a la expre&somo resistencia a los cédigos de la hegemonia
sion escrita, a la palabra justa, resaltan que lo im-<cultural: quien tiene la memoria en si depositada,
portante es comunicar mas mientras mas rapido, imtiene el poder. La oralidad es continua recreacion y
poniendo cantidad por calidad, en un proceso donpermanencia, aunque es en los documentos conser-
de el ser humano y sus virtuales destinatarios, muvados por escrito donde puede observarse y con-
chas veces desconocidos, son los Unicos censoreservarse con mayor pureza las transformaciones
de los discursos; la mayor velocidad de ejecucion histéricas de los rituales.
la infinita capacidad de diseminar informacion, dan
mayor flexibilidad a la expresion escrita y la hacen Un peligro amenazante es la vulgarizacion; otro, la
menos severa, menos aislada, quizds mas democréemercializacién, el abaratamiento de las practicas
tica en su mediania. sagradas. Una ventaja: el nedfito tiene un corpus
sobre el cual apoyarse, y éste funciona como una
Pero toda ganancia trae aparejada pérdida: si hapase informativa coman para todos los iniciados,
mas con menos, inevitable es la pérdida de cali-una base que no es necesario reiterar cada vez para
dad. La autora celebra la fascinacion de la oralidadooder participar en la construccion del conocimien-
como acto social, frente a la soledad de la lecturato y en la acumulacion del saber. Los manuales no
habria que considerar seriamente también el conexplicitan todo; no todas sus verdades son revela-
trapunto planteado al inicio de estas palabras endas. El andlisis estilistico de estructuras frecuen-
tre informarse y aprender, entre pasar el rato y detes, muchas de ellas provenientes de la expresion
tenerse a interiorizar la experiencia que vieneoral, le permite a la autora comparar las versiones
acompafiando a la lectura. Lo que no debemos pemral y escrita de un mismo texto y constatar el per-
der de vista: la escritura como vehiculo de cono-feccionamiento que el propio corpus sufre gracias
cimiento, de transmisién de experiencia y de con-a la escolarizacion creciente de sus practicantes, mas
servacion del legado cultural, y lo nuevo que la cultos ahora, con la generalizacion de la ensefianza
oralidad le agrega al saber canonizado y asentadtormalizada. Eensayo, sustancioso, concluye con
en diversos soportes materiales. una invocacion forzada sobre la cual quiero agre-
gar dos palabras: aunque todos en Cuba tengan su
El debate sobre la escritura y la oralidad contaminacongo o su carabali, no todos necesariamente an-
también el &mbito de la religion y las creencias ydan en busca del orisha regente. En materia de
llega a tocar hasta el universo secreto de la santezreencias religiosas hay opciones suficientes para
ria. Flavia Gonzalez aborda con el pie en el plato ekodos los gustos, y queda incluso la alternativa
asunto, asegurando que ya nadie confia enteray excero. Ninguna. No hay tal. Y esta es también una
clusivamente en la memoria humana para legar laopcion verdadera.
verdad revelada, aunque tampoco en la escritura.
Escritores creyentes han emprendido la creacion d®osa de Lahaye vuelve sobre patakies, historias
un saber libresco que funciona también por su va-de orishas que guian los actos cotidianos de la co-
lor material: ya las libretas de santos no son sélomunidad santera. Para ella constituyen ya una ver-
libros prohibidos que pasan de mano en mano, deladera mitologia que confiere identidad a la co-
iniciador a iniciado sucesor, sino que se han conimunidad de los creyentes en ella. Comenta como
vertido en obras de consulta mas amplia para cuy&n los patakies se mantiene el contenido simbdli-
comprensién sin embargo, es preciso conocer laco aunque cambien los episodios, y considera que
parte del cuento que no esté escrita, la que los veresto atenta contra la estructura interna de los mi-
daderos depositarios de un saber ancestral se guales, para ella verdaderos estereotipos cuando el
dan para si, como segunda llave. narrador es poco profesional; por otra parte, agre-
ga, la presentacién a veces contradictoria de un
La transmision escrita del saber sincrético orisha, quien puede exhibir virtudes y crueldades
afrocubano, la reescritura de los patakies, verdadepor igual, explica la dialéctica entre
ra mitologia, permite que exista un corpus paratransculturacion y resistencia cultural, o mas bien
acompafiar a la practica ritual donde se impone, del trasfondo humano caracteristico de los dioses
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del pantedn yoruba. Para ella, méas alla de prejuiva como literatura oral, puede haber tenido su ori-
cios y exclusiones, se debe empezar a consideragen en la repeticion de textos originalmente escri-
la santeria como una religidon en proceso de confitos, en la tradicion libresca. Ella asegura que para
gurarse, con sus ritos y liturgias y dejar de verlaque sobreviva el cuento oral es preciso escribirlo,
como conjunto de préacticas desconectadas entréjarlo en la escritura; me gustaria mas reconocer
si donde lo que predomina es la arbitrariedad deljue nos tranquiliza la escritura, porque asi nos pa-
conocimiento de cada babalao. El tema de larece que estamos preservando mejor el legado re-
oralidad, del diadlogo entre lo oral y lo escrito, cibido.
subyace en su discurso, aunque el sistema que
ambos conforman no se aborda en su totalidadvirgilio Lopez Lemus trata sobre la décima y sus
porque su interés analitico en esta ocasion serigenes en la literatura. Se refiere a canturias y
circunscribe a una de las caras de la moneda. guateques donde reina la improvisacion, pero nos
Emilio Jorge Rodriguez comparte el criterio de querecuerda que a veces el repentismo es una suerte de
ninguna creencia religiosa es privativa de sujetoguego casi teatral en que hasta el menor gesto ha
que ostentan un mismo color de piel, y afirma quesido ensayado ante el espejo. Con gran erudicion
la apariencia externa no tiene nada que ver con lafilolégica resefia estudios donde la décima es trata-
creencias ni afiliaciones y que ser negro no equiva-da como texto y comparando versiones literarias y
le necesariamente a poseer raices culturales africarales pondera la espontaneidad de la improvisa-
nas. Es un buen punto de partida para contradecicion. Se refiere a la cultura oral y su auge permiti-
anacronicas posturas racistas que en ocasionedo y facilitado por los medios de difusion masiva.
acompafian al debate sobre los vestigios culturaleReconoce cémo estos han sido determinantes para
africanos en América. Es sin embargo una realidaddarle una mayor difusion a esta forma de la cultura
historica que la memoria de los sujetos se componeampesina, rural, popular, y llama la atencion so-
de fragmentos combinados de la experiencia pro-bre el anquilosamiento que podria sobrevenir si con-
pia del sujeto y de la experiencia social comparti-tinia reforzandose lo que él llama uso instituciona-
da, y en este sentido, quienes estan mas cerca ptrador de la décima en celebraciones patrioticas.
parentesco, 0 pertenencia geogréfica, o creencias
religiosas a las experiencias de esclavitud, comparAlfaro se va muy lejos, hasta el origen de la cultura
ten, evidentemente una memoria donde la crueldadanaria y su relacion con la colonizacion de Améri-
del sistema colonial y sus sobrevivencias esta aurta y de Cuba en particular, y trata sobre la presen-
méas o menos vigente, lo cual explica ciertascia de fraseologismos de este origen en la tradicion
sobreestimaciones. oral cubana y en otras expresiones de la cultura
popular en la region central de la Isla. Analiza con-
El autor se sumerge en la literatura abolicionistacienzudamente estas expresiones en todas sus va-
que proliferé en el siglo XIX y menciona Aaito- riantes y practica también un andlisis estilistico de
biografia de Juan Francisco Manzaonomo ejem-  las funciones que cumplen las frases idiomaticas
plo de asimilacion de la cultura letrada europeiza-de origen canario en el lenguaje y la comunicacion
da que en aquella época se identificaba con la élitgpopulares orales, asi como las diferentes formas que
blanca, fuese blanca o blanqueada. También menpueden adoptar al transculturarse.
ciona la obra de Nicolas Guillén como modelo de
expresion de una auténtica cultura criolla y mesti-La tercera seccion constituye dentro de este libro
za donde la dolorosa frontera entre blancos y neuna declarada licencia poética permitida por el tema
gros queda desdibujada e integrada, y termina reee la obra: s6lo en un texto donde se aborda el de-
cordando de pasada la larga vida de los vestigiobate sobre la oralidad, se justifica la inclusién de
de origen africano en el plano de las tradicionesfragmentos parciales, rescatados de otras ocasio-
orales. nes, y seleccionados por su significado al apuntar
La contraparte del mundo en que la oralidad se vueltemas que hubiésemos deseado ver desarrollados
ve escritura es la de la literatura, que a su vez cuermas profundamente. En esta seccion Ana Cairo
ta, como hemos visto arriba, con un origen remotorememora la destreza de Lydia Cabrera en el mane-
en la oralidad. Asi lo reconoce Denia Garcia en syo de la relacion con sus informantes, exalta el arte
trabajo sobre el cuento literario y sus de cuenteros populares y reproduce la nGmina de
especificidades, sin olvidar la gracia del cuenterolos grandes cientificos cubanos que en el siglo XX,
popular estilizado en la literatura de autor, aunquesiguiendo el camino trazado por Fernando Ortiz,
dejando abierta la puerta para sugerir que quizdfan continuado explorando el mundo de la cultura
mucho de lo que hoy figura en la memoria colecti- mestiza cubana. Lozada hace el elogio del cuente-
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ro teatral, «rey palabrero», como €l le llama, quetantesy forman parte del significado. Diversas cien-
evade practicar el fetichismo de la escritura, perocias la tienen como objeto de estudio y diseccion,
se nutre del texto escrito para su performance repero los cientificos no se han puesto de acuerdo
creada, y con conocimiento de causa nos recuerdaobre su caracter desde el &ngulo de la cultura, en
que la narracion escénica no es improvisada sin®us relaciones con otros procesos comunicativos y
altamente ritualizada. de interrelacién humana como son el mito y su trans-
mision, el cambio social y cultural, la educacion y
Eric Fernandez deslinda el acto de la palabra delas nuevas tecnologias, y muchos més. Campo aun
de la ejecucién y vuelve sobre la idea de que deciexperimental, abierto a multiples interpretaciones,
no es hacer, que discurso no es acto, y distingu@ero que ya cuenta con cierta experiencia acumula-
entre texto como estructura formal del discurso yda y tiene bastante por descubrir. No importa quién
discurso como lugar donde confluyen el texto y lleva razén ni cuanta parte de ella tiene cada cual,
también las condiciones concretas en que éste sl importante es el debate, del cual nace natural-
produce. Para terminar, en la clausura del Tallermente el cambio. Alternativa cultural ante el impe-
oralidad y posmodernidad, organizado por la Ca-rio de la escritura, de resistencia ante los codigos
tedra Carolina Poncet, desde su experiencia comegemonicos, se relaciona naturalmente con otras
el Cimarrén, Miguel Barnet dice la Ultima palabra esferas del arte y la cultura en general: la musica, la
cuando advierte al auditorio sobre los peligros depoesia, la religion, la vida cotidiana.
absolutizar los aportes de la oralidad, sin confron-
tacion suficiente con fuentes diversas para con-Visiones desde la cultura libresca sobre los proce-
trastar la informacion. sos orales, evidencian acerca del monopolio de la
escritura en este debate y predominan en este libro,
La oralidad y sus procesos se relacionan con la cogue nos deja con deseos de saber mas sobre las rea-
municacion interpersonal, aunque no es solamentdidades culturales populares. Quiero recalcar la ac-
dialogo, ni «discurso de la oralidad», como lo lla- tualidad del debate, pero no me corresponde valo-
ma alguno de nuestros autores. En la medida emar. El tiempo dira si este libro ha sido util. Para
gue es intercambio de mensajes, muchos de ellogtentar contribuir al juicio por venir, quisiera agre-
representados en el gesto y la mirada, la oralidad egar que recoge, si no a todos los profesionales cu-
fluida, flexible y sus formas de expresion escrita —banos que tienen algo que decir en este campo, al
0 mejor digamos las diversas captaciones que denenos una muestra significativa de voces que sien-
ella se hacen— constituyen momentos en la evolutan pautas. Queda pendiente una reflexibn mas a
cion de los textos orales, por eso podemos decifondo sobre la oralidad popular, el tema quizas res-
que esta en continuo cambio. Al analizar la oralidadponsable de que se convocara el didlogo. Pero nin-
no basta con valorar lo que se transmite sino elguna obra humana se concluye para siempre, y esta
como, el porqué y el cuando; la forma y las cir- es una de ellas; ojala motive discrepancias y
cunstancias de la comunicacién son por ello impor-profundizacionedll
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Boca de Nigua

El Festicimarron, un sendero del cimarronaje
en «La ruta del esclavo», a proposito de una

rebelidn negra

Dario Solano

trata de un dialogo con la persistencia de laderritiendo por la rabia del calor y el ingenio se

fricania cada final de octubre en una haconvertia en éxtasis libertarios. Los negros escla-

ienda azucarera del siglo XVI. Donde se vos, 200 en total, se constituian en gobierno; la
conjuga el compartir de la comunidad con la me-resistencia era un pentagrama de frenesi. Desde
moria popular, en un espacio histérico de testimo-ese dia, los tambores jamas han dejado de repicar
nio. Hoy el pueblo, con su presencia, lo ha conver-a catarsis que produce el despertar cuando los
tido en lugar de compromiso histérico, caminando oprimidos deciden ser libres o morir. El ingenio
a través de la alegria, porque la fiesta es la manimolia la impotencia de 200 seres humanos que la
festacion mas seria que realizan los seres humacorona y la Iglesia Catdlica decidieron llamar es-
nos. Y para la africania la celebracién estaclavos. Y en ese octubre se rebelaron para poner
articulada a la vida para hacer frente a la muerte. de manifiesto su sentido de dignidad y su abrazo

al proyecto libertario.

Después de muchas zafras, moliendas esclaviza-
ntes, el ingenio se ha convertido en un espacio dé&sta vez, los insurrectos no se propusieron irse a
interaccion cultural e integracion comunitaria. Ha las montafias a sembrar los senderos de resistencia
sido producto del festival del cimarronaje y la ca- cimarrona, para instalar sus manieles en la lejania.
pacidad creativa de la comunidad al trasformar elEl escenario esta vez era el ingenio a donde estaba
dolor por la alegria. La fiesta se va al ingenio y seel dolor, la mujer violada, los cuerpos mutilados y
aduefa del todo el pueblo cuando se escucha d4 libertad apresada. Querian abolir la esclavitud y
sonar de los atabales tocandgoaio arriba! Una constituir un gobierno popular con la diversidad
molienda cargada de musica, de rituales, de danzatnica existente en la parte espafiola de la isla, Re-
didlogos y un rostro que constantemente escarb@ublica Dominicana. Ya Nigua habia sido testimo-
sus raices, tomando las instalaciones coloniales delio de la primera rebelion negra del Nuevo Mun-
ingenio de Boca de Nigua para sustituir el martirio do, conducida y ejecutada por miembros de la et-
pasado por la fiesta del presente. El can inici6 emia wolof, procedente de Senegambia. Era un 25
el anochecer del 30 de octubre del ¥Ag@lesde de diciembre de 1521.
ahi la memoria circula por toda la plantacion, con-
vocando a los ancestros para celebrar una jornadadhora todo es ruinas, menos la memoria que palpi-
ltdica, donde los sonidos del canto del tambor ci-ta danzando por estos montes. Las piedras centena-
catrizan las heridas que dejo el latigo del mayoralrias sangran sudores. La casa de pulga luce apaga-
sobre las espaldas indefensas del Africa esclavizada y respira paz con sabor a aguardiente. La tierra
da en el trapicifeazucarero. El ingenio Boca de se hace fértil en esta busqueda de afirmacion de las
Nigua iniciaba una novedosa zafra libertaria en esgaices y de apertura a didlogos con la diversidad. Y
ayer que se proyecta en el hoy. El fuego consumiae torna en un cantar estridente, provocando catar-
por completo al cafaveral, la casa del mayoral erais reverdecidas del llanto y de la impotencia. En
devorada por las llamas. El latigo del patron se ibacada octubre nocturno en Nigua, cuando todos duer-

1 Los toques de los tambores atabales destinados a la celebracién festiva y no fanebre.
2 Fecha de la rebelién negra de Boca de Nigua.
3 Ingenio movido por fuerza animal.
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men, hay quienes, supuestamente, escuchan a lo I&ertario y festivo. Construyendo puentes para rom-
jos sonidos de unos tambores invisibles, habiendger las fronteras memoriales y abrir la solidaridad

concluido la jornada festiva. Son los ancestros quepara que Africa cada octubre y siempre, rompa con
se expresan, dando gracias a través de los loas qu& silencio complice de una presencia ocultada y se
acompafan nuestro caminar. asuma en la parte de la dominicanidad negada.

La voz del Africa negada se aduefia de las calles eEs un proceso de recuperacion y validacion de la
un Caribe y toda una América que han vivido de memoria histérica, se teje una propuesta con la di-
espaldas a sus raices africanas. Ahora Africa desversidad cultural de la dominicanidad real y ameri-
pierta en el rostro identitario de nuestros pueblos.cana. No la ocultada en la visién oficial, donde se
Interpelando a una historiografia racista, colonial excluyen a las culturas de origen populares, es una
y excluyente que ha escrito en el olvido absoluto elinterpelacién tardia para la aceptacion una africania
devenir de las culturas africanas en la constitucibmhegada, omitida y manipulada. Porque no nos han
de las identidades y las historias de los pueblos d@ermitido identificarnos con esa Africa rebelde, la
las Américas. libertaria, la que no sale en los cables de CNN, ni
en UPI. El Africa rebelde, la de las negritudes in-
El festival del cimarronaje en honor a la rebelién surgentes y libertarias. El Africa madre.
del 1796, no es solo es de Santo Domingo, se abra-
za a las Américas y al Africa, a Europa, la conjuga-En Boca de Nigua en el Festival del Cimarronaje,
cion del territorio, de la procedencia del amo, y apor la africania, la noche de luna llena convoca a
las entrafias de la tierras de la partida; sus protagdes espiritus rebeldes, que se aduefian del crepus-
nistas fueron sentenciados a cumplir condenas a losulo insular para decir aqui estamos. Dispersando
presidios de Cartagena de India, a La Habanagnergias catalizadoras para sanar las heridas y los
Veracruz y a Panama. En esos calabozos colonialantos de estas paredes centenarias que ain gimen
les, también se escuchan ahora los sonidos simbde pena; testimonio de ignominia y rebeldia para
licos de lo que ayer eran llantos de impotencia. Yreivindicar el desagravio a la memoria, tanto en las
hoy estan colmados de los dioses y los espiritudomas donde se ubicaron los manieles, los palen-
guerreros que quisieron construir la paz y la libera-ques vy, en los llanos por donde recorrieron los ca-
cion de la América esclavizada. minos con el martirio a cuesta de las cadenas de la
esclavitud. Aqui estamos de frente, en la alegria,
Esta isla esta engendrada en el luchar del grito esdando riendas sueltas a las creatividades. Acompa-
clavo, recordad a Bois Caiman, al Haiti rebelde fiados de los dioses que vinieron en las mentes de
1791y su credo de Boukman: «el buen Dios que hdos ancestros, haciéndoles compafias en aquellos
hecho el sol que nos alumbra desde las alturas, quapestosos almacenes de los barcos negreros
subleva la mar y hace rugir el trueno; jescuchadmerasatlanticos.
bien, vosotros!, este buen Dios, oculto en una nube,
nos mira. Ve lo que hacen los blancos. El Dios deDesde aqui se lanzamos la amistad con todos los
los blancos pide crimen. El nuestro desea bondadespacios insurgentes de las Américas y el Caribe,
Pero este Dios bueno exige venganza. El dirigiracon los puertos negreros donde se embarcaban a
nuestros brazos. El nos ayudara. Arrojad la imageras dignidades, supuestamente esclavizadas. Porque
del Dios de los blancos que tiene sed de nuestraso solo oscuridades produjo el martirio, también
lagrimas y escuchad la voz de la libertad, que hablahos trajo luces para llenar de contenidos el futuro
a nuestro corazonx». Y un dia del 1801 en Boca demanecer de nuestros pueblos. Y decimos patria, la
Nigua, Toussaint Loverture dejaba abolida la es-de todos y todas, en lo diverso, en la
clavitud del negro en el Santo Domingo espafiol. multiculturalidad parida de la procreacion de la vio-
lencia, como diria Eduardo Galeano.
Y ahora el patio del trapiche de Boca de Nigua,
donde alguna vez estaban las casas de los amos yAdora, el trapiche se mueve entre un triturar pasa-
plaza del castigo, del ayer sindnimo de tristeza ydo hecho de sufrimiento y pesadilla al despertar de
dolor, se ha convertido en un ambiente de integrala memoria de cabezas insultas. La casa de caldera
cibn comunitaria, de dialogar intercultural, donde ilumina con la quemadura del alma arrepentida de
la negritud se presenta sin los esquemas raciales den amo asesino. Fuego a la impotencia ensangren-
la antropologia. Es un nicho que da cabida a undada de un esclavo vilmente asesinado. El ingenio
cultura para que se exprese en libertad, alejada debdo es musical y colorido para sustituir los llantos
espectaculo farandulero. En el respecto al ritual li-del esclavo, del africano esclavizado, por la vida
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de los afrodescendientes. La
energias se esparcen y hace . 4 o 7

brotar la rabia convertidas er [ - | B

urticarias. Ha de sentirse la: %@ H@ ! ma r@ OO
infinidades de los espiritus re:
beldes, aun sin desagravio. H por Haitf y la AFr'icania Lottt

de despertar una memori: il e
adormecida contra una histo

ria excluyente, racista y
neocolonial. Y en la casa de
pulga se cristaliza un compro-
miso asumido que hay que ha
cer para revalorar nuestros e .
pacios, donde esta escrita la re \
beldia africana. Festicimarrér

es eso, un punto de llegada
de partida, un encontrar de la
diversidades por una africani:
vedada y manipulada pare
convertidse en un orgullo em-
blematico de la real domini-

canidad. )
v

La fiesta del ritmo, el contacto e
con los recursos naturales, I n‘! ——
conservacion e identificacion
con el patrimonio monumental,
en fin, un punto de encuentrc
y desencuentro para comparti

esperanza y hacerles muecas 3 ul H (],E CEI'EiE‘I’Hl:JPE
la crisis y a la desilusion que

nos va mermado la fe en la na |nqr:~niﬂ (JE E}Gtﬂ de H}qun
cion. El festival se va consti-
tuyendo en una jornada de re
ferencia en la comunidad do-
minicana. Ya se entiende qué
en el calendario hay octubre &
esta en Nigua, tejido con el ros
tro de la africania y convirtien- cartel del Festicimarrén 2004
do a Nigua en punto de éxtasis

de la cultura popular.

I

El festival se ha articulado a la propuesta del turis-Qué los tambores y el cantar del pueblo se consti-
mo cultural y a la promocion del los recursos detuya en simbolo de esperanza, para mostrar con or-
patrimonio monumental y cultural de la zona. Nigua gullo las raices étnicas del pueblo dominicano. La

se encuentra hoy en la lista indicativa del patrimo-fiesta continuara mientras los loas nos indiquen que
nio mundial. Ruinas de ingenios coloniales del si- el devenir descansa en la memoria de nuestro pue-
glo XVI y una ermita, San Gregorio de Magno, blo, y la mdsica jamas va a parar, porque la cele-

unica en el Caribe de un complejo azucarero, québracion es parte integrante de nuestra memoria y
aun sigue dando servicios a su feligresia. El festi-de nuestra identidad cultural. Es asi que la vida

val del cimarronaje es un punto de encuentro entrgetoma su curso real, sin racismo ni exclusion y la

un pasado interpelado y la recreacion de una idenpicota sera asunto del pasagio.

tidad comunitaria que trasciende los limites loca-

les para abrirse en un abanico de la pluralidad cul-

tural del pais y de la region.
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REPORTAJE ESPECIAL
REPORTAGE SPECIAL

La oralidad y la huella La tradition orale et la
franco-haitiana en Cuba. trace franco-haitienne a
Su presencia en la TumbaCuba. « La Tumba

Francesa Obra Maestra Francesa » considérée
del Patrimonio Oral e comme un chef-d’ceuvre
Inmaterial de la du patrimoine oral et

Humanidad immatériel de I'Humanité

a d de Oriente est proclamée chef-d’ceuvre du
e Oriente, fue proclamada Obra Maestra del Patrimo p t r i m (o] i n e
nio Oral e Inmaterial de la Humanidad, por esas mis- immatériel de I Humanité. Au méme moment, la
mas fechas, la 32va Conferencia General de la UNESCO apro€onférence Générale de I"'Unesco adopte la Résolution pour
b6 la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultu- la Sauvegarde du Patrimoine Culturel Immatériel. L"Unesco
ral Inmaterial, otras cinco Obras Maestras de América Latinaattribue ce méme titre a cinq autres manifestations culturelles
y el Caribe, fueron igualmente reconocidas por la UNESCO. de I" Amérique Latine et des Caraibes.
Des lors, la Iégislation, les études et les actions pour la
La legislacion, estudios y acciones de salvaguardia del patri-sauvegarde du patrimoine immatériel ont pris de |"ampleur
monio inmaterial se han reforzado desde entonces en varioslans différents pays. |l existe plusieurs lois qui visent a
paises, son varias las leyes que, cada vez mas, protegen e iprotéger et a insérer des textes sur les langues indigenes dans
troducen las lenguas indigenas en sus cuerpos legales. Su trangs constitutions actuelles. La diffusion de ces langues semble
mision parece crecer. se répandre.
A Cuba, un atlas ethnographique portant sur la culture de
En Cuba, desde la década anterior, se concluyé un atlagotre pays a vu le jour il y a dix ans. De nos jours, de multiples
etnografico de su cultura, hoy se retoman y contindan accio-actions sont entreprises en faveur de la sauvegarde de la
nes para la salvaguardia de la tradicion oral y el patrimoniotradition orale et du patrimoine culturel immatériel. Le
cultural inmaterial. El Ministerio de Cultura de Cuba ha emi- Ministére de la Culture de Cuba a créé une commission
tido una resolucién creando una comisién nacional nationale multidisciplinaire afin de préserver le patrimoine
multidisciplinaria para la salvaguardia del patrimonio cultu- culturel immatériel. Ceci constitue, sans aucun doute, un fait
ral inmaterial que es innovadora y aun Unica en su tipo en lanovateur sans pareil dans la Région. L'importance de la
region. La oralidad adquiere relevancia. tradition orale devient évidente.
Diverses activités réunissent la Tumba Francaise « la Ca-
Diversas actividades involucran a la tumba francesa de la Caridad de Oriente » et d’autres groupes issus d’une méme ori-
ridad de Oriente y relinen a grupos con manifestaciones culgine et faisant I'objet de manifestations culturelles communes.
turales del mismo origen surgidas entre los cafetales del orienteCes groupes sont nés dans les plantations de café de I'Oriente
cubano, portadoras de la cultura franco-haitiana traida por loscubain (région située a I'Est du pays). lls sont les porte-parole
esclavos y colonos emigrantes de la revolucion de Haiti y trans-de la culture afro franco haitienne que les esclaves et les colons
mitida oralmente hasta nuestros dias. fuyant la révolution haitienne, ont introduit dans notre pays
et qui nous est parvenue oralement.
Los trabajos que se rednen en este REPORTAJE ESPECIAL Ce reportage spécial est composé de travaux qui permettent
refieren elementos para el mejor conocimiento de las diversagle mieux comprendre les différentes manifestations de cette
manifestaciones del complejo cultural de la tumba francesa ycomplexité culturelle qu’est La Tumba Francaise. Il met
contribuyen de ese modo a destacar la importancia de la prot'accent sur |"'importance d’inclure la promotion du
mocidn de la inclusion del patrimonio cultural inmaterial en Patrimoine Culturel immatériel dans les programmes des
las politicas culturales de los paises de la region, sobre lo cugbolitiques culturelles des pays de la Région. Ce theme a été
la Oficina ha presentado el tema ante la Primera Conferencigrésenté par le Bureau Régional de la Culture de I"Unesco
Interparlamentaria de Cultura, organizada por el Parlamentolors de la Premiere Conférence Interparlementaire de la
Latinoamericano (PARLATINO), en Sao Paulo, Brasil en oc- Culture organisée par Le Parlement Latino-américain a Sao
tubre de 2004, resaltando la importancia que tiene la salvaPaulo (Brésil) en octobre 2004. L importance de sauvegarder
guardia de la tradicién oral la tradition orale a été I'un des points importants débattus
lors de cette conférence.
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Tumbasycantosparaunafiesta
de Franceses

Olavo Alén Rodriguez

Coro de tumberas con sus chachas, durante una
fiesta en La Pompadu. Andrea Herrera, (tercera de
izquierda a la derecha), funge como mayora de
plaza.

veces, tradiciones muy legitimas y arraigadas en determinados secto

res de una sociedad, escogen formas muy caprichosas para nacer. En

todas las ocasiones no es la norma la que explica un fenémeno deter-
minado, hay momentos donde debemos hurgar en su excepcion. Quizas es este el
caso de la musica de las sociedades de tumba francesa en Cuba, en cuyo complica-
do proceso de transculturacién no funcioné la cultura espafiola como cultura de
dominacion, sino la francesa. Lo caprichoso es que no ocurrié en una colonia fran-
cesa, como hubiera sido la regla, sino en una colonia espafiola del Nuevo Mundo.
Este hecho ha llevado a muchos investigadores a buscar los origenes de esta musi-
ca, fuera del lugar de su nacimiento. Incluso sus antecedentes histéricos han sido
mal colocados en Haiti y no en Francia y Africa, debido posiblemente a esta confu-
sion metodoldgica.

Lo cierto es, que entre 1790 y 1820 se produce en la historia de Cuba un fuerte
asentamiento de colonos franceses. Estos inmigrantes introdujeron esenciales trans-
formaciones tanto en la economia, como en muy diversos comportamientos éticos y
estéticos de los habitantes de la Isla.

La primera oleada migratoria, que es la que mas nos va a interesar en este
trabajo, se produjo desde la vecina isla de Santo Domingo y tuvo como causa, una enorme
rebelién de esclavos en Haiti, encabezada por Toussaint Louverture en los finales del siglo
XVIII. La segunda oleada ocurre después de 1812, afio en el cual Napole6n Bonaparte vende a
los Estados Unidos el territorio, hasta entonces francés, de la Lousiana. En ambos casos, los
inmigrantes franceses encontraron en Cuba las costas mas cercanas hacia donde dirigirse. Los
primeros entraron por el oriente, mientras que los segundos se asentaron en el occidente y
centro del pais.

Como producto de la paz de Basilea entre Espafia y Francia, Espafia se habia visto obligada
a ceder la parte que ocupaba en Santo Domingo a favor de Francia, pero el traspaso aiin no se
habia efectuado. En 1801, Toussaint Louverture, en nombre de los derechos franceses, exigio a
los espafioles la entrega formal de Santo Domingo, no quedandole mas remedio a estos Ultimos
gue acceder. Esta retirada definitiva de las tropas espafiolas, asi como el terrible fracaso del
general Leclerc, encomendado por Napoledn para restablecer la autoridad de los franceses so-
bre sus antiguos esclavos en Haiti, produjeron la emigracion, primero de gran namero de fami-
lias espafiolas de Santo Domingo y posteriormente de origen francés de Haiti, asentdndose gran
parte de éstas en la zona oriental de Cuba.

Diversos historiadores recogen datos sobre la llegada a Cuba, junto a los colonos franceses
provenientes de Haiti, de esclavos que les habian permanecido fieles, asi como de haitianos
negros o mestizos, opuestos a los ideales libertarios, sobre todo por la violencia de los actos de
los esclavos. A aquellos individuos, asi como a sus descendientes, se les llamé también «france-
ses». Este grupo se increment6 posteriormente con esclavos comprados en Cuba por los colonos
franceses y es a partir de este momento cuando alcanza su conformacioén definitiva. Su trabajo
estuvo destinado a las ricas plantaciones de café que los franceses crearon en la franja montafio-
sa de la Sierra Maestra y en la cordillera de Nipe-Sagua-Baracoa. Esta region queda comprendi-
da en las provincias actuales de Santiago de Cuba, Holguin y Guantdnamo. Estos esclavos
aprendieron el francés —y no el espafiol- como lengua de comunicacion y adquirieron de sus
amos franceses comportamientos sociales y culturales que nada tenian que ver con Espafia ni
con lo que ocurria en Cuba en esa época. Sus patrones o0 modelos en el vestir, comer, en las artes
e incluso, en las formas de relacionarse entre si, evidenciaron siempre su origen francés.

Por tanto el apelativo de «francés» no solo se le aplico a las personas, sino a todo el ambien-
te que les circundaba. Sus sociedades, agrupaciones, bailes, fiestas e instrumentos musicales
fueron siempre identificados por este distintivo. Con él pretendian ademas, aparentar un rango
social y cultural superior al de otros esclavos. Por otro lado, el decirse «haitianos», hubiera sido
comprometedor para sus relaciones con las autoridades coloniales espafiolas en Cuba, pues
Haiti era considerado entonces, como un peligroso centro de subversion por las potencias colo-
niales europeas en Las Américas.
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Tumbas et chants pour

En el aspecto econdmico, Espafia buscaba sustituir, con la produc-
cion cafetalera de Cuba, a Haiti en la hegemonia del mercado mun##i2€ fete de Frdngdls
de café. Sobre todo después de la ruina econdmica de esa colonia que
result6 de las luchas internas que alli se desarrollaron. | arrive que des traditions, trés ancrées dans certains

El 22 noviembre de 1792, Espaiia dicté un real decreto para Cuba,l secteurs de la société surgissent de maniere singuliere.
donde se autorizaba la «exencion de todos derechos, alcabalas y diez#l Ce n’est pas toujours la norme qui explique un
mos, por tiempo de 10 afios al algodon, café y afiil de las cosechaplignomene déterminé. Parfois, il faut aller chercher dans
aquella isla’.No es pura casualidad que la produccion de estos tlegxception. Cela semble étre le cas de la musique des sociétes
productos ocupara el grueso de las exportaciones que efectuaba Kgitumba francesa (tumba de « tambour ») a Cuba car dans le
antes de la década de 1790. Incluso, posteriormente, fueron declar@iegessus de trans-culturation, ce n“est pas la culture espagnole
estas exenciones como perpetuas. qui est prédominante, mais bien la culture francaise. Ce qui

La trata de negros era también vital para mantener la produccisi étonnant c’est que cela se passe, non pas dans une colonie
incrementada del azGcar y del café para el mercado mundial. Por ellf@gcaise, comme on pourrait s’y attendre, mais dans une
posible que coincidiendo con el inicio de los movimientos revoluciongolonie espagnole du Nouveau Monde. Cette évidence a conduit
rios de Haiti, el reformista cubano Francisco de Arango y Parrefio kien des spécialistes a chercher I origine de cette musique au-
grase, como una de las mayores concesiones de Espafia, que fuerdlpla-de I"endroit ou elle est née. Et si ses origines ont été
mulgada la libre introduccién de esclavos por seis afios. Entre 1798ityi€es par erreur en Haiti et non pas en France ou en Afrique,
1820 se introdujeron en Cuba alrededor de 227 000 esclavos afficaregla est probablement di a une confusion méthodologique.

Es de sefialar que durante gran parte del tiempo anterior a 1800,Toujours est-il que, entre 1790 et 1820, des colons francais
Cuba apenas habia podido sostenerse por si sola, y no se habia cogfédstallent a Cuba. Ces immigrants introduisent des
con que pudiera contribuir a los ingresos de Esp&ia.embargo, a transformations essentielles aussi bien dans I'économie du pays
partir de 1790 se produjo una intensificacion en el proceso de cregiie dans les comportements des habitants de I“le.
miento de la agricultura comercial. En esta época no s6lo aumentaronLa premiére vague d‘immigrants, celle qui nous intéresse
las exportaciones de azlcar, sino que aparecieron «nuevas exportdislgr notre travail, arrive d’une fle voisine : Saint-Domingue.
nes como el café y mas tarde, aunque s6lo momentaneamente, el digjidyaient une importante rébellion d’esclaves survenue en Haiti
dén»* Estos dos productos habian sido las exportaciones basicas daf Birigée par Toussaint Louverture vers la fin du XVIII siécle.
destruida economia de Haiti. Y su produccién en Cuba fue estimuladaEn 1812, Napoléon vend la Louisiane, jusqualors
precisamente por la migracion de franceses provenientes de esa isf@ancaise, aux Etats-Unis. Cet événement est suivi de |arrivée

El ritmo de ascenso del cultivo del café lo indica el hecho de gdeune deuxieme vague d'immigrants frangais sur nos cotes.
«mientras en 1803 habia s6lo unas 108 000 matas en la region moRaps les deux cas, Cuba a été la destination la plus proche
flosa oriental, en 1807 pasaban del 1 100 600x». pour ces immigrants. Les premiers ont débarqué a I'Est du

La razén por la cual esta migracion francesa permanecio en su ip@ys, tandis que les autres se sont plutét établis dans le centre
yor parte en la region oriental de Cuba, parece hallarse plenamente §iig: I"Ouest.
tificada por la posibilidad de adquisicién de terrenos muy baratos, en A la suite du traité de paix de Bale signé par La France et
comparacion con el occidente, donde debido al desarrollo de la indp@¢ I'Espagne, cette derniére cede a la France la partie de
tria azucarera, los terrenos apropiados para este cultivo habian alcahit@-de Saint-Domingue qu’elle occupait. Il faudra encore
do precios exorbitantes. attendre pour que ce transfert se concrétise vraiment. En 1801,

Le Riverend, en sHistoria econémica de Cubaecoge opiniones Toussaint Louverture, au nom des droits des Francais, exige
que datan de 1796 de algunos vecinos principales de Santiago de Cé@% Espagnols que Saint-Domingue redevienne francaise. Les
en las cuales ellos manifiestan «que los emigrados franceses de HEsipiagnols ont été contraints d'accepter.
debian quedarse en aquella region pues la caballeria de tierras valid€ retrait définitif des troupes espagnoles et la terrible
unos 100 pesos mientras en La Habana no bajaba de 1 000». Adef@gite du général Leclerc, a qui Napoléon avait donné la
tenemos el dato de que «la gran hacienda Santa Catalina (Guantanai@gponsabilité de rétablir I"autorité francaise sur les anciens
perteneciente al Marqués de JUstiz, estaba en venta desde 1802 a B&@aves en Haiti, ont provoqué dans un premier temps
de 20 pesos la caballeria y rapidamente se pobl6 de colonos francE€gygration d"un grand nombre de familles espagnoles de I'ille
emigrados de Haiti%Por tanto, en esta zona se quedé una gran partedeSaint-Domingue et, plus tard, I'exode de familles d”origine
los emigrados franceses con sus dotaciones de esclavos, dandoléangaise dont la plupart s”est fixée a |'Est de Cuba.
impulso decisivo al cultivo del café. Des historiens ont recueilli des données sur |"arrivée a Cuba

Es importante sefialar que, desde el punto de vista internacionafléa colons francais venant d"Haiti avec les esclaves qui leur
posicion de Cuba como exportador era mucho mas fuerte en cuant®oalt restés fideles. Il'y avait aussi, dans ce groupe, des Haitiens
café que en relacion al azlcar. Al respecto Le Riverend sefiala: &R#S ou des métis qui n“approuvaient pas les idéaux de liberté
sabido que la colonia de Cuba, hasta 1830 contribuy6 frecuentemet@g esclaves, d autant plus que ces derniers voulaient y parvenir
con mayor proporcion de café al comercio mundial que de azucar. P8r le biais de la violence. Ces individus et leurs descendants
otra parte es fama que en algunas plazas europeas Cuba llegé a impuTigté appelés désormais des Francais. A ceux-ci, il faut ajouter
los precios del café, fenomeno que no se produjo respecto del azle@aresclaves achetés ultérieurement par les colons francais.
hasta por lo menos el Gltimo tercio del siglo XIX.» C’est a partir de ce moment-la qu“on peut parler de I'existence

No solo factores econémicos favorecieron la inmigracion de frareelle de cette collectivité a Cuba. On les trouvait dans les gran-
ceses, sino también un poderoso factor social habria de jugar un pggél plantations de café créées par les Francais dans les
importante para ellos. Francisco de Arango y Parrefio, el idedlogo d&lantagnes de la Sierra Maestra et dans la cordillere de Nipe-
clase terrateniente criolla de Cuba, abogé a favor de la inmigrac@agua-Baracoa, c’est-a-dire dans la région actuellement
producida por la entrada ilimitada de esclavos que coincidié con esggupée par les provinces de Santiago de Cuba, Holguin et

hecho. El aumento de la poblacion negra era un factor que preocupabantanamo. Les esclaves ont appris non pas I’espagnol mais
le francais et ont adopté les comportements socioculturels de

leurs maitres, des comportements qui n“avaient rien a voir avec
I"Espagne ni avec Cuba de cette époque-la. On peut constater

1 Cuba. Ministerio de las Fuerzas Armadas Revolucionatiatoria de Cubap. 76.
2 lbidem, p. 78.

3 Philip S FonerHistoria de Cuba y sus relaciones con Estados Unidds.p. 111. Iinfluence francaise dans leur maniére de s’habiller, de se
4 Julio Le RiverendHistoria econémica de Cuba. 152. nourrir, dans leurs manifestations artistiques et méme dans la
5 1 Y .

G:E;geem’ p. 155. maniére de communiquer entre eux.
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no sélo a las autoridades espafy
las, sino a los criollos grandes pr
pietarios de esclavos que, vien
los sucesos de Haiti, temian u
sublevacién general de caracter
similares a los de la colonia fra
cesa. Arango y Parrefio, gran o
servador analitico de los probl
mas de su época, fue comisiona
en marzo de 1803 por Someruel
capitan general de la Isla de Cub
para trabajar cerca de las auto
dades francesas de Haiti. Despu
de esta mision, como producto d
la terrible situacion que pudo ob

.

bl

urgente necesidad de reforzar la

poblaciéon blanca de Cuba, sobre todo en la zona orientaklSela
que el total de personas que pasaron a Cuba fuera de mas de’3!
A pesar de las recomendaciones hechas por Arango y Parrefio pa
éstas permanecieran en la regién oriental, asi como por los factore
némicos ya sefialados, algunas familias se radicaron en otras par
Cuba, llegando incluso a la provincia de Pinar del Rio.

Fueron precisamente los esclavos de los colonos franceses, Ic
organizaron en los cafetales de la region mas oriental de Cuba, le
meras fiestas de tumba francesa. Por supuesto, no todos los es
participaron desde un inicio de estas fiestas, pero las mismas fi
creciendo en importancia y se constituyeron en un importante elen
aglutinador del grupo.

Con el decursar del tiempo fueron muchos los criollos cubanos
se acercaron y se fueron incorporando progresivamente, sobre todc
dos por estas actividades festivas. Es evidente que los moldes art
reflejados en estas fiestas estaban més cerca de las concepcione:
cas de la aristocracia francesa, representada por las cortes de los
que de los ideales de libertad, igualdad y fraternidad de la revolt
burguesa. Es pues, esta estructura social cortesana lo que quec
trasmitio entre los nuevos miembros del grupo, quienes se conforn
en nucleos poblacionales cerrados, con el propésito de crear lo gt
driamos llamar «microsociedades que permanecieron ajenas a
aquellos que no adoptaran sus costumbres e incluso su |lén§uie.
Mars 1983: 16-26).

Surgen asi con posterioridad, las agrupaciones sociales deno
das Sociedades de tumba francesa, las cuales, con el objetivo af
de ser simplemente de recreo y ayuda mutua, eran en el fondo ul
bolo de la tenaz resistencia de un grupo poblacional que a pesar
raza ostentaba el sello de «francés». Ellos mantenian asi incluso ¢
gua, un creole africanizado que llamaban «francés», sometida a |
gundo proceso de transculturacion en una sociedad de habla hisp

Las costumbres fueron poco a poco penetradas y algunos d
rasgos fundamentales sufrieron las modificaciones que les impu
evolucién social cubana. Un ejemplo que podria caracterizar esto,
hecho de que, cuando se instaur6 la Republica de Cuba en 19
sustituyeron las denominaciones del Rey y Reina por las de Presi
y Presidenta, que eran los dos cargos jerarquicos superiores de
agrupaciones.

Toda la actividad de las nuevas sociedades se centraba alrede
aquellas fiestas que en Cuba habian surgido con caracteristica:
definidas desde sus inicios en los cafetales. Estas fiestas, sin per
esencia de «francesas», adoptaron rasgos peculiares del r
sociocultural donde se desenvolvian, hasta convertirse en elemen
un folklore netamente cubano. Después de una época de florecim
Unicas tres que llegaron a nuestra era.

7 Ramiro GuerraManual de historia de Cubg. 212.

¢ Price-Mars sefiala la aplicacion, «con més rigor», del «régimen de clases» entre los franceses que, dest
muchos de ellos de los piratas de la Isla Tortuga se posesionaron de la parte occidental de la isle
régimen de clase que alcanzaba a los blancos, entre los cuales se destacaba |la gatehdariosy, mas
abajo aln logngageés.
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servar de cerca, no le quedaron ddonsuelo (tecla) Venent Danger, antigua presidenta de la
das a Arango y Parrefio sobre [pciedad de Tumba Francesa «La Caridad» de Santiago de Cuba

De la vient I'utilisation du mot frangais pour désigner aussi
bien ces esclaves que tout ce qui les entourait : leurs sociétés,
leurs danses, leurs fétes, leurs instruments
de musique. C’est ainsi qu’ils prétendaient
faire croire que leur position sociale et
culturelle était supérieure a celle des autres
esclaves car s’ils avaient déclaré qu’ils
étaient haitiens, ils auraient pu se trouver
dans une situation délicate par rapport aux
| autorités espagnoles, d’autant plus
gu’Haiti était considéré comme un foyer

. - g de subversion par les puissances colonia-

les européennes en Amérique.
. Sur le plan économique, |"Espagne
e

cherchait, avec sa production de café, a
évincer Haiti du marché mondial, a plus
forte raison, apres les luttes intestines qui
avaient entrainé |"effondrement
économique de cette colonie.

Le 22 novembre 1792, I'Espagne a pro-
mulgué un décret royal concernant Cuba.
Ce décret exonérait Ille de payer toute sorte de droits, d"impots,
pendant une période de dix ans, sur les produits tels que le coton,
le café et I'indigh Ces trois produits occupaient précisément
une place importante dans les exportations d"Haiti avant 1790.
Apreés cette date, ces exonérations fiscales seront maintenues.

La traite négriere constitue un élément essentiel, vital, pour
garantir une prospérité croissante de la production de sucre et
de café sur le marché mondial. C’est la raison pour laquelle,
parallelement a I'éclatement des soulévements révolutionnaires
en Haiti, le réformiste cubain Francisco de Arango y Parrefio,
obtient I"'une des plus importantes concessions de |"Espagne :
la promulgation de I"introduction libre des esclaves pendant six
ans. Entre 1790 et 1820, environ 227000 esclaves africains
arrivent a Cuba

Il serait bon de signaler qu“avant 1800, Cuba pouvait a peine
subvenir a ses propres besoins et qu’elle ne contribuait guere
aux revenus de la métropal@outefois cette situation changera
considérablement a partir de 1790, et ce, grace au
développement intensif de |"agriculture. A cette époque-la,
I"'augmentation de I"exportation de sucre est accompagnée de
|"apparition d“autres produits sur le marché tels que le café et,
plus tard, de maniére plus éphémere, le co@as deux produits
constituaient des aspects fondamentaux de |I"économie détruite
d"Haiti. Leur production va s’accroitre a Cuba avec |"arrivée
des immigrants francais.

La croissance importante de la culture du café est un fait
incontestable. Si en 1803, il n"y avait que 108000 plants dans
les montagnes a |I'Est de Cuba, en 1807, on en compte plus de 1
100 006.

Les émigrants choisissent |'Est de Cuba pour s”établir parce
gu’ils peuvent acheter des terres a trés bas prix, a la différence
de I'Ouest ou, en raison du développement considérable de
I'industrie sucriere, le prix des terres pour la culture de la canne
a sucre est exorbitant.

Dans son livre [’Histoire Economique de Cubale
Riverend présente les témoignages de quelques habitants
importants de Santiago de Cuba. Ils affirment que les émigrants
francais d"Haiti avaient intérét a rester dans cette région. lls
pouvaient y acheter une « caballeria » (mesure agraire qui
équivaut a 1343 ares a Cuba) pour 100 pesos tandis qu‘a La
Havane on ne pouvait pas en trouver a moins de 1000.

Un autre témoignage indique que : « Le Marquis de Justiz
possédait une grande ferme appelée Santa Catalina, a
Guantanamo. Le marquis a vendu sa propriété a raison de 20
pesos la caballeria. Elle a été rapidement peuplée pacaless

1Cuba, Ministére des Forces Armées Révolutionnaires. Histoire de Cuba, page 76.
2lbidem, page 78.
2 Foner,Philip S. Histoire de Cuba et de ses rapports avec les Etats-Unis, t1, p, 111.
“Le Riverend, Julio. Histoire Economique de Cuba, p, 152.
SIbidem p. 155.
S Ibidem.
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francgais venant d"Haitf ». On peut donc affirmer que la
prospérité de la culture du café dans cette zone est due a la
présence des émigrants francgais et de
leurs esclaves.

Il est important de signaler que Cuba
exportait beaucoup plus de café que de
sucre. A cet égard, Le Riverend affirme :
Ce n’est pas un secret que Cuba, jusqu’a
1830, produisait et exportait plus de café
que de sucre. D ailleurs, il est de notoriété
publique que Cuba fixait le prix du café
dans certains pays d"Europe, ce qui n"est
pas arrivé avec le sucre avant le dernier
tiers du XlIXe siecle.

A vrai dire, il Ny a pas que des
facteurs économiques qui ont favorisé
'immigration des francgais. Un facteur
social trés puissant les a incités
également a se réfugier a Cuba :
« I"arrivée illimitée » des esclaves.

Entre los elementos conservg
dos hasta nuestros dias, se
cuentran los instrumentos mus
cales caracteristicos para acomp
fiar las fiestas. Los mismos co
prenden tres tambores grandd
unimembra-no6fonos llamado
tumbas y urcatd, idiéfono de per-
cusion de forma cilindrica. Parj
el baile masén se agrega adem;
un tambor de tipo
bimembrano6fono llamado tambo
ra. Los toques de estos tambor
estdn secundados, en todo m
mento, por ciertos sonajeros llg i
mados chachas, que qUEdan ®lma de tension del parche del premier utilizando el mat6
manos de las bailadoras y de la
mayora de plaza. El conjunto instrumental acompafia a un cantante L'augmentation de la population noire fut
solista llamad@omposgéquién después de una primera exposicion dé sujet d'inquiétude pour les autorités espagnoles et les créoles
su canto comienza a alternar, sobre el sostén ritmico de los tambo#ga)ds propriétaires d'esclaves qui, au vu de ce qui s'était passe
con un coro de mujeres que repite un estribillo presentado por él. easHaiti, craignaient un soulévement semblable. Francisco de
tres tumbas reciben distintos nombriesta, segény premier, y po- ~Arango et Parrefio, grand connaisseur des problemes de
seen distintas funciones musicales a la hora de |a fiesta. I'époque, a été désigné en mars 1803, par Someruelos,

Cada tambor cumple una misién especifica dentro del polirritmicdj@Pitaine général de I'lle de Cuba, pour observer ce qui se
politimbrico toque, siendo ésta en cada caso constante. Inclusive el oREgsait dans cette colonie tout en travaillant aupres des
de aparicion de cada tambor, al empezar el baile, responde a una suc@iisiiités francaises d"Haiti. A la fin de sa mission, Arango y
de acciones fijas. La musica se inicia con un solo del cantaateps¢ ~ Parrefio était convaincu quril fallait renforcer la population
quién, después de presentar la situacion, ocasion o hecho al cual le défidilancs a Cuba, notamment a I'Est du pays.
su canto y haber comenzado el coro a responder a su estribillo, llama aPn estime a plus de 30 000 le nombre de personnes qui
catapor su nombre y comienza asi la ejecucion de este instrumento. (41t arrivées a CubiaTous les immigrants ne sont pas restes a
pués sigue édulay posteriormente inicia su toqueselgon Esto ocurre | '€st du pays comme |“avait recommandé Arango y Parrefo.
asi en los bailes mas antiguos, el yuba y el frgeté si se tratara de un Quelques familles se sont installées dans d'autres régions,
baile mason, entra entonces como segundo instrumento la tambora/0ife dans la province de Pinar del Rio.
dltimo instrumento en incorporarse siempre geahier Ce sont précisément les esclaves des colons francais qui

El premieres el mas grande de los tres tambores y tiene el parche?8é0rganisé dans les plantations de café, a I'Est de Cuba, les
mayor diametro, por tanto es el de sonido mas grave. Su funcién eRfémieres fétes de Tumba Francesa. Tous les esclaves n'ont
toque, es la de adornarlo con floreos e improvisaciones de caracterR@s participé des le debut, ils ont adhére a cette manifestation
tuoso que logran el centro de la atencion de toda la musica. Ocup@éfur et a mesure que la Tumba s'amplifiait et devenait un
posicién en medio de las otras dos tumbas y en realidad es éI géfyen d'intégration sociale.”
dirige y da vida a la musica. Su ejecutante puede incluso ordenar el ceséU fil des années, de nombreux créoles cubains ont éte
del toque, antes de entrar, si no esta de acuerdo con el ritmo o tefiEes par ces festivités et ont fini par sy intégrer. Il est évident
que llevan los tambores restantes. Entonces por lo genemhpbsé  9ue les modeles artistiques de ces fétes relevaient plutot des
manda a comenzar todo de nuevo. conceptions esthétiques de | aristocratie francaise représentée

Cruzando diametralmente el parche pimier encontramos una Par la cour des « Louis » que des idéaux de liberte, égalité et
cuerda de guitarra, sostenida en sus extremos por el aro que roddEIgMité qu’évoquait la révolution. C’est cette structure
membrana. En otras épocas se us6 una tira de cuero fina y bien ret§R§iale courtisane qui s’est répandue avec les nouveaux
da, en el centro se le pasaba un canuto hecho de la pluma de gallifiegbres du groupe. lls ont créé des sociétés fermees et
aura tifiosa, llamadicelle. envisageaient méme “la formation de microsociétés. Deux

Segun José Schueg, ex-presidente de la sociedad La Pompad@odélitions fondamentales éetaient requises pour y entrer :
Guantanamo, «el bordon se le pone para que zimbre al tocarse RG&epter leurs coutumes et leur langu@rice-Mars signale
amarra de dos cufias, bien tenso». Evidentemente la funcion de 84 €S Francais ont appliqué un régime de classes trés
cuerda es complicar las vibraciones sonoras del parche, para enrique@gHreux.
las posibilidades timbricas del tambor. Fernando Ortiz atribuye este pro- P1us tard apparaissent les sociétés de tumba francesa dont
cedimiento a una influencia europea, y pone en duda su procedeh@lBJeCt'f annonceé était de promouvoir le divertissement et
africana (F. Ortiz, 1954), hipGtesis ésta que nos parece logica. I"aide mutuelle. Dans le fond, elles symbolisaient la ténacité

El bulase sitta al lado derecho getmier, es algo mas pequefio qued Un groupe social qui, malgré son appartenance raciale,
éste, siendo también su parche de menor diametro. Sus sonidos se sY@idigit arborer « les attributs du francais ». Méme leur langue,
en un registro mas agudo que losteimiery su funcion, dentro de la Sorte de créole africanisé, était soumise a un deuxieme
polirritmia del toque, es mantener un patrén repetitivo fijo de varios soRocessus de trans-culturation au sein de la société
dos. Entre los tambores que ofrecen patrones ritmicos repetitivos eRif@anophone.
tumba francesa, es el bula el que da la mayor riqueza ritmica y variedad-€Urs meeurs se sont peu a peu modifiées et quelques traits
de toques durante la fiesta. Al iniciarse un toque, es el primero de las {fg¥lamentaux ont subi des transformations imposées par
tumbas en incorporarse a la musica y es quien estabiliza la polirritnii@velution sociale cubaine. Par exemple, & partir de 1902,
Este tambor posee también una cuerda de guitarra que atraviesa suA¥gf I'instauration de la République de Cuba, ont commence
che, con la misma funcion que en el premier. Algunos informantes nugstre appelé « le président » ou « la presidente » et non plus
tros insistian en denominar bular a la accién de tocar el bula. En Iengdﬁ roi »ou « la reine », les personnes qui occupaient dans ces
conga bula y babula significan percutir, golpear y equivalen a la voz f®ci€tés des responsabilités importantes. Les activites des
que que se usa en Cuba. (F. Ortiz, 1954: 127).

"Guerra, Ramiro. Manuel d"Histoire de Cuba.p 212.
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nouvelles sociétés se concentraient sur les fétes aux
caractéristiques trés particuliéres qui étaient nées dans les
plantations de café.

El tercer tambor es también un bula, de proporciones aproximada- Tout en restant francaises, ces fétes ont adopté des traits qui
mente iguales o algo inferiores al primer bula. El bula segén o segdiPartenaient au milieu socioculturel dans lequel elles se
solamente, realiza el mismo toque que el buld, sin embargo en detefififoulaient. Plus tard, elles allaient devenir des éléments
nados momentos de la fiesta, durante el baile fronte, no toca. Esta tifRrésentatifs du folklore cubain. Apres avoir connu une période
ba tiene también su parche atravesado por un bordén metalico con fli§Panouissementa lafin du XiXe siecle et pendantles premieres
ciones analogas a las de los otros tambores. décennies du XXe, les sociétés ont connu une étape de déclin.

En estudios anteriores realizados alrededor de la musica en la tuf@Ba10S jours il n'en reste que trois.
francesa, he podido constatar como se ha denominado erréneamerf€sinstruments de musique typiques utilisés dans ces fétes ont
bula como segén y a éste como bula. Quizas este error se induce, bus€ii€ au passage du temps. Il y a trois grands tambours uni
do a través de la l6gica, que al segundo tambor corresponderia el nofii@branophones appelésnbaset lecata, instrument de
de segon, término éste que es, seguramente modificacion lingiiistical@&pussion idiophone a forme cylindrique. Dans la danason,
vocablo francés second. Sin embargo, es al segundo bula y no al seg@RdEPuve aussi un tambour bi membranophontteora Les
tambor, al que se le aplica esta denominacion completa de bula se§gRPours sont toujours accompagnéscteschas(sorte de ma-
que por reduccion, se quedd después en segon soldmente. racas) qui sont manipulés par les danseuses etajgora de

Las tres tumbas obtienen la tensién de sus respectivos parchesPfif@ (danseuse principale). Accompagné des musiclens,
medio de unos tarugos ganchudos y de cuerdas que tensan el c&&fPos&(le chanteur soliste) commence a chanter et ensuite
Golpeando sobre el tarugo con un martillo de madera o maté (marte&{fgrne au rythme des tambours avec un chceur de femmes qui
confeccionado para esta funcion, se logra la afinacion de las tumpend le refrain. Les trolimbasportent des noms différents :
antes de iniciarse la fiesta y durante la misma. La afinacion de c&4éd segoretpremier, et chacune joue un role différent au cours
tumba busca solamente diferenciar un registro sonoro grave pardl@la féte.
premier, que contrasta con el registro medio, en el cual se encuenff8gdue tambour accomplit une tache speécifique et constante
los sonidos de los bula. pendant le « toque » dont la musique présente des rythmes et

Cabe aqui sefialar el caracter africano en la distribucion de las fdgs timbres variés. Au début du « toque » |’ordre d“apparition
ciones ritmicas del tambor, atendiendo a sus diferentes registros.d€rghaque tambour répond a une succession d‘actions fixes. Le
Cuba, debido a la influencia europea, la funcién de improvisador o ¥feectacle commence avec un solocdmposeéou il évoque
conductor de la parte principal en el discurso musical, se realiza geh@vénement auquel est dédié son chant. Puis le chceur reprend
ralmente, en los instrumentos musicales de registros mas agudos!€Jgfrain et finalement leomposeappelle lecatapar son nom
esta forma vemos como, dentro del juego de tumbadoras, es precgéacelui-ci commence a jouer. Vient en deuxiembeula et
mente el quinto —o tambor de registro mas agudo— el de la funcfiplement lesegonLe rituel est toujours le méme dans les danses
improvisatoria. En el bongd, esta improvisacion se ejecuta también & plus anciennes commeylgba et lefronté. Mais s”il s“agit
bre el parche mas agudo. Sin embargo, en el instrumental de la TufMasonc’est leamboraqui passe en deuxieme. Le dernier
Francesa este proceso de occidentalizacion —o cubanizacion— aun iB$gment a s’incorporer est fremier.
ocurrido, manteniéndose sobre el premier, de sonido mas grave, &§taremierest par ses dimensions et par le diametre de sa peau
funcion improvisatoria. Los patrones ritmicos repetitivos —o de funcid@ PIus grand des trois tambours. Il émet le son le plus grave.
acompafante seguln la légica europea— se logran aqui sobre los p|§,$§§crobatles musicales et ses improvisations fqpreduier »
mas agudos destinados a los tambores buld y al cata. un virtuose du « toque ». Il est placé au milieu des tlenzas

El cata es un instrumento idi6fono muy primitivo. Consta simplé&t ¢'est Iui qui meéne la musique. Cet instrument est tellement
mente de un tronco de arbol seco y ahuecado, que se toca con dosiaiRrtant que le joueur deremier peut annuler le « toque »
tos llamados bolillos bua (bois) cata. Sus sonidos son los mas agud®ddl N"est pas daccord avec le rythme ou le tempo des autres
del instrumental y también son los mas fuertes y penetrantes. Estet@loours. Dans ce cas-la, c’est généralemenoiieposeui
cho le permite escucharse por encima de la polirritmia, con un patfonne de tout recommencer.
ritmico repetitivo muy simple. Sobre el cata se ejecuta el menos codfle corde de guitare, fixée a chaque extrémité par un anneau,
plejo de los ritmos que estabilizan, con marcada precision, toda la rif@verse diamétralement la peauphemier. Autrefois on utilisait
sica en el baile yuba. «La voz Cata tiene su origen en la voz kaata 4@ laniére de cuir fine et bien tressée a I'intérieur de laquelle
indica onomatopeya de golpe fuerte.» (Tamames, 1955: 86). on introduisait un entre-noeud appélteelle, fait avec une plume

El cataproduce dos sonidos bien diferenciados producto de g@é Poule ou d"Urubu (sorte de vautour de petite taille répandu
cada bua cata golpea el tronco ahuecado en un lugar distinto. Esta @f@s 'Ameérique tropicale).
rencia es de altura sonora, sin embargo es imposible precisar las altBra®res Jose Schueg, ex président de la socz&Rompadude
exactas de los sonidos, ni siquiera como relativas, pues en ellas inci@ggntanamo, lebordénfait vibrer le tambour. Il doit étre bien
muchos factores acUsticos, como las dimensiones del objeto vibrai§iedu et fixé a deux crochets. Cette corde diversifie les vibrations
(tronco ahuecado), y otros que van hasta el ancho de hombro del cag@j}res de la membrane et enrichit le timbre. Fernando Ortiz
o tocador deata, pues este dltimo determina la distancia entre un putribue une influence européenne a ce procéde et met donc en
to de percusion y el otr8. cause son origine africaine (F.Ortiz, 1954). Cette hypothéese

El cata en Cuba parece tener antecedente congo. Segutn OrtizS&pble logique.
cata tafiido a los golpes de dos palos es un aporte bantuoide» y séfftiplla est place a droite dpremier, il est plus petit que celui-
ademas que «por Oriente ese instrumento se tafie también en los jublgd$ diametre de la peau étant également plus petyle

de palo-monte propio de la congueria brujera, en los cultos Nsambg{€t un son plus aigu et son role dans cette musique
polyrythmique est de maintenir une mélodie répétitive a plusieurs
sons. Parmi les tambours a rythme répétitif, caractéristiques de
la tumba francesa, leula est celui qui apporte une plus grande
9 En su libroLos instrumentos de la musica afrocubanaV, pag. 127, Fernando Ortiz denomindala richesse rythmlque et une plus grande variété melodlque a ce
comoseg6ry alsegéncomobula Elisa Tamames, posiblemente tomando la informacion de Ortiz, hace la
misma aseveracion sobre la denominacion de estos tambdr@peesia en la tumba francesa genre de musique. Le « toque » commence aveddeet c est
pag. 81. ; i “aauili i
10 En laAfricania de la musica folklérica cubanpag. 432, y en lasistrumentos de la musica afrocubana lui QD Ellis l eqU|I|bre de la polyrythmle Comme dans le
t. IV, pag. 141, de Fernando Ortiz, se sefialan dos notas como las alturas aproximadas que se logRFeamierla peau dubulé est traversée par une corde de guitare.

percutir uncatae incluso se afirma que pueden ser representadas en el pentagrarde gsoices decir (l rempllt évidemment la méme fonction.
un intervalo musical equivalente a una quinta justa. Para llegar a esta conclusion, Ortiz solicité la ayuda del ?
musico guantanamero R. Inciarte, quien posiblemente comprobara esto ercatésotm un solaatayé Quelques-unes de nos sources d’informations persistent a

afirmandose después como un hecho general en ambos libros citados. appelerbular I'action de j jouer dibuld. Dans la |angue conga,
1 Ortiz alude al término rumba como sinénimo de fiesta y no en su denominacién del género musical cu aEw)F
definido ya como un complejo musical. uld etbabulasignifient percuter, frapperCela correspondrait
au mottoqueutilisé a Cuba (F. Ortiz, 1954 : 127). Le troisieme
tambour est aussi upuld. Il peut avoir les mémes dimensions
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ou étre plus petit que lula. Lebula segénou tout simplement
segon, joue le méme role que rila dansle toque.Toutefois,
dans la dans#&ont, on peut parfois s"en dispenser. La membrane
de cet instrument est traversée dbamdon(corde) métallique
dont la fonction est analogue a celle des autres tambours.

Des études réalisées préalablement sur la musique de la
tumba francaise ont permis de constater qu’on nomme
incorrectement léula segén |l est fort probable que le mot
segonsoit une modification linguistique du terme francais second.
Or, c’est le deuxientmila et non pas le deuxieme tambour qu’on
appelle bula segdn. Segdserait donc une abréviatién

Pour tendre la peau des trois tumbas, on utilise des crochets
et des cordes. On frappe sur le crochet avec un marteau de bois,
le mat6 (du frangais marteau). C’est ainsi qu’on accorde les
tumbas avant et pendant la féte. L'important est d”obtenir un
son grave avec le tambopremierqui contraste avec le registre
moyen debulas.

Il convient de faire remarquer I'empreinte africaine dans le
partage des fonctions rythmiques du tambour en fonction de ses
différents registres. A Cuba, compte tenu de I'influence
européenne, l'improvisation ou la responsabilité du discours
musical revient souvent aux instruments les plus aigus. De ce
fait, parmi lestumbadoras(instrument de percussion tres
allongé), c”est lguinto (instrument aux registres les plus aigus)

) ) qui improvise. Quant abongg |'improvisation se fait sur la

por extension hasta en rumbas populafg®rtiz, 1954: 141). Estas peqy la plus aigué. Cependant, ce processus d occidentalisation
afirmaciones corroboran que hay un aporte directo africano de origgf de cubanisation n’a toujours pas atteintuenba francesa.
banty, a la muasica de las tumbas francesas, y en este caso el emplegéﬁlemier’ le tambour au son le plus grave, garde sa fonction
cata constituye una evidencia concreta. d’improvisation. Les modéles rythmiques répétitifs, qui selon une

La caja del cata se construye de madera dura, generalmente §¢i&ue européenne ont une fonction d’accompagnement, sont
(Zanthoxylum Martinisense, Lam), y los bua cata, con los cuales sg quits au niveau des aigus les plus hauts par les tambours
percute, frecuentemente son de mije, que es también una madera gy|ig; et cata

pero de mas flexibilidad. _ _ Le cata est un instrument idiophone trés primitif. Il est

En el baile mason se incorpora al conjunto un tambor blmembra&imposé d’un tronc d"arbre sec évidé. Pour jouecatd, il
6fono y de menor tamafio, llamado tambora, que algunos informantgs; deux baguettes appeldesillos oubua (de bois)ata.Les
nuestros insisten en llamarle también timbal. La tambora se cuelga gghs produits par leatasont les plus aigus, les plus forts et les
cuello del ejecutante por medio de una cuerda, tiene parches a anmgg pénétrants. On peut facilement distinguer la présence du
lados, y se percute con una masa sobre uno solo de ellos, se amortiga qont la sonorité dépasse la polyrythmie avec son modéle
el sonido presionando con la mano libre sobre el otro parche. Este t3@)etitif et simple. De son rythme (le moins complexe de tous), le
bor, por su formay su construccion, nos recuerda el tambourin francgsia assure avec précision | “équilibre de la musique dans la
Este hecho se reafirma tanto por el sistema que utiliza para la te”%‘é{'ﬁswubé Le termecataprend son origine dans la vdkaata

de sus parches como por la forma en que se toca, con una maza yf|Geproduit par son onomatopée le bruit d'un coup trés fort.
con las manos. Un elemento de construccion empleado para fijar $¥8mames, 1955 : 86).

parches, es el de tuercas metdlicas, material este nunca usado en |°§:haquebua catafrappe le tronc évidé dans des endroits

tambores africanos. ) ) _ différents ce qui fait émettre @atades sons bien distincts. La
Segun testimonio de Andrea Herrera, antigua reina de la Socieq@flarence de son est imputable & la hauteur sonore. Pourtant, il

La PompadU, «La tambora es para el masén», con esto nos quiere dggjfimpossible de préciser avec exactitude la hauteur des sons
que el patron ritmico de la tambora no forma parte de la estructifgyr des raisons diverses, a savoir, les dimensions de I objet
polirritmica del baile yuba. Cabe decir aqui, que de todos los patronggiant (le tronc évidé) ou la carrure datayéjoueur decatd).
ritmicos ejecutados en cada uno de los tambores, el mas simple es @ &gearnier aspect détermine, par exemple, la distance entre deux
la tambora. El mismo se limita a un obstinato de dos golpes percuticmﬁmS de percussiéh
aintervalos de tiempo diferentes. _ Le cata cubain pourrait avoir des antécédertsngos
L!ama la atencion los nombres con que son designados ca_da Un(bd§prés Fernando Ortiz leataqui parle sous le coup de deux
los ejecutantes de las tumbas. Mamamier al tocador de premier, COBé@]uettes est un apport bantou. D ailleurs, il signale que dans
que se hace alusion a que éste es el tambor madre. Secondier, al €j8€tr de Cuba. on utilise leata dans les cérémonies palo-
tante del segon; bulaye o bulayer, al del bula; y catayé o catayer, al gyt qui relévent de lacongueria brujeradans les cultes
cata. Evidentemente las terminaciones er se corresponden a las infly¢fs mbiet méme dans lesmbaspopulaired.. Ces affirmations
cias linglisticas de los vocablos franceses, mientras que las termiﬁﬂ)‘uvent I'existence d’un apport africain d origibantoue
ciones ye se emparentan con algunos vocablos de la fonética bafB'élntous : ensemble de peuples de I Afrique, au sud de ' Equateur,
Estas aparentes contradicciones pueden obedecer al empefio der%\fiant des langues de la méme familleans la musique des

denciar, por los miembros de las sociedades de tumba francesa, sy, jRipas francesas. La présencecdtd en constitue la meilleure
tencion de evadir toda contaminacion con los negros de Haiti, hacigRigence.

do aun mas claros sus vinculos con Francia y con todo lo que tuviera
que ver con las costumbres de aquellos europeos.
El COﬂjUﬂtO instrumental de la tumba francesa se encuentra,g BBhs son livre Les instruments de la Musique Afro-cubaine, T.IV.pag 127, Fernando Ortiz

todo momento, apoyado por los sonidos de unos sonajeros de lata, Hepelle leBula, segonet lesegonpula. Elisa Tamames prend probablement I'information de
p ~- h ernando Ortiz et utilise la méme dénomination pour ces tambours.dapsésie dans La
madoschachas marugas. Estos son tafiidos por las bailadoras y por imbarrancaise pag.81.

mayora de p|aza y los mismos mantienen la intensidad sonora dé&Dhkgs La Africania de la Musica Folklérica Cubana, pag. 432 et dans Los instrumentos de la
L. . P . . . Myisica Afrocubana. T.IV, pag. 141. de Fernando Ortiz, on parle de deux notes qui représentent
musica en un elevado nivel, ademas de enriquecer timbricamentgelaaueurs approximatives qu’on pourrait obtenir avec le cata et on affirme méme qu’elles

po”rritmia del toque_ La maruga de la mayora de la p|aza se diferenciivalent sur la portée aux notes do et sol. C’est-a-dire a une quinte. Pour arriver a cette
. . conclusion, Ortiz a sollicité le concours du musicien guantanamero R. Inciarte qui I'a
de las de las bailadoras por el Iargo de su mango, el cualla Conwert%r@ﬂiblement vérifié sur un seul catayé. Plus tard, cela a été présenté comme un fait général
dans les deux livres mentionnés ci-dessus.
11 0rtiz, 1954 : 141 Ortiz fait référence au termenbadans le sens diteet non pas de genre
musical cubain

’

Fachada de la Sociedad Santa Catalina de Riccis (reformada) o La Pompadu en La Loma
del Chivo. Ciudad de Guantanamo




La caisse deataest faite d"un bois tres dur : On utilise généralement
le ayua(Zanthroxylum Martinisense, Lam). Pourles catgon emploie
le mije qui est aussi un bois dur mais plus flexible queyle
la practica en un bastén. Este ultimo hecho conduce a denominar fre-Dans la dansenason il se trouve un tambour bi membranophone,
cuentemente como bastonera a su duefia. Las formas dealdsas ~ Plus petit appeléamborague certains nommetitnbal. Le joueur de
pueden ser cilindricas o de doble cono y poseen adornos de cintas, dafaRoraaccroche cet instrument a son cdtegde d’une corde. Lam-
rradas a pequefios ganchos que se fijan al cuerpo de la maruga. boraest munie d"une peau de chaque coté. Pour en faire sortir des sons,
El composées el cantante solista de la fiesta. El mismo a vec88 frappe sur I'une des peaux avec une sorte de masse, et pour amortir
improvisa o canta un texto creado por él anteriormente, o por olf§ SONs on presse |'autre peau avec la main qui est libre. Ce tambour,
composéEste cantante da inicio a todos los bailes y organiza y dirigeRgur sa forme et sa construction, rappelle le tambourin francais. Deux
coro, no solo en cuanto a la musica se refiere, sino también en una dagteurs confirment cela. D'un coté, le systeme utilisé pour tendre les
de desplazamientos que realiza junto a este Ultimo, a través de la saRe@ex et de l'autre la maniere de faire de la musique a laide d'une
baile y en determinados momentos de la fiesta. El texto puede e§t@fse etnon pas avec les mains. Pour fixer la peau, on utilise des écrous
cantado en espafiol, en creole o bien puede tener ligados vocablogg@lliques, a la différence des tambours africains ot |I"on ne trouve jamais
ambas lenguas para transmitir el mensaje de su canto. En la actualfagenre de matériel.
se recurre con frecuencia a esta mezcla de lenguas, quizas debido a qu@ apres les ttmoignages d'une ancienne reine de la seoidgadu
con el transcurrir de generaciones, el creole, que en estas socied&tiediilise latamboradans lemason Le modéle rythmique detiambo-
gueda como una lengua muerta, sobrevive sélo en los momentos d@ 2 fait pas partie de la structure polyrythmique de la dgobe Il
fiesta al ser usado por aquellos integrantes de edad cada vez mas &@aient de souligner que de tous les modeéles rythmiques le plus simple
zada. Esta lengua, que no es igual al patois que se habla en HaitPShgelui de l@ambora Il s"agit tout simplement d"whbstinatq c’est-a-
quedado solo en el recuerdo de aquellos integrantes de antafio, conféf@ifleux coups donnés a des intervalles différents.
hecho lejano que recuerda los dias en que fuera del dominio de unaJne chose intéressante a signaler est la maniere de désigner chacun
gran colectividad. Ya por la inconsistencia de su poder de comuni€gs tambours. On appeltleamamierle musicien qui joue doremier
cion, debido a la pérdida de muchos de sus vocablos, y por su no add@éee que ce mot fait allusion au tambmadre(mere). Lesecondielest
lizacion con la terminologia contemporanea, recurre cada vez ma§ejHi qui joue dusegon, bulaye ou bulayerelui qui joue dibula et
maés al espafiol, mezclandose indiscri-minadamente con él en los te%figy€ou catayercelui qui joue dwcata On peut constater dans les
de sus cantos. terminaisons erer |'influence linguistique du francais, tandis que les
El consumo de la musica de las sociedades de tumba frances#ERinaisons erye s’apparentent plutot a des mots bantou. Ces
Cuba ha quedado relegado en la actualidad, a muy pequefios grupd:g)a@adictions refletent le souhait des membres des sociétés de tumba
individuos quienes adn, a inicios del siglo XXI, fungen como legitimd&ncesa d eviter le rapprochement avec les Noirs d”ldeiigur intention
portadores de esta tradicién. Sus toques y cantos han caido en el oldfigendre plus évidents leurs rapports avec la France et les coutumes
y se mantienen al margen del conocimiento de la mayor parte de nuelé@fgaises.
poblacion. Sin embargo, durante decenas de afios sus bailes, conceptdses tambours de la tumba francesa sont toujours accompagnes d"un
estéticos y en particular, sus muy peculiares formas de hacer musi#f€ instrument : leshachasoumarugas(sorte de maracas en fer blanc).
han enriquecido otras manifestaciones del acervo tradicional de CUB@sont les danseuses atlayora de plazgui manipulent leshachas
Fueron tumbas y cantos nacidos en fiestas de «franceses» que al haB8pdnaintenir lintensité sonore de la musique et pour enrichir le timbre

cada vez mas cubanos contribuyeron a la evolucién de nuestra culfida polyrythmie dioque: Le maruga de lamayora de plazase
nacional*2 différencie des autres par son manche qui est long et peut lui servir de

béaton. C’est pourquoi on appelléastonerala personne qui le porte.
Leschachaspeuvent avoir une forme cylindrique ou a double céne et
portent des rubans qui sont attachés a des crochets fixés au corps de
I'instrument.

Le composeéest le chanteur soliste de la féte. Il improvise ou chante
un texte que lui ou un auttemposé créé préalablement. loemposé
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Testimoniosdeunarmismaexpresion cultural cubana

La tumba francesa

Laura Cruz Rios 1émoignagesausujet d "une
sulta complejo intentar establecer ~ Mellamo Gaudiosa Venet Dangery me mlon C%lt%?’elle C%béllne

similitudes y contrastes en tre dicen Yoya. Mis apellidos son los de mi

aquellas expresiones de la cul-madre, Consuelo Venet Danger, conocidd_g Tumba Francesa
tura popular tradicional cubana que sorcomo Tecla. Soy bisnieta de esclavo fran-
referentes inmediatos de iguales raicesés. Mi bisabuela fue esclava doméstica.
histéricas: las tumbas francesas; mas aumaci el 28 de octubre de 1917 donde mis <
cuando, en el intento de definir sus fron-bisabuelos y abuelos maternos trabajaba ablir ressemblances et différences
teras, limites y alcance, estan superadda tierra, que antes fue la hacienda del se entre les expressions de la culture
en el tiempo y la memoria defendida porfior Venet, francés, por la vuelta de opulaire traditionnelle cubaine
sus protagonistas. Limoncito, en El Caney, de Villalon para a@yant des racines historiques communes

Sin duda, esta reflexion, entre otras coarriba. Hoy es una granja estatal. (latumba francesa, par exemple) s"avere
sas, es una de las razones que nos condu- A mis bisabuelos, los esclavos, los co-etre une tache difficile, d“autant plus que,
cen al sentido de afirmacién que tienen lasioci. Ellos no fueron haitianos. Los traje-duand on essaie de délimiter leurs
tumbas francesas en cuanto a sus origenesn de Africa, del Congo, muy pequefios.frontiéres, leur portée, on se rend compte
y a la solidaridad que practican, inclusoPor eso decian que también eran cubanogu'elles se perdent dans le temps et la
cuando sus identificadores sociales salvaporque aqui crecieron. mémoire de leurs principaux témoins.
guardados determinan sus semejanzasy di- Yo me crié con mis abuelos maternos:  C'est, sans aucun doute, I'une des
ferencias respecto a cada una de ellas yemesia Danger y José Rufino Venet mé@isons qui explique la consolidation des
otras expresiones culturales del pueblo cueontaban cémo los padres de mi abuela tfuimbas francesas et leur ferme intention
bano. vieron que trabajar para comprarles la li-de défendre leur origine et leur esprit de

Asi, pues, la cultura como fundamentobertad antes de nacer. solidarité, les traits sociaux qu’elles ont
de la condicién humana, en el orden de los  El francés Salvador Danger llegé aPréservés determinent ressemblances et
conjuntos y de las individualidades com-Cuba desde  Francia y compro las tiedifférences entre elles et aussi par rapport
partidas, sera reflejo del hecho social queras de la hacienda San Nicolas, en EI Ca8UX autres expressions de la culture
la promueve y de los propios elementos daey, muy cerca de los Venet; era el duefigubaine.
su légica, sus signos misteriosos, y el conde mi bisabuela, Agustina Danger, mama La culture, fondement de la
veniente sentido de comprenderla, reprede abuela Nemesia. Agustina se caso cofondition humaine, aussi bien au niveau
sentarla y estimularla. La cultura es para elin esclavo llamado Salvador Danger, iguaf€s sociétés que des individus reflete le
hombre confirmacion e identidad del pla-que el duefio, y con él tuvo dos hijos: mifait social d"ou elle surgit, sa logique
cer social, y es, también, representante dabuela y Fermin. Pero el sefior Danger st son mystere. Elle est le porte-parole
sus practicas reciprocas, de sus tradicionesiamord de mi bisabuela y, después de vefiles coutumes, des traditions esthétiques
estéticas y de su conocimiento arraigadogler a mi bisabuelo Salvador, tuvo con ell8t de connaissances séculaires.
en el intento de reconocerse y defenderseina hija que llamo Perfecta. Asi que en mi- homme s’y reconnait et défend son
en virtud de su propia capacidad humanafamilia corre también sangre francesa. Efdentité a travers sa culture.

Por lo que, el acercamiento a las preda reconocié como su esposa y la ayudé a L'étude des tumbas francesas dans
sentes tumbas francesas del oriente cubariar a sus tres hijos. I"Est du pays, permet de découvrir leur
no, nos confirmara la multiplicidad de sus ~ Mis abuelos decian que estos sefiorediversité ainsi que leurs points communs
diversidades y singularidades, la unidad déranceses fueron muy buenas personas, tr&t I désir de leurs protagonistes de faire
sus aspectos comunes y la natural voluntables, familiares y humanos con todo efonnaitre cette expression culturelle.
tad reveladora de sus protagonistas.  mundo, tanto, que mis bisabuelos preferian |l €Xiste trois sociétés de tumba fran-

Tresgrupos déumba francesa: La Ca- ser castigados antes que ser vendidos @sa : La Caridad de Oriente, la Santa
ridad de Oriente, la Santa Catalina de Riccamos espafioles. En general asi lo prefécatalina de Ricci et La Bejuco. Elles sont
o Pompadour y la Bejuco, que constituyerrian los esclavos franceses. I'expression d’un moment de I"évolution
expresiones de una parte de la contingencia Cuando un esclavo francés queria quélistorique de ce pays, des richesses
histérica cubana y, sin duda, tesoros humasu hijo naciera libre, el amo le ayudabagCulturelles vivantes, non seulement pour
nos vivos, no sélo de Cuba sino también daungue el esclavo pagara la libertad del hijgcuba mais aussi pour I"humanité, il
la humanidad, por los cuales hemos de praMi abuela no nacio en el barracon; el sefiofonvient de les préserver.
nunciarnos para su infinita continuidad. ~ Salvador Danger no dej6 que naciera alli.

La alimentacion que les daban a los escla- « Jé ne voudrais pas mourir en

«No quiero morir y pensar que no  vos no era mala; les gustaba mucho la caRénsant que la tumba francesa
existalatumba francesa» ne salada, el tasajo, la harina de maiz, viari? €xistera plus »

das, frijoles, pescado o bacalao. Los amos

Esta es la dltima entrevista que ofre-les permitian corner en abundancia, habia Ce sont les derniers mots prononces
ciera Gaudiosa Venet Danger. Pocos diagaciones especiales para los méas viejos, npar Gaudiosa Venet Danger. Quelques
después de haberla concedido, la culturaiios y mujeres embarazadas o paridas, co$@urs plus tard, elle mourait et la culture
popular cubana perderia uno de sus pila-que no era igual entre los esclavos de esp&Ubaine perdait I'un de ses piliers. Cet

res més solidos. A ella se dedica, pues, esteoles. hommage Iui est dédié
homenajé
! Entrevista publicada eDel Caribe No. 27, 1997, pp. 108-111. * Interview publiée danBel Caribg No. 27, 1997,p 108-111
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Los castigos para los esclavos de amos  Nosotros éramos aun campesinos. Migaron la noche antes de que Carlos Ma-
franceses eran diferentes y el cepo era labuelos, mis hermanos, mamay yo, y nosuel de Céspedes les diera la libertad a
ultimo que se les hacia; pero cuando la mureuniamos aqui en la ciudad, ahi por lsus esclavos el 10 de Octubre de 1868.
jer estaba embarazada, por lo general nBlaza de Marte, con otros descendientes Se dice que la tumba francesa surge
iba al cepo, y si la llevaban la acostabarde franceses que gustaban de bailar tuntomo una imitacién de los esclavos a los
sobreuna pieza de madera que en el cenba francesa y pertenecian a esta sociedaldailes que sus amos franceses acostumbra-
tro tenia forma de herradura para colocarta Caridad de Oriente. ban hacer en los salones, al principio en
le la barriga y no dafiar a la criatura. Yo, chiquita, ya sabia que esto de laforma de burla. Luego los amos franceses,

Yo soy hisnieta de africanos y no detumba francesa habia llegado a Cuba desuriosos y admirados por ver a sus negros
africanos con franceses, como también erde Haiti, alla por los afios 1800 y algo.imitarlos, bailando al ritmo de los tambo-
comuUn encontrar; negros hijos de franceMis abuelos me explicaban que sus pares africanos con la misma cadencia y ele-
ses con esclavas o negras libres; los amages y otros esclavos franceses la bailagancia de los bailes franceses, fueron
franceses les daban sus apellidos y derdsan cuando se reunian en las haciendampene-trandose y acercandose mas a este
chos a esos hijos, cosa que no era com(para conmemorar algo o por cualquiermodo de bailar de sus esclavos. Comenza-
entre los amos espafioles. otra razon que los llamara a unirse. Urron a ayudarlos, les dieron trajes elegan-

Mama bailé mucha tumba francesa cordia de fiesta les dijeron a sus amos: «Quedes, chales finos de sefioras, pafiuelos de
sus abuelos y sus padres. Desde muy peemos que vean el baile de ustedes coseda, batones de hilo y encajes en diferen-
guefia se inici6 en esto de la tumba. Elldas tumbas africanas de nosotros». Loges colores, hechos por las mejores modis-
decia: «aln yo no sabia ni bien hablar y yamos, sorprendidos, dijeron que no potas de Francia, collares, aretes. Asi los es-
imitaba a los demas bailar». Mi madre tam-dia ser porque su baile respondia a inselavos lucian mas bonitos. Yo conservé el
bién tocd ekatd ese instrumento basico, trumentos de viento. Y los sefiores vie-chal de seda, traido de Francia, con que mi
guia de la tumba, que juntdmilamantie-  ron bailar eminuetafricano heredado del bisabuela bailaba y también su collar de
ne el ritmo acompanante del baile. Se hizdrancés, el masoén, el yuba. Sé tambiémpiedras de roca, que me los dejé mi madre
famosa con atatd, lo hacia hablar. que los tambores de tumba francesa toal morir.

« Mon nom ? Gaudiosa Venet Dangerdonc dans ma famille du sang francais. lInoire libre. Les maitres francais donnaient
mais tout le monde m“appelle Yoya. J"ai’a reconnue comme épouse et |’a aidée &ur nom de famille et des droits a leurs
adopté les noms de ma mere, Consuelélever ses trois enfants. enfants, ce qui n"était pas courant chez
Venet Danger ou tout simplement Tecla. Mes grands-parents disaient que lesles Espagnols.

Je suis |"arriere-petite-fille d"un esclave Frangais étaient de bonnes personnes, des Depuis son plus tendre age, maman a
francais. Mon arriere-grand-meére était gens conviviaux, trés attachés a la famillebeaucoup dansé la tumba francesa avec
une esclave domestique. Je suis née le 2& trés humains avec tout le monde, a teses grands-parents et ses parents. Elle a
octobre 1917, dans la propriété ou mespoint que mes arriére-grands-parentsappris a marcher dans la tumba. Elle
arriere-grands-parents travaillaient la préféraient la punition qu'étre vendus aux disait : Je ne savais méme pas parler et
terre. Avant cela c"était une ferme quiEspagnols. En général, ¢”était I"opinion j imitais déja les gens quand je les voyais
appartenait a Monsieur Venet, un des esclaves francais. danser. Ma meére a joué aata.C'est le
Francais. Elle se trouvait du coté de Lorsqu’un esclave francais voulait tambour qui méne le rythme pendant la
Limoncito, au Caney, en amont deque son enfant soit libre a sa naissancedanse et qui est un peu le guide et la base
Villalon. Actuellement, c’est une ferme deméme si |I'esclave payait sa liberté, lede la tumba. Ma mere est devenue une
|"Etat. maitre I'aidait. Quant & ma grand-mere, virtuose ducatacar elle le faisait parler.

Mes arriere-grands-parents, les le maitre na pas permis qu’elle naisse  Nous étions des paysans, mes grands-
esclaves, je les ai connus. lls n"étaient paslans la baraque. La nourriture qu’on parents, mes fréres, ma mere et moi. Nous
haitiens, ils venaient d”Afrique, du Con-donnait aux esclaves n’était pas mauvaisenpous réunissions sur la Plaza de Marte
go. Quand ils sont arrivés a Cuba, ils ils aimaient bien la viande salée ou séchéeavec d autres descendants de Francais
étaient enfants. C"est pourquoi ils disaientla farine de mais, les tubercules comestiqui aimaient danser la tumba frangaise et
qu’ils étaient cubains : lls ont grandi ici. bles (pommes de terres, patate doucequi appartenaient a cette société : La Ca-

Ce sont mes grands-parentsigname, manioc, etc.), les haricots, leridad de Oriente.
maternels : Nemesia Danger et Josépoisson ou la morue. lls pouvaient manger  Depuis toute petite je savais que la
Rufino qui m’ont élevée. Ils me tout ce quils voulaient. Les plus agés, lesumba francesa était arrivée d"Haiti, vers
racontaient que les parents de ma grand-enfants, les femmes enceintes ou celles qB00. Mes grands-parents m”ont expliqué
mere avaient travaillé trés dur pour venaient d’accoucher avaient droit a uneque leurs parents et d’autres esclaves
acheter la liberté de leurs enfants avantration spéciale. Ce n’était pas pareil avecfrancais dansaient la tumba lorsqu’ils
leur naissance. les Espagnols. avaient |I"occasion de se réunir dans les

Le Francais Salvador Danger est Méme les punitions pour les esclavesermes pour commémorer quelque chose.
arrivé de France et a acheté des terres dérancais étaient différentes. On ne lesUn beau jour ils ont dit a leurs maitres :
la ferme San Nicolas, au Caney, trés prégenvoyait presque jamais au cep moinsv/enez voir comment nous interprétons vos
de chez les Venet ; il était le maitre de morencore s’il s"agissait d’une femmedanses dans la tumba francesa. Tres
arriere-grand-mere, Agustina Danger, la enceinte. Et si, par hasard, une femmettonnés, les maitres ont rétorqué que
mere de ma grand-mere Nemesia. Agustiétait condamnée au cep, on la couchaitc”était impossible parce que dans leurs
na s’est mariée avec un esclave qusur une piece de bois qui avait au milieudanses, on utilisait des instruments a vent.
s’appelait Salvador Danger comme sonla forme dun fer de cheval pour protégerLes maitres sont quand méme venus voir
maitre. Elle a eu deux enfants : ma grand-son bébé. danser laminuetafricain qui s“inspire du
mere et Fermin. Mais voila que Monsieur  Je suis arriere-petite-fille d”Africains, menuet frangais, lenasoén,le yuba. Je
Danger est tombé amoureux de moret non pas d”Africains mélangés avec desais aussi qu'on a entendu le chant des
arriere-grand-meére et a vendu mon Européens comme il arrivait souvent, tambours la veille du 10 octobre 1868, le
arriere-grand-pére Salvador. De cette c’est-a-dire un noir dont le pére était jour ot Carlos Manuel de Cespedes a
relation est née une fille, Perfecta. Il y afrancais et la meére, une esclave ou unelonné la liberté a ses esclaves.
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Los sefiores Venet y Danger no sélo samarrados al frente o detras; utilizamogas razones tuvieran. Al esclavo espa-
divertian con los bailes de los negros, sindas enaguas de encajes y vuelos para réol le esperaba mas el castigo y el
que también lo bailaban. Los impresionésaltar mas la bata decorada con encajeshyocabajo que tanto dolia.
tanto que se hizo comudn que los sefioresintas de colores. Los hombros los cu-  Asi surgieron las tumbas francesas
les entregaran atuendos tipicos a sus esclarimos con el chal. aqui en Cuba, primero en el campo y lue-
vos bailadores, ya fueran jovenes, sefiori- Como calzado se usé mucho el dego en las ciudades. Esta se cre6 en 1862,
tos, sefioritas, nifios, nifias, viejos. Con esépo pantuflas o alpargatas; las pantu-el 24 de febrero, y se llamé Sociedad de
gesto contribuyeron a que la gente vinierdlas eran de tela doble, como una lona;Tumba Francesa Lafayet, en honor al ge-
elegante a bailar. Y esa costumbre ha sidyg las de las mujeres eran floreadas yneral Lafayet. En 1905 se dividio y quedd
tan fuerte que hasta nuestros dias tratama@®n tacén; hoy en dia usamos zapatossta, que es La Caridad de Oriente.
de mantenerla. La tela que se usaba era ud& piel. Salimos a bailar con muchos Las sociedades de tumba francesa son
conocida como burato, que imitaba la sedaollares finos y argollas en las orejas.una especie de cabildo. Siempre entre sus
y por lo general tenieolor beige, y otra A veces llevamos una penca que imitamiembros ha existido una jerarquia: un
llamada madra, que mas bien se asemejal abanico de los sefiores amos. Tod@residente y una presidenta, a los cuales
ba al tejido de hilo. eso ha sido heredado de los antiguosodos respetan; asi se les llama a los maxi-

La tumba francesa se distingue de loamos franceses. mos representantes de la sociedad después
demas bailes africanos por la forma de  Abuelo me decia que los musicos dede que les ganamos la guerra a los espa-
vestirse; ademas de los chales y loga tumba francesa casi siempre eran lo$ioles, porque antes se les decia rey y rei-
batones de las mujeres, nuestros hombressclavos domésticos de la haciendana, y habia una corte.
conservan el cuello de la camisa bien alSiempre oi decir que los amos franceses Tecla, mi madre, heredé la presiden-
midonado y un aparato que se le dice alpermitian hasta una semana de fiestas @a de esta sociedad y la tuvo por mas de
filer y permite verles mas distinguidos. sus esclavos después de la cbse Los treinta afios, hasta su muerte a los noven-
Llevamos en la cabeza los pafiuelos quamos franceses se identificaban tantda y cuatro. Trabajaba en la cantina de la
llamamos duvan, cubriendo todo el pelo,con ellos que les permitian festejar cuansociedad, y cuando habia fiesta, vendia

On affirme que la tumba francaise estles hommes, des chemises a col bieni a été créée en 1862, le 24 février. On
née parce que les esclaves voulaienempesé et un autre ornement appeléd’a appelé Société de Tumba Francesa
imiter les danses qu’organisaient leursépingle qui leur donnent un air plus Lafayet en souvenir du général Lafayette.
maitres dans les salons. Au début, c”étaitlistingué. Nous mettons aussidevan ~ En 1905, a la suite d'un processus de
pour se moquer d’eux, puis les maitres pasorte de mouchoir qui couvre disparition, il n"est resté que la société
curiosité et poussés par I"admiration decomplétement les cheveux et qu’on noué.a Caridad d’Oriente
voir leurs Noirs danser comme eux, audevant ou derriere la téte. Les femmes Les sociétés de tumba francesa
rythme des tambours, avec la cadence attilisent des jupons de dentelle avec degonstituent une sorte dmbildo (consell
|"élégance des danses francaises, onburlets pour mettre en relief la robe municipal). Il existe une hiérarchie : un
commencé a comprendre et a sealécorée de dentelle et de rubans derésident et une présidente qui sont
rapprocher davantage de la tumba. lls ontcouleurs. Elles couvrent leurs épaulesrespectés de tous. C’est apres la guerre
encouragé les esclaves en leur donnand un chéle. contre les Espagnols qu'on a commencé
des vétements élégants, des chéles fins, Quant aux chaussures, on portaita les appeler comme ¢a. Avant, c’était le
des foulards de soie, des robes de fil ornéesouvent des pantoufles ou des espadrillesoi et la reine et il y avait aussi une cour.
de dentelle multicolore, faites par les Les pantoufles étaient faites dans untissu Tecla, ma meére, a été présidente de
meilleures couturiéres francgaises, desa deux couches, une espéce de toilecette société pendant trente ans, c’est-a-
colliers et des boucles d’oreille. Habillés Celles de femmes étaient imprimées delire jusqu’a sa mort a quatre-vingt-
ainsi les esclaves avaient une bellemotifs de fleurs et avaient un talon. Dequatorze ans. Elle travaillait a la cantine
apparence. Je garde toujours le chale denos jours, on porte des chaussures en cuide la société et quand il y avait une féte,
soie, qu’on avait fait venir de France etPour danser, on met aussi beaucoup delle servait a boire et a manger. Elle était
gque mon arriere-grand-mére mettait pour colliers fins et des boucles d oreille. vraiment trés occupée car elle dansait et
danser ainsi que son collier de pierres deParfois, on est muni d” uneenca(grand  jouait ducataa la fois. Moi-méme, j ai
roche. Quand ma mere est morte, elle m&ventail rustique fait avec les fibres commencé a la cantine. Puis on s est

les a confiés. tressées d’une plante) qui imitait lesapercu que j étais douée pour le chant et
Pour Monsieur Venet et Monsieur éventails des maitres. Tout cela nous vienpour la danse et on m’a encouragée pour
Danger, la danse des Noirs n"était pasde nos anciens maitres francais. que je m’y mette. En 1944, sous la

seulement un divertissement. Parfoisilsy = Mon grand-pere me disait que lesprésidence de Rufo Salazar, jai
participaient eux aussi. lls se sentaientmusiciens de la tumba francesa étaienofficiellement adhéré a la société.
tellement attirés par cette manifestationpresque tous des esclaves domestiques. Tout au début, on ne comprenait pas
culturelle qu’ils offraient des costumesJai toujours entendu dire que les maitrespourquoi j‘aimais fréquenter des gens
typiques a leurs esclaves danseurs, qudrancais permettaient a leurs esclavesagés et on me disait que c”était une danse
que fOt leur age. Les gens s habillaientd organiser des fétes apres la moisson, depour les vieillards de I'époque de nos
donc élégamment pour danser. Noudétes qui pouvaient méme durer unegrands-parents. Moi, je leur répondais :
avons essayé de maintenir cette coutumsemaine. Ils pouvaient féter tout ce qu’ilsVous vous trompez, cette danse, il faut la
vivante. On utilisait un tissu généralementvoulaient. Tandis que |"esclave d unsentir, et moi, je la porte dans le sang.
beige qui ressemble a la soie et quimaitre espagnol était souvent puni etN’importe quel jeune peut danser la tum-
s’appelle burat et un autre, le madras, quicondamné au terriblbocabajo(supplice  ba c’est un rythme contagieux. Méme si
ressemble plutét a un tissu de fils. qui consistait aimmobiliser I'esclave, téteon ne sait pas danser, on |"apprend
Ce qui différencie la tumba francesa en bas, pour le fouetter jusqu’au sang). facilement, il suffit de la sentir. J"ai

des autres danses africaines, c’est C’estcomme cela que les tumbas franeommencé comme ¢a, en dansant et en
précisément la maniére de s habiller. Lescesa sont apparues a Cuba. Tout d"aborcthantant. Un beau jour, j"ai commencé
femmes portent des chales et des batong,la campagne, puis dans les villes. Celled improvisation et je me suis mise a
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mucha comida Yebida, y no daba abas- miten bailar hasta el amanecer. Muchas de Esta sociedad de tumba francesa co-
to porque también bailaba y tocatza  las palabras que utilizamos en la sociedadpero en la Guerra de Independencia y tam-
Asi yo me inicié en estos asuntos, luegse dicen en patud; por ejempbitin mue  bién en la lucha clandestina de Santiago.
vieron que yo tenia aptitud para ser can{muchacho cégeme&)achimba muérae- Después del triunfo de la Revolucién, no-
tadora y bailadora, y me estimularon ame), piti muchue(pafiuelo chiquito)gro  sotros dejamos que a esta tumba francesa
serlo. En 1944, cuando Rufo Salazar eranuchuelgpafiuelogrande). la llamaran Los Maceo-Banderas-
el presidente, me hice socia oficial. En La Caridad de Oriente bailarony can-Moncada, en honor a estos miembros, pero
Al principio, muchos me decian que taron también mambises, los generalegl nombre verdadero es La Caridad de
por qué a mi me gustaba estar entre tanf@uintin Banderas, Guillermén Moncada yOriente, por la Virgen de la Caridad del
gente vieja, que ésos eran bailes de viejog\ntonio Maceo fueron miembros de la so-Cobre, nuestra patrona, y por todas las
de nuestros abuelos; yo les respondia: «estedad. AMaceo mi abuelo lo conocié cuan-obras, acciones de caridad, que podamos
tan equivocados, esto hay que sentirlo ylo tenia diez afios de edad. El me contablaacer por los demas.
yo lo llevo en la sangre». A cualquier mu-que un dia, por Guantdnamo, pasdé Maceo Antes habia muchas sociedades, ahora
chacho que lo sienta se le da el ritmo y sirton sus hombres a caballo; mi abuelo se balicen que sélo quedamos tres: la de Sagua
saber bailar se pega facil, porque es contdiaba en el rio y trat6 de esconderse, asustde Tanamo, la Pompadour de Guantanamo
gioso. Asi me inicié, bailando y cantando,do por ver a tantos hombres, pero que no lg ésta de Santiago de Cuba.
hasta que empecé a improvisar, a compadio tiempo porque el practico de lacolumna  La calle del Gallo era la de los grandes
ner mis propios cantos y me reconocierorie dijo a Maceo: «Ahi se escondié un nifio»,comercios franceses. En El Tivoli tuvieron
comocomposéle tumba francesa. y Maceo respondié: «Cégemelo y montaloel famoso café-concert. Alli existié una so-
Con mis abuelos aprendi lalengua franen el caballo que éste va a ser el que va@edad con ese mismo nombre: Tivoli. En
cesay a hablar patégue lo hablaban per- cortar la hierba». Desde entonces mi abueltas calles se hacian muchas verbenas, los
fectamente. Canto en patua o en espafiol,se unié a Maceo, desde los diez afios se fugarnavales, y era simpatico ver como los
con fantasia creo interpretaciones que per la Guerra de Independencia. jovenes enamorados bascaban cantan-

2 Expresion textual por el patois.

composer mes propres chants. Et voilatriomphe de la Révolution, nous avonsl esprit du tambour. C’est un peu notre
j ai été nomméeomposéle tumba fran- été d’accord pour qu'on appelle cetteraison d’étre, on le porte dans le cceur.
cesa. tumba francesd.os Maceo-Banderas- Parfois, on nous appelle la tumhanet
Avec mes grands-parents, j'ai appris Moncada pour rendre hommage a ces Danger et c’est une erreur, le nom de la
le francais et lepatua (de patois). Ce membres notoires. Mais son véritablesociété edta Caridad de Orientet elle
dernier, ils le parlaient parfaitement. Je nom estLa Caridad de Orientecar il  regroupe tous ceux qui veulenty adhérer.
chante en francais et en patua et je faisfvoque la Vierge de La Caridad del Co-En ce moment la société compte 14
appel a ma fantaisie pour créer deshre qui est notre patronne et tous lesdanseurs et 8 musiciens avec des noms
interprétations qui font danser jusqu’a actes de charités que nous réalisons eme famille différents Duvergel. Vicet,
I"aube. La plupart des mots qu”on utilisefaveur des autres. Duvalén, Campanioni, Gastoén,
dans la société, on les dit @atla par Autrefois il y avait beaucoup de Lafargue, Ivonet, Martin d’autres qui
exemple : piti muchue (petit mouchoir), sociétés. De nos jours, il n“en reste quene sont pas francais tels quguiala,
gro muchuela (grand mouchoir). trois : Celle de Sagua de Tanamo, LaMartin, Soler, Slazar, Moncadeet
Les mambis (combattants cubains Pompadour de Guantanamo et celle debeaucoup d autres dont je ne me souviens
qui ont lutté dans le maquis contre lesSantiago de Cuba. pas maintenant. Nous nous réunissons le
Espagnols) ont dansé et chanté dans la Les grands commerces francgais se24 février, le 8 septembre, le 10 octobre
sociétéLa Caridad de OrienteLes trouvaient dans la rue El Gallo. Au et le F janvier et tous les mardis et les
géneraux Quintin Banderas, Guillermén Tivoli, il y avait un café-concert tres jeudis pour les répétitions et pour
Moncada, et Antonio Maceo étaientrenommé et dans ce méme endroit ienalyser les affaires concernant la
membres de cette société. Mon grandexistait une société qui s’appelait aussisociété.
pere avait dix ans quand il a fait la Tivoli. Les rues étaient animées par les Nous conservons le reglement des
connaissance de Maceo. Il me racontaitverbenas(fétes populaire nocturnes) et anciennes tumbas, notamment le nétre.
qu’un jour Maceo est passé parpar les carnavals. Il était agréable de Par exemple, il était coutume de se réunir
Guantanamo avec sa troupe a chevalvoir les jeunes amoureux se chercher er |"'occasion de la féte des saints patrons
Mon grand-pére était en train de se chantant et en dansant au rythme deou a dautres dates importantes. L esprit
baigner dans une riviere et il a eu peurtambours de la tumba. On répondait auxafricain se perpétue, nos tambours ont
quand il a vu tout ce monde-la. Alors, il demandes avec des chants a double semdus de cent ans et ils sont sortis des
a essayé de se cacher. L “explorateur dsous forme deontroversia(chant mains africaines. Nous dansons toujours
la troupe, qui l"avait apercu, a dit a populaire ou interviennent généralementle masénavec ses figures, lahonaqui
Maceo : Un enfant s"est caché la. Etdeux personnages qui se disputent emous fait danser dans les rues surtout
Maceo lui a ordonné sur le champ : utilisant des mots & double sens). Il fallaitpendant le carnaval, Iguba ou frenté
Attrape-le et mets le sur un cheval. C’esfaire trés attention aux paroles pour ou le danseur principal répond avec
lui qui va nous couper |"herbe pour comprendre ce qu’ils disaient. C"était énergie au son du premier, le tambour
déblayer le chemin. trés beau. Dans la société on faisait degprincipal, pour faire valoir ses droits sur
A partir de ce moment-la, mon choses pareilles, des choses habituellesa femme. Cette danse a beaucoup de
grand-péere a intégré la troupe de Maceochez des jeunes vifs et malicieux. rapports avec la rumba cubaine et cela
et a participé & la guerre Je reconnais que j étais fétarde. se voit dans |"attaque du danseur. C’est
d’Indépendance, et cela a dix ans. Maintenant je ne peux plus danser. J'aila danse la plus africaine de la tumba
Cette société de tumba francesa aété amputée d'une jambe mais je peukrancesa, la plus agressive, la plus
collaboré avec la guerre d"Indépendancetoujours chanter et composer. Commerebelle, a la différence dmasénqui est
et plus tard, elle a appuyé la lutte disent les Santiagueros, lsnet Danger plutét cadencé et chorégraphique. Il y
clandestine a Santiago. Aprés leont maintenu et maintiennent vivantavait une autre danse appelgalo tapao
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do y bailando con los tambores de la tumMoncada, y muchos mas que ahora no mesbelde; todo lo contrario del masén, que
ba, y se respondian las peticiones con camnvienen a la mente. Nos reunimos los 24 des suave y coreografico. Habia otro llama-
tos de doble sentido, en forma de controfebrero, el 8 de Septiembre, el 10 de Octueo gallo tapao, que se presentaba por al-
versia. Habia que prestar mucha atencidbre y el Primero de Enero, y cada martes gun bailarin imprevisto. Con la tahona es
para uno darse cuenta de lo que se deciagjueves para ensayar y analizar las cuesticson lo que se arrolla. Cuando la conga saco
Era muy bonito. También en la sociedadnes de la sociedad. el cocoyé, tuvo que salir la tumba francesa
haciamos cosas similares, eran cosas de Conservamos los estatutos y patroneson la tahona. Pilili hizo un enlace entre la
jovenes vivarachos, picantes. de las antiguas tumbas, principalmente lazonga y el masén, que se baila en cuadro,
Yo fui muy parrandera, lo reconozco, nuestra. Las tumbas se reunian para festgara arrollar como una tipica comparsa.
ahora ya no puedo bailar. Me falta una pierjar sus santos patronos, fechas simbdlicas. Se le llama tahona porque en las ha-
na, pero todavia puedo cantar y componeMantenemos el espiritu africano, nuestrosiendas cafetaleras se llamaba asi al moli-
Como dicen los santiagueros, los Venetambores ya tienen mas de un siglo, fueromo para despulpar y triturar el café. Un to-
Danger han conservado y conservarovi hechos por manos africanas. Seguimos bague de baile de salén que sale a la calle, a
el espiritu del tambor. Es parte de nuestréando masén con sus cuadros; tahona padiferencia del de la conga que es un tipico
razon de ser, lo llevamos en el corazon. Aarrollar por las calles, sobre todo en los carritmo callejero. La conga es un toque fuer-
veces errdneamente se nos llama la tumhaavales; el yuba o frenté, donde el bailarirte, el de la tumba no deja de ser un toque
Venet Danger, y no sefior, es La Caridagrincipal responde con energia al toque dehegro, africano, pero es menos fuerte. En
de Oriente que agrupa a todo el que quiergremier, 0 tambor principal, para discutir a la tumba francesa se mueve mucho la pel-
Ahora contamos con 14 bailadores y 8 misu mujer, a su pareja. Este baile tiene muvis, pero no con gestos groseros. La mujer
sicos, con distintos apellidos: Duvergel,cho parecido con la rumba cubana por e el hombre se mueven con mucha facili-
Vicet, Duval6n, Campanioni, Gaston, ataque del bailarin y es, a su vez, el quélad, suave, parece que estan dormidos, y
Lafargue, Ivonet, Martin, y otros no fran- mas tiene de raiz africana entre todos loso se levantan los pies del piso, el movi-
ceses como Quiala, Martin, Soler, Salazahailes de tumba francesa, el mas agresivaniento es muy discreto, elegante, como
todo baile refinado. La manera que tene-
mos las mujeres de suspender los vuelos o

. tait d : , t lebul L e — prentsde nuestras batas la heredamos de
que présentait un danseur imprévu.est lebulayer. Lesecondest un tambour | '« x0 oo franceses.

L objectif de latahona, comme nous complémentaire dans |"orchestre, celui En la tumba hay tres grandes tambo-
I"avons expliqué tout a I"heure, est dequi joue dusecondest ursecondier Tous res, el principal es premiero mamierasi
faire danser les gens dans la rue. Quanctes tambours sont faits avec un bOiStarﬁbién se le dice a su tocador. un tambor
la congaa lancé lecocoyé la tumba solide et la peau tannée d"un bouc. Lede sonido grave; dulao arcendes mas
francesa a été contrainte de créerntéga  cataémet un son pénétrant, on dirait unpequeﬁo y de sc;nido agudo, al tocador se
hona. Pilili a mélé lacongaetle ma- xylophone, c’est un tronc évidé au milieu.Ie dicebulayer y elsecondqué es el com-
sén, qui comporte des figures, et on a puLe musicien, lecatayer emploie deux lementario o]e la orquesta, y a su Masico
danser dans la rue comme si ¢’ était unébaguettes plus ou moins grosses pouEe le llamaecondiefTodos s]on de madera
comparsatroupe de danse populaire qui jouer ducata Pour donner plus de recia y piel de chivo curtida. Ehtaes de
représente un quartier ou une société esonorité a la musique, on chante avec | onido penetrante, lo llaman instrumento
qui se produit dans la rue pendant le car-chachg sorte denaracaen fer blanc qui xilofénico. es un {ronco ahuecado en el
naval). se termine en conen@raca :instrument centro se’toca con un par de palitos més o

Le termetahonavient du moulin de percussion typique a Cuba fait avecmenos: gruesos y a su tocador se le llama
qu’on utilisait dans les grandes un fruit appeléguiro qui est évidé et a catayer.Para darle sonoridad a la masica
propriétés de café pour enlever la peaul”intérieur duquel on met de petites cantamos con el chacha, que es una maru-
des grains et les broyer. Il s"agit d'unepierres ou des plombs. Lmaraca est ga de lata terminada en ’forma de cono. en
danse qui quitte le salon pour descendremunie d’un manche, on attache descuyos mangos colocamos cintas de célo-
dans la rue et faire danser les gens, a larubans de couleurs a ce manche. Ce SONhs: |0 toca una mujer y va a secundar al
différence de l@ongaqui est un rythme des femmes qui jouent dhacha pour cor’o.
typique de la rue. Laongaa un rythme accompagner le choeur. Guardamos con mucho celo nuestros
fort, alors que la tumba est tioquenaoir, Nous conservons jalousement NOS45cumentos histéricos. Es un honor que el
africain, mais moins fort. Dans la tum- documents historiques. C est un honneuﬂustre sefior Emilio Bacardi aparezca como
ba francesa, les danseurs doivent remuepour nous que le prestigieux Monsieurmiembro honorifico de la sociedad. Me
beaucoup le bassin mais sans faire pouEmilio Bacardi soit membre d"honneur siento contenta de mis ochenta afios, de que
autant des gestes grossiers. La femme ete notre société. A quatre-vingts ans, jemi musica y cantos sean reconocid’os por
I"homme se déplacent aisémentsuis contente que ma musique et MeRs demas sociedades de tumba francesa:
doucement, on dirait qu’ils dorment. Leschants soient reconnus par les autres, . ciento orgullosa del legado que me dejo '
danseurs ne soulévent pas les pieds. Cgociétés de tumba francesa. Je suis fiérﬁqi madre. Le doy gracias a la vida y a Fidel
sont des mouvements discrets, élégantsle tout ce que ma meéere m’a légué. ‘]T)or permitirme Vvivir con decoro y como
c’est une danse trés raffinée. remercie la vie et Fidel de vivre dice mi canto:Mapuejele Fidel, Fidel

La maniere dont les femmes relevendignement et j'exprime ma mapuele '
les volants de leurs robes est une coutumeeconnaissance dans mon chant : Soy cubana con sangre africana, hija
gu’elles ont héritée des maitres francaisMapuejele Fidel, Fidel mapuele. del Caribe, y digo como mi madre qule no

Dans la tumba, il y a trois grands Je suis cubaine etily a du sangquiero mor’irypensarque no exista la tum-
tambours : le principal est leremierou  africain dans mes veines. Je suis fille de%a francesa, porque creo que muerta me
mamier. L"exécutant de cet instrument Caraibes et je dis comme ma mére qUoleria que élla tampoco exisill
est nommé ausgiremier. C’est un je ne veux pas mourir en pensant que la
tambour au son grave ; puis il y a le tumba francesa n’existera plus. Je crois
buldouarcend,qui est plus petit g&met que, méme apres ma mort, ca me ferait
un son plus aigu. Celui qui joue thulda  de la peine quelle n"existe padlib
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Testimoniode Trinidad Lamothe Robles

Cantora y bailadora de la tumba francesa Bejuco

«El que no ama su cultura, no se ama a Si mismo».

Laura Cruz Rios

bles o Roblet, como algunos maremos por su nombre de hija esclavaT moignage de Trinidad

me dicen que se escribe miMa’ Juli, como ella dese6 y mama nos I smothe Robles Cbanteuse et
segundo apellido, también francés. Soyenseid, al igual que a abuela Candelaria,

una de las cantoras y bailadoras princinuestra Ma’ Piya. Nosotros somos hijos danseuse de la Tumba
pales de la Tumba Francesa de Bejucaambién, de uno de los miembros de la q g
en Sagua de Tanamo, hoy provinciafamilia de los Lamothe en esta zona. angazse Be]uco
Holguin. Del mismo modo, debo aclarar que
Esta tumba francesa esta compuestaste sefior francés (Eugenio Revé), es la Celui qui n“aime pas sa culture nest pas
en el presente por 30 miembros, pero smisma raiz que dio origen a la familia de capable d apprécier ses propres valeurs »
tronco familiar lo constituyen las fami- nuestro gran musico Elio Revé —ya falle-
lias Nobles —Robles— Lamothe y Revé.cido—y sus descendientes.
En el presente, quedamos siete herma- Mamay abuelo Francisco nos conta- M oi, je suis Trinidad Lamothe Ro

Yo soy Trinidad Lamothe Ro igual porque siempre la llamamos y lla- 9

nos bisnietos de Candelaria Nobles dban que Ma’ Piya fue una negra africana bles. Certains disent que mon
Noblet, la esclava reina que dio origen anuy hermosa, de cabellos largos, una deuxiéme nom de famille, qui est
esta tumba en la finca de café La Doloritamujer elegante, bullanguera y bien del-gyssi d’origine francaise, s écrit "Roblet". Je suis
—propiedad del francés Eugenio Revé-gada; secuestrada y embarcada a Cubgune des chanteuses et des danseuses principa-
en el antiguo partido Catalina o barriodesde Guinea. Su padre fue rey de tribyes de la Tumba francesa Bejuco, & Sagua de
de igual nombre, como lo llamamos hoy,dahomeyana y, segtn cuenta la leyendaranamo, dans la province d”Holguin.
muy cercano a lo que se conocié comeen venganza, le fue robada su hija mas  Aujourd’hui, cette tumba francesa est
cuarton de BerCO, después de El Probella Yy preciada. Composée de 30 membres, mais les familles No-
greso, si se llega desde Sagua de Tanamo. Cuando abuela Candelaria llegd aples- Robles- Lamothe et Revé constituent le
La fecha del surgimiento de esta tum-Cuba fue vendida como esclava al fran-tronc de la société.
ba francesa nadie la precisa, pero de loésmonsieurRobles, duefio de las tie- Actuellement il reste sept fréres, arriére-
que si estamos seguros, es de que fue amas del Guayabal de Yateras, quien nopetits-fils de Candelaria Nobles ou Noblet,
tes del afio de 1868. Y como testigos deudo resistirse a los encantos y gracia d¢ esclave reine qui a créé cette tumba dans les
ello estan, entre nosotros, los muros dé/a’ Piya e hizo que, ademas, le trajera alplantations de café La Dolorita : Cette ferme
piedras del antiguo cafetal La Dolorita, mundo seis hijos. appartenait & un Francais, Eugenio Revé, et
unaruina francesa que da fe del tiempoy Abuelo Francisco decia que por 10s se trouve dans |"ancien quartier Catalina, tout
de nuestros ancestros esclavos. hechizos y la maldicion africana que te-prés de ce qu’on connait comme le cuartén
Mis hermanos vivos, son: Josefa, quenia su abuelo rey, Ma’ Piya vivio siem- Bejuco (cuartén : bout de terrain ot on fait
es la actual presidenta de la sociedadpre intentado huir de los secuestros quaTtre les animaux et qui a une forme carrée),
Crecencia, con ochenta y tres afios, es laue era victima y cuando en Cuba quiscaprés El Progreso, en venant de Sagua de
mayor de las mujeres; Lidia, Emelina, escapar con sus hijos de la hacienda defanamo.
Amada Julia y Dionisio Alberto —Nito, francés Robles, fue encerrada nuevamen- Personne ne connait la date exacte de la
como le llamamos carifiosamente—, corte y vendida al francés Eugenio Reveé,naissance de cette tumba mais nous sommes sirs
ochentay cuatro afios, hoy muy enfermgara trabajar en la hacienda La Dolorita,que cela remonte & une époque précédant 'année
y habitante de San Lucas, otro lugar dedonde se inici6 como tumbera. 1868. Les murs de pierre de |ancienne
las antiguas haciendas francesas de esta Nuestra memoria guarda muchasplantation de café La Dolorita en sont les
zona. Para nosotros, él representa un imanécdotas referidas por los mas viejos deneilleurs témoins.
portante tumbero, hace mas de cuarentasta tumba, en especial por tio Cristobal,  Ces ruines francaises représentent une
afios que es nuestro mefmmposé a quien yo tuve el honor de conocer y logpoque et sont la mémoire vivante de nos
Todos somos bisnietos de la esclavaonsideré siempre, por su sabiduria in-gncétres esclaves.
Candelaria Noblesmadre del tan renom- nata, como el historiador de esta tumba.  J aj des fréres et des sceurs qui sont toujours
brado cimarron de estas tierras, Francis- ~ Asi, por ejemplo, desde que tenemosyivants : Josefa, actuelle présidente de la société,
co Robles Nobles, el que junto a Juliauso de razon, sabemos de los toques dgrecencia, 83 ans, est I'ainée parmi les femmes.
Grandales, otra esclava propiedad déumba francesa a que abuela Candelari@l y a aussi Lidia, Emelina, Amada Julia et
monsieurEugenio Revé, tuvo a nuestraasistia con la licencia del amo, incluso, Dionisio Alberto, notre Nito, qui a 84 ans et est
madre Romuarda Robles Revé. en otras haciendas de café cercanas ¥és malade. Il habite 2 San Lucas, une autre
Mama nace libre, y fue inscrita con hasta de aquel baile al que ella fue comancienne propriété francaise dans la zone. Cest
el apellido Reve porque abuela Julia esetros negros, sin permiso de Eugenioun excellentumbero(celui qui joue du tambour)
tuvo obligada a tomar ese apellido porRevé. En aquella oportunidad, ese endepuis plus de 40 ans. Il est notre meilleur
su duefio. Para nosotros cualquiera de losuentro estuvo relacionado con 10Scomposé.
apellidos con que la reconocieran nos daumberos de las tierras de la comunidad

1 En adelante se nombrara abuela Candelaria, abuela Ma’ Piya o simplemente Ma’ Piy&, su nominativo esclavo. En el lccq.)_\uﬁ.iu.

apareceran otros apelativos esclavos dados a los ancestros de esta tumba francesa. ‘amr de, "‘.a','“e”a’?t' clib s nommee grand»merelCandelana, Iancs
mere Ma’'Piya ou simplement Ma'Piya, son nom d’esclave. Dans le

témoignage on trouvera d”autres noms d’esclave donnés a nos ancétres
de cette tumba francgaise.

"



Nous sommes tous des arriere-petits-enfants
de I'esclave Candelaria Noble€" était la mére

. . . d’un esclave marron trés connu dans la zone :
de Andrés, del amo Pedro Viens, otro  Nosotras, las mujeres, heredamoﬁzrancisco Robles Nobles. Lui et Julia

francés, donde les cogi6 el dia bailandgortar el abanico y los pafiuelos en la ca- .
y cantando tumba francesa, y fueron sorbeza para el baile. Con ellos podemos CO(_;randgles, lfm,a "’?””e EEE AT G2 Mon5|e9r
prendidos por Eugenio Revé. quetear con nuestros galanes y guard SO, Gl l?s PETEIE BRI MR
Cuentan que so6lo el esclavo tumberanos secretos en los amarres de los pZF_eomuaIda Roblgs Reve. ek .
Felipe Revé pudo escapar y coger el monAuelos de cabeza. Al bailar, cada movi- BN G nee o ?t cloa ?te Inscrite avec
te, encontrandose unos aflos mas tardaiento, canto y toque dicen algo, ellosIe ‘nom'de ""‘.faf”'”? REVE, 2 MENTEER mag“’?‘”d
con Ma'’ Piy4, y que tia Carmen, una deson expresiéon de nuestros sentimiento ere'l 2 OGS G prend're son nom e il
las hermanas de abuelo Francisco, recide amor, de rebeldia, tristeza y alegria. Reve?. Ly nous, ce n es} pas’|mportant car
bié como castigo cincuenta azotes, el  Los ritmos principales que nos carac-npus I EviEs TS a}ppelee Ma Ju'." SO“H‘”T‘
doble de la cantidad habitual para lagerizan, como a los otros tumberos d g esclavg,et nou:% coptlnuerong,ale FeilE, © etglt
mujeres desobedientes, y que como extumba francesa son: el mason, el méia Yolonte L5 Lt Il i “?f"‘ merfa nous a appris
clamé que si la tierra fuera dinero ellaafrancesado, y el yub&, mas cercano al ! appeler‘de cette maniere. < es} pa[ell avec
a grand-mere Candelaria, notre Ma“Piya. Notre

compraria su cabeza, pues se losnadre Africa. Existen otros ritmos que

- . . . ere était 'un des membres de la famille Lamothe
triplicaron. aln nosotros ejecutamos, por ejemplo, R

Me imagino lo dificil del castigo con cata que se desprende del yuba, lo “a_dans Bl region. .
Nous voudrions signaler que notre grand

el cepo o la parrilla y luego la céarcel. mamos asi igual que al instrumento quemusicien Elio Revé. qui est décédé. et ses
iPobre de nuestros antepasados escléenemos; otro ritmo conocido es el cica, eve, g . .
descendants proviennent de cette famille fondée

vos!, y eso que para ellos, los amos franeuyo baile lleva muchas combinaciones ar ce monsieur francais nommeé Eugenio Revé
ceses eran mas condescendientes con lde movimientos entre las parejas, y eP Maman et le rrfnd ore Franc?sco NOUS :
negros. grallé que es un masén mas a la forma 9 P

Sabemos que estos amos dejaban fesfricana y lo llamamos igual que al ba”eracontalent G b 2 S L el

. N . fricaine, trés belle, aux cheveux longs, élégante,
tejar regularmente cuatro veces al afio del guanajo rayao. Nosotros (:onocemofl 9 9

los tumberos esclavos, en especial los S&ue existe otro ritmo que llaman tajona, gﬁﬁgéiui :r:\/tcr)eséemslztr:elantl)lgt:aﬁtz %ndﬁ\;eesgrr:
bados de Gloria, el Dia de San Juan, Afipero no lo tocamos, ése es propio de Iaére &tait le roi dyune tribu Dahoméenne et éelon
Nuevo y hasta los 24 de Febrero, permitumba de Santiago de Cuba. P ’

. . . a légende, on lui a volé par vengeance la plus
tian los toques de tumba. Los fines de Los instrumentos que tenemos, sonl 9 P 9 P

~ . . - belle et la plus aimée de ses filles.
afio le entregaban a cada esclavo un aguitos grandes tambores africanos que tie- p A . .
Quand la grand-meére Candelaria est arrivée

naldo, que consistia —segun la tradicion-nen sus origenes cuando Ma’ Piya seinia Cuba. elle a été vendue & un Francais
en dos mudas de ropa y un par de alpacié como tumbera, a uno lo llamamaos ' ¢als,

gatas, dicen que eran privilegios para lopremiery al otrosecondo bulayer,ade- LelEEr RDIES, QU It [ Ereansiele 66 2

. . . ferme Guayabal de Yateras. Il n"a pas pu
esclavos de amos franceses. mas dekatd—como otro instrumento de |, y pas p

Desde los tiempos de nuestros oripercusion—, que es un tronco ahuecadﬁj\?georlgwsgt;?:':‘:ﬁ;ﬁ?sx EreiEs Al e P el
genes, el vestuario de los tumberos pargue se toca de forma horizontal con do N L . .

; . T : Le grand-pere Francisco affirmait que
los bailes ha sido muy distinguido, por-bolillos. Todos son de madera dura, muyMa

. . . Piy& avait été touchée par la malédiction de

gue como se conoce los amos francesagcia y resistente. Hoy estos instrumen- . : e
. . . son grand-pére, le roi, et que c’était pour cela
acostumbraban regalarle a nuestrosos estan aqui en Bejuco, porque abuela

. . . . - u’elle avait passé sa vie a fuir les enlevements.
ancestros vestidos y trajes elegantes, quéandelaria los trajo cuando vino de Lad p

. : . o - . Déja a Cuba lorsqu’elle a voulu s"échapper avec
me imagino que ya tendrian en desusoDolorita; tienen ya dos siglos y algo mas. .
. ; . ses enfants de la ferme du Frangais Robles, elle
Se dice que tenian preferencia con lo€n el presente tenemos como nuestros ., . . . )
o . o . : a été a nouveau enfermée et vendue au Francais
esclavos domésticos para tocar, bailar yrincipales musicos a Emeterio Robles . ) . B
Eugenio Revé pour qui elle a commencé a

cantar las tumbas francesas. Padilla, comagpremier, a Georgelis Ro- . . , .
) . ) . travailler dans la ferme La Dolorita. C’est la
Batas largas y amplias de encajes, cobles Rodriguez, consecondy en ekata . RN
. . . qu’elle s“est initiée a la tumba.
muchas alforzas, abundante tela linda ye catayera Yorbelis Robles Revé. To- A .
. 4 Les membres les plus &gés de la tumba et en
de colores claros. Hoy nosotros sentimoslos parientes. - ; . L,
. L - articulier I"oncle Cristobal, que j"ai eu
preferencia por el color blanco, por eso  También, para hacer musica, tocamos, - P .
honneur de connaitre et que j ai toujours

asi nos vestimos. También el uso ddos cha-chd o marugas, que sonunaes- . o
; . . considéré comme I'historien de cette tumba pour

sayuelas anchas para las mujeres, chalesecie de maracas, que llevan cintas de S )
| ~ Sa sagesse innée, nous ont raconté des anecdotes

collares y argollas finas, es lo que noscolores y son para acompafar el coro;,

distingue desde entonces. Nuestros homEstas que hoy nos acompafian han sidg™! ST IESIEES SES MOl METiE:

i 3 . Par exemple, nous avons toujours entendu
bres con trajes de corte francés, frac, cheelaboradas por nosotros mismos, guar- e

. L, . 8ar|er destoquesauxquels assistait la grand-
lecos, camisas de cuello y mangas lardando la tradicién, pues las anteriores ng_.

. L . mere Candelaria avec |"autorisation de son
gas, o guayaberas como en el present@udieron resistir al paso del tiempo. - o .
! P‘laltre. Elle se rendait méme dans les plantations
Pantalones de sal6n o de montar, de este Para los tambores preparamos e

i . ; : Pe café voisines. Il y a aussi I"anecdote du bal
ultimo tipo, como los que usaba Antoniocuero como lo hacian los tumberos de 7 , )

~ . . —auquel elle a participé avec d’autres noirs sans

Maceo. Los pafiuelos de vivos colorespasado. Luego de una de nuestras fies- . - . S

. . a permission de Eugenio Revé. Il s agissait

para cubrir los hombros y, por supuestotas, casi siempre con la matanza de al-.

. . . . d’une rencontre avec lgsimberosdes terres

pueden llevar sombreros de pana o yareglin animal, en especial de chivos, nos

. appartenant a la communauté de San Andrés et
los que gustan. Del calzado se cuenta qugueda el cuero. Los musicos lo toman, .
oS . dont le propriétaire était Pedro Viens, un autre
se utilizé para el baile desde las alpargalo salan para conservarlo, lo lavan y se- . . R
. ) . Francais. Lesumberosont passeé toute la nuit a
tas hasta zapatos cerrados de piel y tacdran para afeitarlo con lo que aparezca.

; . ) X o b danser et a chanter la tumba. Ils ont été surpris
para las mujeres, y botines o mocasinesuchillos, vidrios o cualquier otra cosa : P , : .
. . . par Eugenio Revé et seul I'esclave Felipe Revé

para los hombres. Nos imaginamos que&jue se le pueda dar filo. Entonces s

. ; . . —aréussi a s"échapper et a se réfugier dans la
los tumberos pudieron vestirse para susuelve a mojar para volverlo a lavar bien . .
. ) . . brousse. Quelques années plus tard, il a
fiestas, desde los tiempos remotos, comaeon sal, se enjuagay, por ultimo, se PONe . contré Ma’ Piva
cualquiera de sus amos. al sol para secarse y templarse. Logra- R
Il'y a aussi I'histoire de la tante Carmen,

do esto, ya listo el cuero, ellos mismos,, , - :
. I"'une des sceurs de I'oncle Francisco, quia recu
lo colocan al tambor, cuidando que que- . I
cinquante coups de fouet, le double de la punition

qu’on infligeait aux femmes désobéissantes,

o



de bien tenso, con sus habilidades, yexactamente el enterramiento, ubicado
entonces ajustan el tambor por sus cuerel justo medio de lo que hoy se cono
das hasta lograr el sonido deseado. como Bejuco.

Nuestros cantos son mayormente en Muchas veces se nos ha pregunta
creol o patoiscomo también decimos. cual es la razén de seguir hoy en estas
No es comun entre los tumberos mas jéfras, a pesar de los 27 pasos de rios f
venes conversar en creol, sin embargo ndlegar hasta aqui, y de que muchos de
sotros, los viejos, podemos hoy, ademaslescendientes de los primeros tumbel
de cantar, conversar en creol como nosle Bejuco, hoy vivimos bastante dista
ensefiaron nuestros abuelos y esto nags de este lugar. Eso es tan cierto comu
hace sentirnos mas cercanos a ellos. Dieompromiso de cumplir con los deseos
cen que este creol se parece al francésja’ Piya, de hacer que esta tumba fra
pero es un francés para negros del Caricesa continle perteneciendo a la tiel
be y aunque también cantamos en espalonde ella murié y vivié como cimarron.
flol, nuestras inspiraciones vienen masle la esclavitud en Cuba.
por los cantos y la lengua de Ma’ Piyad,  Ciertamente, algunos de nosotros n
Ma’ Juli, Pa’ Tok y los otros. Asi, por encontramos hoy viviendo distante de e
ejemplo, este estribillo que lo usamoslugar. Por ejemplo, yo, en Nuevitas, en
para invocar o despedir a los seres quericalle Vicente Rodriguez nimero 51, pe
dos y nos permite hacer muchas impro€on mis setenta y nueve afios, afioro €
visaciones: lugar donde me crié y creci, por eso, cuz
do tenemos que reunirnos, no vacilo «

Mama ju moe mori Mama si td sabes que
ou pa bisuen crié pa mog  si Dios no me mata,
tu bien coné el cristiano me va a matar
si bon die pa tou je moinmama t no llores por mi
cretién je va jeme tu sabes que si Dios o
me

venir hasta acé. Y mi hermana Josefa, ¢
es la presidenta y vive en Majayara, 1
poco mas cerca de este lugar, en la fir
de abuelo Francisco Robles, tampoco
detiene al venir y tiene la obligacién d
citarnos a pie o0 a caballo, por correo o
la planta de El Progreso, a través de

mata
mama p’ ajeo ma el cristiano me va a matar.

tou je moirt.

; o Casa de la Cultura de Sagua de Tanam
Pa’ Tok —tio Cristbal- contaba que yg |5 forma que se haga necesaria.

con la Guerra de 1868, abuela Ma' Piya  pa mis hermanos. otros ya estan
paso a ser cimarrona junto a otros eSCIaSagua de Tanamo co’mo Creccencia y
vos de la zona, apalencandose aqui en Bgjia | eonor Rodriguez Lamothe, que tar
juco y reencontrandose con el cimarronyisn os tumbera de medio tiempo: mi he
Felipe Revé. Es entonces, cuando en es{e,nq Nito. como ya dije, que esta en S
pedazo de tierra, se inici6 la tradicion de| ,cas con su familiay son tumberos Aq

tocar tumba francesa, con lo cual Ma’ Piya, o4 queda la prima Victoria, que su ca
se convertiria en la reina de esta tumba g ge todos nosotros y de quien veng.

la Tumba Francesa de Bejuco—, contmua;,emos, y otros nuevos en el caserio

ldora_ de la tr?tfjlmon' de lo que surgio engei,co como el Indio, su esposa Odalis
as tierras del francés Eugenio Reve. g 64105 _descendientes de los Revé-—. F
Antes de morir, Ma’ Piya pidi6 a sus gsios tiempos nos acompatian tambiér

hijos Cristobal y Francisco que la ente-5perque cafetalero y sus movilizados, ¢
rrasen aqui. Al morir contaba con novenq, yal se anima mucho la zona. con

tay cuatro afos de edad. Y mi abuelo, jungqsecha del café.

to su hermano Pa’ Tok, compraron a la  gp este hermoso pedazo de Cube
mitad, con mucho sacrificio y luego del gej,co tierra de cimarrones, mambis
fin de la esclavitud en Cuba, un total dey je| Segundo Frente Oriental Frank Pa
veinte caballerias a 10 pesos cada una, P&lascansan en paz los restos de nue
tenecientes al antiguo hacendado JOSggndelaria. de nuestra Ma’ Piya, y es pl
Onate, conduefio de lo que se conocigisamente aqui donde la veneramos y ri
como la hacienda Castro, donde hoy nogjmos homenaje como fiel simbolo de

encontramos aqui, en Bejuco. _que hoy somos —tumberos cubanos
Con esta accion, mis antepasados digymp; francesa—, como una parte mas
ron cumplimiento a la voluntad de su ma-|5 ¢yitura popular tradicional cubana.

dre esclava. Y como es la vida de sabia, ¥ v4 ven cual es la magia de este lug

la historia que no se equivoca aunque '?’nuy lejos, verdad, pero lleno de enca
cuenten los hombres, a los dos afios dﬁ)s, con esos 27 pasos de rios y esos
enterrada nuestra bisabuela africana, Nasinos adn atascados que a veces no
cio en ese lugar un arbol llamado yé”avdejan pasar: pero que nosotros saber
de Africa, que ha sabido proteger y reprey,qancer. Esas y muchas otras cosas
sentar el sitio, como para que nunca NOSestra verdad, por eso adoramos este

equivocaramos en el lugar donde est@ar como nos ensefiaron los mas viejos

2 Esta escritura corresponde a la testimoniante segun su limitada capacidad activa y pasiva del creol.
3 Conocarpus erecteLin. Arbol comun de la famili&€rombretaceasVer Juan Toméas Roig y MedRiccionario Botanico de
nombre vulgares cubanoSoleccion Diccionario, Editorial Cientifico-Técnico, La Habana, 1988, t. 2, p. 946.
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comme elle s’est écriée que si la terre était de
I"argent, elle acheterait sa téte, on a triplé les
coups de fouet.

J'imagine combien il était difficile de
supporter le cep, le gril ou la prison. Nos pauvres
ancétres esclaves ! Et dire que selon eux, les
maitres francais étaient bienveillants avec les
negres.

Nous savons que ces maitres autorisaient
généralement les tumberos esclaves a célébrer
leurs toques de tumbauatre fois par an: le
samedi de Gloire, a la Saint Jean, le Jour de I'An
et méme le 24 février. A la fin de I"année, chaque
esclave bénéficiait d’une gratification qui
consistait, selon la tradition, en une paire de
pantalons et une paire de chemises pour les
hommes, une paire de tuniques pour les femmes
et une paire d’espadrilles. Il parait que c’était
un privilege accordé exclusivement aux esclaves
des maitres francais.

Depuis |"apparition de la tumba, lesmberos
ont porté une tenue distinguée dans les bals. Les
maitres francais avaient I"habitude d"offrir a nos
ancétres des vétements élégants dont ils ne
voulaient plus, notamment aux esclaves domesti-
ques qui jouaient d"un instrument, dansaient et
chantaient dans les tumbas.

Les femmes mettaient des robes larges et
longues en dentelle, avec beaucoup de plis, faites
dans de treés beaux tissus aux couleurs claires. De
nos jours, nous préférons le blanc. C’est pourquoi
nous nous habillons en blanc. Les femmes
portaient aussi des jupons larges, des chales, des
colliers, des boucles d oreille fines. C’est cette
tenue qui nous caractérise. Nos hommes portent
des costumes a la coupe frangaise, un frac, des
gilets, des chemises a col a manches longues ou
desguayaberagchemise large avec des poches
trés utilisée a Cuba ), des pantalons de salon ou
des pantalons pour monter a cheval comme ceux
que portait Antonio Maceo, des fichus aux
couleurs vives qui couvrent les épaules, et, bien
sUr, les chapeaux en velours ouyemey (feuille
du palmier qu”on tresse pour faire des chapeaux ,
des paniers, etc.) Quant aux chaussures, les
femmes portaient aussi bien des espadrilles que
des chaussures fermées en cuir a talon et les
hommes, des bottines ou des mocassins. Nous nous
doutons que, depuis des temps immémoriaux, les
tumberos s”habillaient pour les fétes comme leurs
maitres.

Nous, les femmes, nous avons hérité de la
coutume de danser avec un éventail et un
mouchoir sur la téte. On s”en servait pour flirter
avec nos partenaires et garder des secrets dans
les nceuds du mouchoir. Quand nous dansons,
chague mouvement, chaque chant, chaque son du
tambour exprime quelque chose : ['amour, la
révolte, la tristesse, la joie.

Les rythmes essentiels qui caractérisent les
tumberosde tumba francesa sont : heason le
plus francais, et lgub3 le plus africain. Il existe
d"autres rythmes que nous n’exécutons pas, par
exemple leataqui vient duyuba.Nousappelons
cataaussi l'instrument de musique. Il y a un autre
rythme connu, leica, qui exige des couples une
grande combinaison de mouvements, gril&,
sorte demasoénplus a |"africaine quon appelle
également la danse djuanajo rayao(A Cuba
on appelle le dindon, guanajo. Dans ce cas-ci, il
s’agirait donc d’un dindon dont le plumage
présente des rayures). Nous savons qu’il existe



hoy les decimos a Fidel y a Radul, graciasl ejército mambi para liberarnos todos |
por la sala de video que nos construyenegros de los amos blancos y si ese
ron, por la planta eléctrica que hoy tenedlega, los llevaré a Africa para que la ¢
mos, gracias por la escuela que nos entrexozcan».

garon para los nifios y muchas gracias por Deseo aclarar, ademas, que nosot
el médico que nos visita. no somos haitianos como nos llaman |

Por lo que con orgullo, sin falta al lla- que no saben de esto, es decir, de la ti
mado, todos acudimos a la cita. Tiene qudéa, porque de Haiti no vinieron nuestr
ser que estemos enfermos, como ahorantepasados. Nosotros somos, por el
nuestro hermano Nito. Por eso nosotrosna de todas las cosas, cubanos con or
tenemos la obligacion de ir hasta él, alla anes en Africa y con influencia de los am
San Lucas, para tocarle y cantarle, parfranceses, incluso como hijos algunos
aliviarle un poco, él se embulla y asimis-franceses. Digo esto como parte de nu
mo cantaComposéomo ése, creo, que tra realidad, porque siempre se nos d
para Bejuco no existira otro. negros haitianos, y no es asi, porque s

Con nuestros encuentros y sin perdefuéramos no lo negaramos, y orgullos
la herencid, acostumbramos a preparartambién nos sentiriamos de ello, pero
comidas tradicionales: sopones o ajiacoses la verdad: nosotros somos cubanos
congri, viandas hervidas, matamos un aniraices africanas y francesas.
mal, —el que aparezca de nuestras crian- Explico que esta tumba francesa .
zas 0 se compre—, se brindan bebidas delosamente estuvo a punto de desapare
vino que nosotros mismos hacemos, comporque sus tambores permanecieron er
pramos aguardiente, hacemos jugos d&ncio varios afos; entre otras cosas,
frutas para los nifos, dulces caseros. Cada muerte de nuestro presidente Franci:
cual aporta lo que puede, y entonces, &antana, y porque ademas, después
bailar, cantar y tocar dos o tres dias pard959, nos dispersamos mucho y realm
sentirnos bien, porque esto va en la sarte se nos ignord. Pero como ya he dic
gre, y a pesar de las dificultades que tendas raices culturales son capaces de so
mos, jse hace!, por muchas razones, poponerse a todo. Para los afios 70, sin |
que ante tantos obstaculos, si se puedponérnoslo, volvimos a bailar, a cantat
Hay otras razones mas profundas y fuera tocar tumba, y agradecemos muchc
tes que se dicen en una sola palabra: cutompafiero Armando Hart, ministro ¢
tura, nuestra cultura, la cultura de estafultura para 1980, quien fue el que orie
lomas. Y te digo que el que no ama su6 la necesidad de reorganizar y apo
cultura, no se ama a si mismo, y en esesta tumba, de ahi que nos visitaran
todos estamos de acuerdo. Como le deceompafieros Catalan y Haydée Pino de
mos a Fidel: la cultura también es trin-Habana, y le entregaran a mi herma
chera. Josefa los consejos del Ministro. Ento

Aprovecho esta entrevista para aclaces, todos decidimos que fuera ella nu
rar varias cosas sobre nosotros. En primera presidenta con la voluntad de reor
lugar, nuestra fecha de origen, como yanizarnos. Como ella dice «le soltamos
comenté, es anterior a 1868. Todos los funpapa caliente», porque no es facil car
dadores de esta tumba fueron esclavos cirar estas lomas, pero si nuestros ante
marrones, mucho de los cuales se unierogsados pudieron por qué nosotros no !
a las tropas mambisas y, como tales, somos a poder, ¢verdad?
veteranos por la independencia de Cuba Realmente, sentimos nostalgia por
contra el colonialismo espafiol. Entre ellostiempo perdido con nuestro silencio, pe
hoy puedo citar a: Vicente, Coito, Santocomo esto va en la sangre, nosotros te
Robles, Santana, Cristdbal, Francisco ymos la necesidad de que esta tumba e
otros que ahora no me vienen a la mentea y de formar su relevo, aunque eso se
pero si recuerdo que el 18 de mayo delando solo. Nos preocupa que hoy no t
1895 formaron parte de las tropas de Angamos muchos hombres tumberos, pi
tonio Maceo en La Catalina. De Antonio sé que eso se recuperard, claro que
Maceo conozco su condicion de tumberacomo dice el dicho: «la dicha siempre q
junto a su hermano José en la sociedad Liiegue es buena» y aln respiramos
Caridad de Oriente. continuadores.

A Pa’Tok (Cristobal Robles) se le re- Respecto a nuestras creencias, ¢
cuerda también como correo mambi decosa que deseo explicar es que nosot
Sagua. Le decian el correo del siguaro atomo religion, lo que practicamos es
paso de cafia. Era muy veloz en sus a®spiritual, si, porque por ahi se nos d
ciones y bravo como su mama Candelague si hacemos magia negra, si tener
ria. Yo tenia once afios cuando él muriépoder de adivinacién, hechizo, fuerza <
Me parece estarlo viendo ahora, y segurarenatural, gracia, encanto, si ponerr
estoy de que con gusto él hubiera ofrecingangaen nuestras casas, si somos b
do esta entrevista como tantas veces mes..., en fin, todas esas cosas, y lo U
repitio los deseos de Ma’ Piya cuando exco que yo respondo siempre es que lo (
presaba: «Todos mis hijos van conmigosi tenemos es mucha gracia y encanto

nuestros cantos, bailes y toques.
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un autre rythme, lgajona. C"est un rythme plutot
de la tumba de Santiago de Cuba et nous ne
I'interprétons pas.

Nous avons deux grands tambours africains
de I'époque ou Ma'Piya a commencé a faire ses
premiers pas en tant que tumbetea premieret le
secondou bulayer. Il y a aussi lecata, un autre
instrument de percussion, qui consiste en un tronc
évidé. Pour jouer deatg il faut utiliser des
baguettes et mettre le tambour en position
horizontale. Tous ces instruments sont faits avec
un bois tres dur, rustique et résistant. Tous ces
tambours sont agés de plus de deux siecles et se
trouvent maintenant ici, a Bejuco. C’est la grand-
mere Candelaria qui les a rapportés de la Dolorita.
Al heure actuelle, nos musiciens principaux sont :
Emeterio Robles Padilla, apremier, Georgelis
Robles Rodriguez, aecondet aucatadecatayer
Yorbelis Robles Revé : lIs sont tous membres de la
méme famille.

Pour faire de la musique, nous avons aussi les
chéa-cha et lesmarugas. Ces instruments
ressemblent auxaracas lls sont ornés de rubans
de couleurs et ils accompagnent le chceur. Les
premierscha-chan”ont pas pu résister au passage
du temps. Alors de nos jours, nous les fabriquons
nous- mémes tout en respectant la tradition.

Nous préparons le cuir pour les tambours
comme les premietamberos A la fin d"une féte,

il nous reste la peau d’un animal, généralement,
un bouc. Les musiciens prennent cette peau et la
soumettent a un processus de salaison pour la
conserver. Ensuite, on la lave, on la fait sécher et
on la rase avec n‘importe quoi : un couteau, un
morceau de verre. Puis, on met a nouveau la peau
dans de I'eau, on la lave avec du sel, on la rince et
finalement on |I"expose au soleil pour qu”elle seche
et devienne plus souple. Une fois ce processus ter-
miné, le cuir est prét. Les musiciens se chargent
eux-mémes de le placer sur le tambour. lls
s’assurent que le cuir est bien tendu et ils accordent
le tambour en se servant des cordes.

Nous chantons et parlons presque toujours en
créole ou en patois. Quant aux tumberos les plus
jeunes, ils s’en servent rarement. Cependant, nous
les vieux, nous pouvons chanter et parler en créole.
C’est nos grands-parents qui nous ont appris cette
langue et quand nous la parlons, nous avons
I'impression qu’ils sont Ia, prés de nous. On dit
que le créole ressemble au francais mais c’est plutot
le francais des Noirs des Caraibes.

Méme si nous chantons en espagnol, ¢’est dans
les chants et dans la langue de Ma’Piya, de
Ma“Juli, de Pa’Tok et bien d"autres que nous
trouvons une véritable source d’inspiration. Par
exemple, nous faisons beaucoup d’improvisations
avec le refrain que nous utilisons pour invoquer
ou prendre congé de nos étres chéris :

Mama ju moe mort
ou pa bisuen crié pa moe

Maman, tu sais bien que
si Dieu ne me tue pas

tu bien coné c’est un chrétien qui le ffera
si bon die pat ou je moin Maman, ne pleure pas ppur
moi

cretien je va jeme Tu sais bien que si Dieu ne me

2D’apres I'anthropologue et linguiste, professeur André Marcel D"Ans, la
transcription correcte de cette strophe en créole serait : Maman, jou mohin
mouri / Ou pas bisoin crié pou moin / Tu bien connen / Si Bon Dié pa
touyé mohin / Crétien yo va remen ? / Maman ???? touyé moin



Pa’Tok —I"oncle Christophe- racontait que a pied, a cheval, par le poste de radio

¥ fiense ien,nosoucs an sk e g e o e
cemos nuestras misas espirituales, de ngl(::?sclaves deyla zone. C’est a dire qu’elld@anamo ’
ridad, como nos lo legaron nuestros st devenue esclavé marronne Ell?e s’est Jai .des fréres et des sceurs qui
ancestros. También curamos enfermos CORéfu iée a Bejuco, et la elle a }encontréhabitent ailleurs. Crescencia et sa filﬁa
hierbas del monte, invocamos a nuestrog e?utre escllave 'marron Felipe Revé.qui esnumberaa.mitem s, sont a Sa ua’1
muertos cada vez que se necesite, y es p “est a ce moment la ué la traFl)dition dége Tanamo. Mon frére IF\)lit'o habite agSan
€so gue cuando vamos a tocar o a salir a tumba francesa a grait dans ce coin.a Lucas avéc sa famille. lls sont tous des
Bejuco, todos juntos nos presentamos ce o, pp , ) : . L
| ' DivA . a’Piya s’est transformée en reine detumberos A Bejuco, il ne reste que ma
a tumba de Ma’ Piya y frente al arbol . . o .

. ... cette tumba. La tumba francesa de Beju€ousine Victoria. Elle accueille tout le
yana, la llamamos cantéandole y pidién- , i - ,

d . g0 est porteuse d'une tradition qui estmonde chez elle. D autres, comme El In-
ole el permiso para que se escuchen MUeR%e dans les terres du Francais Eugeniadio, sa femme Odalys et ses beaux-parents
tros tambores. Asimismo, como otra tra- evé ¢ ’ deécendants des Ryevé se sont récF:ammerylt

dicion, la tumba de abuela cada dia tien(B : . P L. . . ’

. Avant de mourir, Ma“Piya a demandé installés a Bejuco.
flores silvestres frescas. a ses fils Cristobal et Francisco de Ces derniers temps, il y a aussi ceux
Del mismo modo que despojamos, ha'I'enterrer ici. Elle est morte a quatre- qui viennent récolt?er' Ieycafé C’est
cemos cosas finas, ponemos floresyaguam t uatorz.e ans. L’esclava eqaboli a\?raiment trés animé .
clara, heredamos la tradicién de que Cadé:ugaqmon rand ;‘are etson frgére Pa’Tok Dans ce beau céin de Cuba, Bejuco
7 de diciembre damos una misa en hono ' . g p . , » BEJUCO,
. ont acheté a deux, en faisant de grandserre d’esclaves marrons, de mambis et
al general Antonio Maceo y, como lo ha- : . N .

P p 7 gorts, vingt caballerias de terre a raison de combattants du Segundo Frente Orien-
cian nuestros antecesores, ese dia se | e 10 pesos la caballeria (mesure agrairetal (I"'une des branches de I"’Armée
labandera cubanay llamamos a su espirl CubF; ui équivaut a 134 202 mgétresRévqutionnaire ui a lutté contre la
tu redentor con nuestros toques y canto iba qui €q . 4

” carrés). dictature de Batista dans la zone) sont
como tumbero también que fue. - ] A L
; R I, Cette terre appartenait a un ancien enterrés les dépouilles de notre Candela-
Ahora bien, ¢qué tipo de religion es s S , i P s
. ropriétaire, José Ofate, |'un des patronsria, de notre Ma’Piya et c’estici que nous,
la nuestra? Pues a mi modo de ver, mu e la ferme Castro. C’est précisémenies tumberos cubains de tumba francesa
cubana, de estos campos, con un fuert endroit ou nouls nousp trouvons venons leur rendre hommage en tant ué
arraigo en la creencia de nuestros antep maintenant, & Bejuco représentants de la cultugr]e o] ulai?e
sados africanos y en la imploraciéon que abejuco. pre . pop
les hacemos de caridad Nos ancétres s’acquittaient de cettetraditionnelle cubaine.

A mi me dcen I cantadoray 18 5 2 eS8 AL e e o
bailadora, ademas de la historiadora ViVahier la sagesse de la vié ni de I’Eistoire faut travers?er 27 fois les ri’viéres et
relevo del veterano tio Coito —como lo g éme sigcelle ci est racontée par Ieéem runter des chemins impraticables
mamos-, a quien le agradezco gran part ommes. Notre arriére-grand mé?e a étéNoEs savons surmontertous?es obstaclés
de mi crianza y todo el caudal de COnOCi'enterrée.et au bout de geux ans, un arbr@our y arriver. Tout ce que je viens de dire
mientos e informacion gue hoy tengo deafricain a ’eIéYana(Conocar us: erec 2t bie}; d'autrés chosez c']est notre verité
esta tumba y de la historia de estas tiet'as arbfg commun de Ig famille Et si nous tenons teIIerﬁent a cet endroit.
rras, y 1o hago con mucho orgullo, como or,nbrétaceas) a poussé la ou repose’est parce que nos ancétres nous ont
él lo hizo desandando estas lomas par%I e — » @ pou p . p‘ g q ) -
a’Piya, juste au milieu de ce qu’onappris a I"aimer. Nous remercions Fidel
contar nuestra verdad. connait de nos jours comme Bejuco. Ceet Raul pour la salle de vidéo, pour le

Me enorgullece, ademas, la oportu- J‘ juco. p N P P N

arbre nous protege et nous rappelle sagroupe électrogéne, pour |I"école ou

nidad de ser fundadora del Ejército Re-" la dernicre d d trétudient fants et | sdeci
belde, haberme desempefiado en la gprésence, la derniere demeure de notreetudient nos enfants et pour le medecin

reccion regional de la FMC en NueVitaS’arrlgghﬁrzr:ﬂ;/n;?rg. cet endroit il faut i i;ricuf’%ﬁenn:l‘jr: z&cl)r:]t\% ue, nous
militar en el PCC y de ayudar a organi- - A . q S oque,
sar los CDR traverser 27 fois les rivieres et un grand assistons avec fierté & moins que nous
o samos una socecad ce b LIE 18 o B T e
francesa inscrita en los registros oficiales “ici. On nousJ ose souvent cetteobligation d"aller le vair. N'ous chantons
de las sociedades de Recreo, Socorrg %uesiion : Pourt qui) étes-vous si attachést n%us jouons pour Iui. car nous savons
Ayuda Mutua, asentadas en el pais antea ces te.rres °qurtes nous y tenongue ¢a I:a soulape ue ca lui remonte le
de 1959, como lo hicieron La Caridad g eaucou Mai's il est vr:;1i aussi yue nou;orj Alorsiil segn{e?acl(q;anter avec nous
Oriente de Santiago de Cuba y la Santg P Sid o P ; - o
. e voulons absolument accomplir les désirsmalgré sa maladie. A Bejuco, il n"existe
Catalina de Ricci o Pompadour, de e Ma’Piya. Elle souhaitait que cette tum-pas d autrecomposécomme lui
Guantanamo, y tal vez sea ésa nuestr%a france);é existe tou'oursqsurcette terrep Dans nos reFr)lcontres nouslres ectons
Unica diferencia respecto a ellas. ou elle a vécu commtla esclave marronneotre héritage (Trinidad e;< lique uF:a dans
¥ por ser descendientes de Ioset ou elle est morte lesto ueso?i inaux de turr;l()qa frgncesa
tumberos cimarrones de Bejuco, hoy lo Parmi nous, il éna uelques-uns quiles es?clavesgvaient le droit de manger ('Jle
mas importante es mantener vivo nuestr% . lous, 1y €n a queld uns qure . i vz g
| . . abitent loin. Moi, j"habite a Nuevitas au I"agouti, de la viande séchée, du casabe,
egado historico-cultural en este mismo ) P . .
| . -—numéro 51 de la rue Vicente Rodriguezdu potiron et de la patate douce bouillis,
ugar. Y es, precisamente, por o que adn ais avec mes soixante-dix-neuf ans, j"aen plus des haricots. Il y avait quelque
al bailar, nuestras tunicas se mojan con ﬁgnostal ie de cet endroit ou j ai été éllefvéchoze de spécial, le mla'l'sy ui étaitq tou'gurs
rocio de la hierba, a nuestros togues y ca ot ol "aig randi. De ce fait ch)rs ue nous présent da‘;s Ieé bals II'sq référaienlt les
tos les siguen los cantos de los pajaros d%vonsj unge réun.ion nous \'/enor?s ici sanzliments trés éner. éti IOues ou ils
estos montes y el sonido de las aguas d ésiter. C'est areil‘ our ma sceur Josefapouvaient trouver Iafo?ce dqont ilé avaient
rio, y muchas veces sélo la luna nos acoml- P p P . p ) .
. a présidente de la tumba. Elle habite plusbesoin pour jouer, pour chanter et pour
pafia cuando sale y se esconde. o N Vs . . .
. prés, a Majayara, dans la ferme du grand-danser deux jours de suite. Parmi les
Cantando, bailando y tocando, con ere Francisco Robles. Elle n"hésite pasboissons, ils appréciaient surtout |'eau
mucho orgullo sentimos eso, que somo§ ’ Pé - ’ pp 5
muy cubanodll our nous donner rendez-vous, elle utilisede-vie et le punch et, plus récemment, le
n‘importe quel moyen. Elle nous convo-rthum Bacardi ainsi que d autres boissons
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fabriquées a la maison. Parfois ils francais. J'insiste sur ce fait parce qu“on I'invoquons avec nos chants et nous lui
buvaient du vin. Nous avons |"habitude denous appelle toujours des Noirs haitiensdemandons son autorisation pour faire
préparer des plats traditionnels : des et ce n"est pas vrai. Mais si ¢’était vrai, parler nos tambours. On trouve aussi
soupes ou de la potée créole, du congrinous ne renierions pas notre origine, auchaque jour des fleurs sauvages sur la
des tubercules bouillis (pomme de terre,contraire nous en serions fiers. A vrai dire, tombe de notre grand-mere. Cela est
igname, manioc, etc). Nous tuons un aninous sommes des Cubains aux racineslevenu une tradition. Nous utilisons des
mal que nous avons élevé ou acheté, nowaricaines et francaises. herbes pour en faisant des prieres conjurer
offrons du vin fabriqué a la maison. Nous  Cette tumba francesa a failli les mauvais esprits, les malédictions, la
achetons de |'eau de vie. Nous préparonslisparaitre. Ses tambours se sont tusmalchance, les maladiesll.y a d"autres
du jus de fruits pour les enfants, despendant des années, entre autres chosesoutumes plus raffinées, par exemple
gateaux. Chacun rapporte ce qu’il peut.a cause de la mort de notre présidentoffrir des fleurs ou une coupe d”eau claire
Ensuite, nous chantons, nous dansons éirancisco Santana, mais aussi parceaux morts. Nous avons aussi hérité de la
nous jouons du tambour pendant dewqu aprés 1959, nous nous sommedradition de célébrer tous les 7 décembre
ou trois jours. Nous sommes a |"aise. Nouslispersés et qu’on nous a ignorés.une messe en |"honneur du général Anto-
portons cette tradition dans le sang et enCependant, comme je |"ai déja dit, lesnio Maceo. Comme nos ancétres, nous
dépit de toutes les difficultés, nous faisonsacines culturelles surmontent tous leshissons a cette occasion le drapeau et
la tumba. Il y a d"autres raisons plus obstacles. Dans les années 70, et sansous invoquons |"esprit de Maceo, qui a
fortes, plus profondes qu’on pourrait nous le proposer, nous avons repris laététumberg avec nos tambours et nos
résumer en un seul mot : la culture, notredanse, les chants, la tumba, et cechants.
culture, la culture de nos montagnes. Celuirenouveau nous le devons a Armando  Mais quelle est notre religion ? A mon
qui n“aime pas sa culture, n“est pasHart, qui était le ministre de la Culture avis, ¢ est une religion trés cubaine, une
capable d apprécier ses propres valeursen 1980. Il nous a fait comprendre religion de notre campagne, trés ancrée
¢a, on est tous d’accord. La culture, combien il était nécessaire de réorganisersur les croyances de nos ancétres
comme le dit Fidel, est aussi un cheval deet d"appuyer la tumba. Catalan et Haydéeafricains. Quand nous les évoquons dans
bataille. Pino de La Havane sont venus sur la de-nos priéres, nous le faisons avec un
Je profite de cette interview pour mande du ministre et ont communiqué asentiment de charité.
éclaircir quelques aspects qui nousma sceur ses recommandations. Alors On m’appelle la chanteuse, la
concernent. Je voudrais parler tout nous avons décidé qu’elle serait notredanseuse et méme | historienne, le relais
d"abord de I"origine de notre tumba. J ai présidente et qu’elle réorganiserait la du vétéran, I'oncle Coito. C’est luiquim’a
déja dit qu’elle remonte a une époquesociété. La tache que nous avons jetée sutlevé et m’a appris tout ce que je sais
antérieure a 1868. Tous les fondateurs deses épaules n”était certainement pasaujourd”hui sur la tumba et sur I”histoire
notre tumba étaient des esclaves fugitiffacile. Ma soeur a rouspété un peu et nougle ces terres. Je suis fiere de ce que je fais
dont un grand nombre a intégré lesa dit que nous lui avions laché la patate et comme lui je parcours les montagnes
troupes demambis lls sont donc des chaude car c’est dur de se déplacer dangour raconter notre vérité.
vétérans de la guerre d’Indépendance ddéa montagne. Mais si nos ancétres ontpu Je suis fiere également d’étre
Cuba contre les Espagnols. Nousle faire, pourquoi pas nous ? fondatrice de I"Armée révolutionnaire,
pourrions en mentionner quelques-uns :  Nous regrettons vivement le tempsd”avoir travaillé pour la direction
Vicente, Coito, Santo Robles, Santanaperdu a cause de notre silence. Nousrégionale de la F.M.C.(Fédération des
Cristobal, Francisco et bien d"autres dont tenons a ce que la tumba existe et a formeFemmes Cubaines), a Nuevitas, de militer
les noms ne me viennent pas a |"esprit efes relais, méme si nous estimons que celdans le P.C.C (Parti Communiste de
ce moment. Mais il y a une chose que jese fait spontanément. Une chose qui nou€uba) et d"avoir contribué a organiser les
me rappelle tres bien : Le 18 mai 1895,inquiete, c’est qu’il n"y n'a pas beaucoupC.D.R (Comité de Défense de la
ils faisaient partie des troupes d"Antoniode tumberos Mais, je sais que ¢a va Révolution).
Maceo a La Catalina et je sais que Maceos arranger. Le proverbe le dit: Il vaut Notre société de tumba francesa n’est
et son frére étaient desmberosde la  mieux tard que jamais. Et d ailleurs, les pas inscrite dans les registres officiels des
société La Caridad de Oriente. continuateurs de la tumba sont toujours sociétés pour la Recréation, le Secours et
Pa’Tox (Cristobal Robles) a été la. Quant a nos croyances, je dois signalerl”’Aide Mutuelle qui existaient a Cuba
messagemambide Sagua. On |"appelait que notre religion repose sur le spirituel. avant 1959, et c’est peut-étre la seule
le messager del siguaro al paso de cafiall y a des rumeurs qui courent, des genschose qui nous différencie des autres tum-
Deux qualités le distinguaient dans sesqui disent que nous pratiquons la magiebas, comme la Caridad de Oriente a San-
actions : d’une part sa vitesse et, d’autrenoire, que nous avons la faculté detiago de Cuba et la Santa Catalina de
part, son courage qu’il tenait de sa mereprédire, d”ensorceler, que nous possédon®icci ou Pompadour, a Guantanamo.
Candelaria. J'avais 11 ans quand il estdes pouvoirs surnaturels, que nous avons Etant descendants deamberos
mort. J"ai I'impression qu’il est encore la. des charmes, que nous mettons desnarron de Bejuco, nous tenons a ce que
Je suis sOr qu’il aurait volontiers partici- nganga (sorte d"amulette) chez nous, quanotre héritage historique reste vivant dans
pé a cette interview, avec le mémenous sommes des sorciers... Moi, jece coin. Et c’est précisément pour cette
enthousiasme qu’il me confiait lesréponds toujours que ce que nous avonsaison que nos tuniques se mouillent
souhaits de Ma’'Piya. Elle disait : tous mesc’est la sympathie et le charme qu’il y aquand nous dansons avec la rosée de
enfants vont adhérer a I'arméeambi  dans nos chants, dans nos danses, dansherbe et que nowqueset nos chants

pour libérer les Noirs des maitres blancs.notretoque sont suivis des chants
Si cela arrive, je les emmenerai en Afrique  Croyez-moi, nous faisons nos messes d’'oiseaux et de la musique qui nait
pour qu’ils la connaissent. spirituelles dans un but strictement des eaux des rivieres. Et parfois nous

Je voudrais expliquer quelque chose :charitable, a la maniere de nos ancétres.n"avons pour compagnie que la lune
Nous ne sommes pas Haitiens comme noldous guérissons les malades avec deforsqu’elle se léve ou qu’elle se couche.
appellent ceux qui ne connaissent pas bieherbes de la campagne, nous invoquons Nous sommes tres fiers d”étre cubains
la tumba. Nos ancétres ne sont pas venusos morts s’il en est besoin et ¢’est pouet nous exprimons notre fierté comme ca :
d'Haiti. Nous sommes avant tout descela que, quand nous allons fairetma  en chantant, en daast, en jouant du
Cubains d’origine africaine, influencés que & Bejuco ou ailleurs, nous nous tambour. »Jij
par les maitres frangais. Il y a méme parmirendons tous ensemble devant la tombe
nous quelques-uns dont les parents sorde M"Piya et en face de |"arbyana,nous
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LaPormpadourola La Pompadour ou La
o
: . - Santa Catalina de
Santa Catalinade Ricct e 5 Guontiname
enGuaritanamo
' est dans le but de dévoiler quelques
informations sur les origines de
Laura Cruz Rios “unique société de tumba francesa
p ' de la ville de Guantdnamo qui a résisté au
André Marcel d’Ans passage du temps, que nous présentons ces
témoignages, expression authentique de son
existence.
Ofelia Justina Jarrosay Valdés a quatre-vingt
| T «Somos el resultado de varias duatre ans. Ses véritables noms de famille,
| | | t bas f d"apres elle, sont Jarrossy Duvergel. Justina est
.,.Il ! } umbas rzflncesas danseuse principale de la société de tumba fran-
= — ] aqui, en Guantanamo». cesaPompadour ou Santa Catalina de Ricci (elle
porte ce nom en I’'honneur de la sainte patronne).
Justina explique que c’est grace a la volonté et a
n el interés de desentrafar al |a persévérance d'un grand nombreigi@beros
gunos aspectos sobre los guantanameros que la tumba existe toujours.
origenes de la Unica socie-  Lorsque la société risquait de se désintégrer, ses
dad de tumba francesa que en la ciudad membres cherchaient un autre groupe avec des
de Guantanamo sobrevive al paso del caractéristiques semblables ou ils pourraient
tiempo, se presentan estos testimonios de travailler en tant que descendants et porteurs de
quienes constituyen su expresion vigente. cet héritage culturel.

Segun, Ofelia Justina Jarrosay Valdés,
aunque sus verdaderos apellidos han de ser
Jarrosay Duvergel —como ella misma refie-
re a sus ochenta y cuatro afios de vida—, y
en la condicion de bailarina principal de

esta sociedad, la tumba francesa Pompadour

Santa Catalina de Ricci demé patois con que entre ellos hablaban.»
0 Ian a taiaiina de b 'fc' —com? a ?mas Asi mismo, Ofelia refiere que los abuelos le
S€ ‘e conoce, por ser esta su santa parona—=, y.ahan como «a sus padres esclavos muchos
, «es el resultado del deseo y perseverancia

sabados, sobre todo los sabados de Gloria, los
Reyna Soc. Santa Catalina de Riccio de muchos de los tumberos guantanameros; amos les daban permisos para bailar, tocar y
Pompadour i i ’
qu.'e.nes. cuando se desintegraba su grupo cantar tumba francesa, en los secaderos de las
originario de tumba francesa, buscaban otro

. . . L fincas o en los barracones donde vivian».
semejante en que pudieran realizar sus aspiraciones como portadores y des-

cendientes de esta herencia».

Es asi como en Guantdnamo, a principios del siglo XX, en 1905, mu; uantanamo explica:
chos de los viejos tumberos de tumba francesa, naturales de la ciudad o g‘e «Yo vine para Guénténamo porque mi abue-
sus alrededores, sin una afiliacién que pudiera dar continuidad a sus raic‘fi'materna se gan6 un premio en la loteria con
decidieron fundar la sociedad Pompadour, con la cual algunos se realizari rllque junto con su vecina Adelina, en Jamaica
con el legado cultural heredado de sus ancestros y otros encontrarian%@ emiaullc')ycompr() un solar muy ,cerca de esté
posibilidad de satisfacer sus necesidades de cantos, toques y bailes. lugar donde nos encontramos. Me decia que era

Esta nueva sociedad, segun expresa esta anciana, tiene sus refere SQPa cuando yo creciera y, por supuesto, me ca-
mas cercanos en las tumbas francesas de San Miguel, San Juan y la de 8% como yo fuila nieta’que mas se pélreci(’) a
Mercedes: «esta Ultima de mucho renombre hasta el presente, dur6 casi hgﬁé en sus gustos y en el fisico, pues quiso dar-
ta el otro dia y era muy buena, tomé ese nombre porque Las Mercedes eer] !

. 2 la oportunidad de vivir en esta ciudad.»
patrona del pueblo guantanamero de Jamaica. _ _ «Cuando llegué a Guantanamo, siendo muy
Y apunta: «todos nosotros tenemos ascendencia africanay, algunos M3Sen ya conocia a muchos tumberos de Jamai-

J

que otros,_ francesa. . . - . ?a, que al igual que a mi, nos gustaba continuar

Ella misma relata cémo siendo bisnieta de esclavos africanos, nace en 2 adicion del campo y como aqui habia varias
finca de su abuelo materno —nacido libre—, y conduefio de tierras en Wimbas. tuvimos la oportunidad de presentar-
lugar conocido como Casi-Seis Arriba, ubicado en el actual municipio d%os y I’uego de ser aceptados, nos haciamos
Jamaica de la provincia de Guantanamo y «donde se escucharon los taml?ﬁl'emt’)ros. Si por alguna razon c’0m0 nos suce-
res de mas de cuatro tumbas francesas, desde la época de la esclavitud»dié en varias ocasiones. esa tu,mba desaparecia

De familia dedicada a la produccion y recoleccién cafetalera, Ofelia €305 que queriamos segu’ir en esto, porque lo ne-’
depositaria de esta tradicion de tumba francesa desde el vientre de su M&sitamos como algo importante p;ara vivir. nos
dre. «Conoci en mi infancia dos de aquellas tumbas francesaspalks '

”

yo si iba desde nifia, con ellas me crié, a mi si me
permitian bailar aun siendo muy pequefia, como
la mayoria de sus tumberos eran familia mia...

Desde entonces, comencé a conocer el creol o

Respecto a como ella se radica en



ibamos a otra en la que también fuéramos ad- Sobre la actual membresia de la sociedad, Ofelia coment6:
mitidos y asi estuvimos un tiempo hasta llegar
a ésta, fundada en 1905.» «En la Pompadour o Santa Catalina de Ricci, hoy, estan presentes
En cuanto a los origenes y procedencia del desde algunos de sus fundadores hasta la cuarta y quinta generacion. Son
inmueble, que desde los comienzos y hasta el nuestros hijos, nietos, bisnietos y tataranietos. Una gran familia de
presente acoge a la sociedad de tumba francesaumberos guantanameros que no sélo acepta a los descendientes de los
Pompadour, la propia Ofelia nos cuenta: esclavos franceses, sino también, para no perder la tradicién, a todos
«De este lugar, donde nos encontramos hoy aquellos que gusten por estas cosas de la tumba y tengan los requisitos.
y conocido hace bastante tiempo como la Loma Si, porque tampoco es a cualquiera que llegue. De esta forma mantene-
del Chivo, puedo decir que Maria Lescay, a mos vivo lo que con tanto amor, toda una vida, las personas mayores
quien cariflosamente le decian Fina, fundadora hemos cultivado junto a nuestros padres y abuelos.»
y gran bailadora de esta sociedad, me conto que  Contindan los testimonios con la intervencion de Orvi Morgan
José Shueg, otro importante tumbero de Thaureaux, especialista e instructor de danza que atiende la sociedad,
Guantanamo y el primer presidente de la junto a Mayra Alvarez Rosabal, promotora cultural del territorio:
Pompadour, recibié de su madre, también «Hoy esta sociedad cuenta con 34 miembros asociados, entre bailari-
tumbera, el regalo de este local, que paso a pro-nes, cantadores y tocadores, una reinay un presidente, a diferencia de las
piedad de ella cuando el sefior blanco a quien otras dos tumbas francesas que quedan en Cuba. De igual forma, se tra-
le trabajaba como doméstica se lo obsequid.» baja con el proyecto comunitario «ldentidad», el cual persigue como ob-
«Fina nunca pudo decirme o no quiso confe- jetivo principal asegurar el relevo de la sociedad y brindarle el apoyo
sar el secreto de quién fue ese bondadoso hom-necesario.»
bre blanco de Guantanamo, pero si me conté «Este proyecto esta disefiado en tres etapas de crecimiento de los
que la madre de Shueg era muy buena tumbera,posibles afiliados de la comunidad, no descendientes de los tumberos
que ayudé mucho a su hijo a fundar esta so- originarios o0 miembros. Por lo que se trabaja con las edades de 5 a 8
ciedad y a poner esta casa al servicio de noso-afios, de 9 a 14 y de 15 afios en lo adelante.»
tros, desde 1905. Y precisamente en esta casa, «Con este proyecto la sociedad logré cinco nuevos miembros que
hace tan solo pocos dias, el pasado 4 de abril,aunque no tienen ascendencia francesa, ni cafetalera son muchachos del
nuestro obispo de Guantanamo asistié para barrio, inclinados por esta tumba desde muy pequefitos. Siempre selec-
donarnos una nueva imagen de nuestra santacionamos a los futuros candidatos, primero por su vocacion, que por lo
patrona —Santa Catalina de Ricci— con quien general es la percusion, luego los presentamos a la sociedad y si la
se nos bautizé en 1908 y por lo que también membresia los acepta junto a sus directivos, entonces es cuando pasan a
se nos reconoce como sociedad de tumba fran-ser registrados en los controles de la tumba.»
cesa Santa Catalina de Ricci.»

Au début du XXe siecle, en 1905, un grand « Etant toute petite, j"ai connu deux de ces tumbas francesas que jai souvent
nombre d’anciens tumberos de la tumba fran- fréquentées. J'y ai grandi et, malgré mon bas age, on me permettait de danser,
cesa ont décidé de fonder la société Pompadour. de jouer du tambour et de chanter. Cétait normal puisque la plupart des
lls habitaient la ville de Guantanamo ou aux tumberos étaient des membres de ma famille. Des cette époque-la, jai
alentours et n"appartenaient a aucune société commencé a connaitre le créole ou le patois qu’ils utilisaient pour
qui puisse garantir la continuité de leurs racines. communiquer entre eux. »

La tumba francesa est devenue un espace ou  Ofelia nous fait part des histoires que ses grands-parents lui racontaient :
guelques-uns pouvaient devenir célebre a travers « Leurs parents esclaves, les samedis et notamment les samedis de gloire,
I"héritage culturel de leurs ancétres et d"autres avaient |"autorisation des maitres pour danser, pour jouer du tambour et pour

y voyaient simplement I'occasion de chanter, de chanter la tumba francesa dans les « séchoirs » des fermes ou dans leurs
jouer du tambour et de danser. baraques.

D’aprées cette vieille dame, cette nouvelle Quant a son arrivée a Guantanamo, elle nous précise : « Je suis venue a
société avait ses antécédents les plus prochesGuantanamo parce que ma grand-mere a gagné un prix a la loterie. Avec cet
dans les tumbas francesas de San Miguel, Sanargent, elle et sa voisine de Jamaique Adelina, ont acheté un terrain trés pres
Juan et Las Mercedes. Cette derniere a joui d’une de I"endroit ou nous nous trouvons maintenant. Elle me disait qu“elle faisait
grande notoriété qui est arrivée jusqu’a nos cela en pensant a mon avenir. J'étais la petite-fille qui lui ressemblait le plus
jours. Elle a récemment disparu et elle a été pour mes préférences et pour mon physique. Alors, elle a voulu moffrir la
nommeée ainsi parce que Mercedes est la possibilité de vivre dans cette ville.
patronne du peuple guantanamero de Jamaica. Quand je suis arrivée a Guantdnamo, j étais trés jeune. Je connaissais

Ofelia affirme : Nous avons tous une beaucoup de tumberos de Jamaique qui, comme moi, souhaitaient maintenir
ascendance africaine et quelques-uns ont des vivante la tradition de la campagne. Il'y avait dans cette ville plusieurs tum-
ancétres francais. bas. Un fois accepté, on devenait automatiquement membre de la société. Si

Elle nous a raconté que ses arriere-grands- jamais la tumba disparaissait, et cela est arrivé a plusieurs occasions, hous
parents étaient des esclaves africains, qu’elle adhérions a une autre tumba. L important pour nous, c’était de ne pas laisser
était née dans la ferme de son grand-pére mourir cette tradition. Finalement, nous avons intégré cette société fondée en
maternel, né libre, et copropriétaire de terres a 1905. »

Casi-Seis- Arriba. Cet endroit est situé dans la Ofelia nous offre également des témoignages portant sur |"origine du
municipalité de Jamaica, dans la province de batiment qui abrite la société de tumba francesa Pompadour depuis sa création.
Guantanamo. C’est la que les tambours des tum- « Tout ce que je sais de cet endroit, connu depuis longtemps sous le nom
bas francesas, plus de quatre, ont retenti depuis de La Loma del Chivo, je Iai appris par Maria Lescay, qu'on appelait
I"époque des esclaves. affectueusement Fina. Elle a fondé cette société et y était une danseuse

Issue d"une famille dont les activités princi- prestigieuse. Elle m“a raconté que José Shueg, un tumbero de Guantanamo,
pales étaient la culture et la récolte du café, tres célébre d ailleurs et premier président de la Pompadour, avait recu en
Ofelia était déja porteuse, dans le ventre de sa cadeau ce local de ma mere, une autre tumbera. Elle travaillait en tant que
mere, de la tradition de la tumba francesa. domestique chez un maitre blanc qui avait bien voulu le lui offrir.
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Damaris Sanchez, una de las bailarinas mas jovenes y nietdglasé cumplir con lo que han dispuesto mis asocia-
de esta sociedad, Ernestina Lamothe Vegué, refiere el hecho de ser mienss. Yo acepté, a tanta insistencia y porque ade-
bro de la Pompadour por descendencia materna directa y de su conformidatis ya tengo noventa y dos afos, estoy bastan-
al trabajar con el proyecto «ldentidad», asi como que en la actualidad todas afectada de los oidos, oigo poco y soy la
los miembros de la sociedad estan afiliados al Centro Provincial de la MUmayor de todos. Dicen que la de mas experien-
sica de Guantanamo, y reciben sus servicios y beneficios: cia como tumbera, por eso también me eligie-

«A través del Centro Provincial de la Musica en Guantanamo, recibimoson. Pienso que sélo con verme en el trono, ellos
todo el apoyo necesario, una ayuda econémica para nosotros y para que estasienten bien.»
tradicién siga viva. Aunque estoy segura que, como quiera, esta tumba no Leonor cuenta como ella se inici6 desde
hubiera dejado de existir, pero lo que hacen por nosotros es importante.» temprana edad con sus abuelos maternos y pa-

«Con esta nueva condicién, no nos vean como nuevos artistas profesiternos, «tumberos de tumba francesa en el cam-
nales, seguimos siendo los mismos de siempre, con nuestras inspiracion@sy, y que su familia es originaria de Sabaneta.
porque lo llevamos por dentro como tradicion. Y esto lo digo y explico bien,«Hoy en esta sociedad ya sé6lo me queda de
pues sé que se cuestiona si al ser reconocidos por el Centro de la MUsicaslngre Amado Gonzalez Durruthycemposé
que hacemos ya no es original de nuestra tradicion.» hombre, aunque todos somos una gran fami-

«Nosotros somos parte de lo que desde hace cien afios han hecho nulés-
tros familiares, no tenemos limitaciones y lo que sentimos viene de muy Por su parte, Fredy Fernandez Brooks, como
dentro de cada uno de nosotros.» presidente, significa la particularidad de que en

«Aunque, para los que no nos conocen, quieran vernos como nuevda sociedad exista una reina y un presidente
profesionales de la tumba francesa, les decimos que estan equivocados, yxsmo directivos, «cosa no habitual entre las otras
asi desean reconocernos, pues bueno, contestamos que si en algin montos tumbas que quedan en el pais, en las cuales
to actuamos como tal, es porque somos verdaderos profesionales de estdo se reconoce a los presidentes, porque lo de
tumba francesa.» reyes fue cuando la esclavitud».

La actual reina de la sociedad, la sefiora Reina Leonor Ferry Dupuy —
descendiente de africanos y franceses—, junto a Fredy Fernandez Brooks —el Y continué destacando:
presidente—, afirman las palabras de Damaris Sanchez, como «voz de la
joven generacion de nuestros tumberos que en un momento determinado «Aqui, nosotros contamos con esta duali-
seréd el relevox, significa Leonor, quien al referirse a su condicion de tumberdad de mando porque asi nos fundamos. Para
y representante honoraria de esta sociedad, apunto: las cosas operativas, en el aspecto organizativo

«Llegué hasta aqui por decisién de todos, cuando mi hermana mayduncional interno de la sociedad estad mi papel,
enfermd y no pudo continuar con su mandato de reina. Aunque a mi lo que para la representacién de nosotros, Leonor
méas me gusta siempre es moverme mucho en el saldn, bailar, tengo quemo reina.»

Fina n"a pas pu ou n"a pas voulu nous avouer qui était ce monsieur Grace a ce projet, la société a cinq nouveaux
blanc de Guantanamo. Mais elle nous a raconté que la mere de Shueg étaitembres. Il n"y a aucune trace d"ancétres
une tres bonne tumbera, qu’elle a aidé son fils a fonder cette société etfaancais dans leur arbre généalogique, aucun
faire fonctionner la maison dans notre intérét a partir de 1905. Il y a lien avec les plantations de café. Ce sont des
quelques jours, le 4 avril exactement, I"évéque de Guantanamo a fait don j@unes du quartier qui depuis leur plus tendre
cette porte ce nom : Société de Tumba Francesa Santa Catalina de Ricci.enfance se sont sentis attirés par la tumba.

Pour choisir les nouveaux candidats, nous

Plus tard, Ofelia nous parle des nouveaux membres de la société : prenons en compte en premier lieu de leur

vocation. Généralement ils s’intéressent a la

« Parmi les membres de la Pompadour ou Santa Catalina de Ricci, noupercussion. Ensuite nous les présentons a la
comptons quelques fondateurs et des membres qui vont jusqu’a la quatriérseciété et si les membres et la direction de la
et la cinquieme génération : nos enfants, nos petits-enfants, nos arriére-petitsimba les acceptent, on les inscrit officiellement
enfants et méme nos arriere-arriere-petits-enfants. Nous formons une grarsur le registre.
de famille de tumberos guantanameros. Nous acceptons tous les descendants Damaris Sanchez, I'une des danseuses les
des esclaves frangais mais aussi, pour ne pas abandonner la tradition, toyslus jeunes, petite-fille de Eomposéde cette
ceux qui aiment la tumba et qui remplissent évidemment les conditions requsociété Ernestina Lamothe Vegué, déclare
ses pour l'intégrer. On n"admet pas n‘importe qui. De cette fagon nougju’elle est membre de la Pompadour par
préservons ce que nous avons cultivé avec tant d’amour, tout au long de nottlescendance maternelle directe. Elle est
vie, aux cotés de nos parents et de nos grands-parents. » satisfaite du travail qu’elle fait avec le Projet

Identité et rajoute que tous les membres de la

Nous passons maintenant aux témoignages de Orvi Morgan Thaureausociété appartiennent au Centre Provincial
, Spécialiste de danse qui travaille pour notre société conjointement avede La Musique de Guantanamo et qu’ils
Mayra Alvarez Rosabal, responsable de la diffusion de la culture danshénéficient de tous les services qu offre cette
cette région. institution.

« A présent, la société est composé de 34 membres : des danseurs, des « Le Centre Provincial de la Musique de
chanteurs, des musiciens (joueurs de tambour), une reine et un présidefGuantanamo nous appuie toujours. Nous
ce qui la différencie des autres sociétés de tumba qui existent a Cuba. Nouscevons une subvention pour que la tumba en
travaillons avec le Projet Communautaire d’Identité dont I"objectif princi- tant que tradition soit toujours vivante. Nous
pal est de garantir le relais de la société et de I"appuyer dans son travail. pensons que la tumba ne devrait jamais

Ce projet envisage trois étapes de recrutement parmi les possibleslisparaitre, quoi qu’il arrive et nous apprécions
membres de la communauté. Il est destiné a ceux qui ne sont pas dbsaucoup ce qu’ils font pour notre sociéte.
descendants des tumberos fondateurs de la société ou des membres actifs deCependant il ne faut pas nous prendre pour
la tumba. On a créé trois tranches d"ages : 5 a 8 ans, 9 a 14 et un troisiemaes professionnels. Nous sommes toujours les
groupe pour ceux ou celles qui ont 15 ans ou plus. mémes avec nos inspirations. La tradition, nous
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la portons au fond de nous-mémes. Ca je vous han dicho mis compafieras, y se formé ésta con asociados tumberos de Las
le jure méme s’il y a des gens qui mettent en Mercedes, San Miguel y otras tumbas de Guantanamo. «

cause la tumba et qui pensent que ce que nous  «Aungue me inicié en la tumba francesa cuando cumpli dieciséis afios,
faisons n’est pas original, ne tient pas a nos debo aclarar que desde nifio me acercaba a su puerta y me paraba alli mu-
racines, qui croient que c’est simplement parce chas horas, sin que me dejaran pasar por ser pequefio, y porque pienso que
gue nous sommes reconnus par le Centre de lani mi madre ni mis abuelos eran tumberos. Yo si que no heredé esta tradi-
Musique. cion, ni de mama, ni de papa. Entonces un dia el compafiero Cucu, hoy

Nous sommes les porte-parole de ce que nos fallecido, que era el presidente de la de San Juan me dijo: ‘pasa, jabao, y
ancétres ont fait depuis cent ans. Nous n“avons pasocupa los toque de Chicote’.»
d'autres contraintes et ce que nous faisons vient du «Chicote era un tumbero de aquella sociedad, que acostumbraba a tomar
fond de notre ceeur. mucho aguardiente y ese dia se quedo6 rendido ante el tambor y los palos.

Nous voudrions dire & tous ceux qui ne nous Dormido dejé de tocar y Cuct, molesto con €l, me invit6 a pasar. Ese dia fue
connaissent pas et qui peuvent nous considérer Mi gran oportunidad, pues demostré lo que mis oidos y sentimientos habian
comme deouveaux professionnetie la tumba : aprendido durante varios afios de nifio.»«Los origenes de la Pompadour se
Vous vous trompez, bien qu’on puisse nous remontan a cien afios ya, ahora para la proxima Fiesta de la Guantanamera,
considérer comme des nouveaux, nous sommes deg@qui en la ciudad, vamos a festejarlos en grande con todos los seguidores de
véritables professionnels de la tumba francesa. » tumba francesa. Nuestros tambores, que son originarios de la de San Juan

L actuelle eine de la société, madame Rei- principalmente, también los festejaran, porque nosotros somos el resultado
na Leonor Ferry Dupuis, descendante concreto de la presencia de varios tumberos de tumba francesa en las tierras
d’Africains et de Francais ainsi que Fredy de Guantanamo.»

Fernandez Brooks, le président, confirment les «No acostumbramos a guardar secretos, solo custodiamos el conocimiento
propos de Damaris Sanchez. Leonor voit de cémo hacer los tambores, porque yo sé que hay quienes heredaron la

Damaris comme la voix de la jeune tradicion de como hacerlos, pero nadie se atreve a ello por eso, el tronco, la
génération des tumberos, le relais. madera de estos tambores —como los de las otras tumbas francesas—, adn

Leonor, tumbera et membre d honneur de retan el tiempo, sélo cambiamos los cueros y los tocadores.»
la tumba nous parle de sa vie dans la société. «Como presidente que soy de esta tumba, tengo el deber de custodiar los

« Ma sceur est tombée malade et comme elle documentos de nuestra sociedad. Junto a nuestro historiador, el compafiero
ne pouvait plus accomplir sa fonction de rei- Jorge Nelson Andrews Thomas —Yito, como lo llamamos en familia—, trata-
ne, j ai été nommée remplacante a I'unanimité. mos de preservar toda la memoria de la Pompadour. Lamentablemente, el
Personnellement, je préfére me déplacer dans Archivo Histdrico de esta ciudad sufrié un incendio y se perdieron casi to-
le salon, danser, mais j'ai d0 respecter la dos sus documentos, entre ellos el acta fundacional de esta sociedad de tum-
décision des membres de la société. lls ont insisté ba francesa, pero estamos vivos nosotros y contamos con alguna documen-

tacion de estos cien afios de existencia.»
«Sobre nuestros bailes, podemos decir que son los mismos que se cono-

«Yo organizo el trabajo, los ensayos, pro- cen de las otras dos tumbas que quedan: La Caridad de Oriente y Bejuco;
gramo las actividades, todo nuestro funciona- entre ellos y como los mas representativos, el ritmo masén y el yuba. Los
miento; velo por el cumplimiento del reglamen- instrumentos iguales a las demas: los tamhbmessier, secondtambora; el
to y soy el que exige la disciplina de los asocia- catay los cha-chd, y los cantos que interpretamos algunos son propios de
dos; convoco a las reuniones dentro de la so- esta sociedad y otros, como los del resto de los que entonan los demas
ciedad y fuera de ésta. Son éstas mis funcio- tumberos.»
nes, ademas de dar el visto bueno a las solicitu-  Para igual entrevista colectiva se cont6 con la participacion de Ernestina
des de inscripciones que nos hacen.» Lamothe Vegué, principal mujeomposéle la sociedad, como ya se refirio

«Retomando lo dicho por Damaris, agrego con anterioridad, quien gustosamente sefialé:
que nuestra condicién de estar en estos Ultimos  «Aunque no contemos con los documentos originales de la sociedad por
tiempos incorporados al Centro Provincial de ese incendio, nosotros, la Pompadour o Santa Catalina de Ricci, somos sim-
la Musica de Guantanamo, lo hemos asumido bolo de todas las tumbas francesas y de sus tumberos de esta parte de Cuba,
como algo natural, porque como bien ella ex- Guantadnamo. Entre ellas vienen a mi mente ahora otras como La Caridad,
preso, estamos de acuerdo con la mejoria eco-San Juan de Nepomuceno, Loma de Boquerén, San Miguel, Las Mercedes,
némica que se nos da y con el presupuesto quey muchas otras. Todas de igual raiz, cubana, de cubanos descendientes de
nos asignan para nuestras actividades.» africanos, franceses y cultivadores de la tierra.»

«Asi, nos atienden y ayudan a mantener esta  Ernestina, activa parlante del creol, hered6 esta tradicion de su abuela
tradicién. También, esto ahora apoya el trabajo materna «esclava e hija de esclavos africanos, habitantes del cafetal Monte
de nuestros instructores y nos sentimos mas Rus. Ella murié hace cuarenta afios, con 113 de edad».
representados.» Como composéde la sociedad, junto a la voz masculina de Amado

Segun Fredy, él se inici6 en la tumba fran- Gonzéalez Durruthy, reconocen que «s@nposés una cualidad con que se
cesa hace més de cuarenta y dos afios, y aunnace, eso es involuntario y hay que tener mucha habilidad para ello». Ellos
gue no tiene ascendencia de tumberos, ni suaprendieron el creol o patois como también, le llaman en los cafetales, don-
familia esta relacionada con la inmigracion de de nacieron y crecieron.
franceses a Cuba, se vinculé desde su adoles-  «Al creol lo conocia antes como patois», refiere Ernestina, «ahora, hace
cencia a la tumba francesa de San Juan, «deunos diez afios mas o menos que le dicen creol, con los nuevos estudios». Y
igual tumba de donde procede la reina Leonor especifica:

y algunos de sus familiares». «Yo lo aprendi por medio de que en los cafetales habia muchos haitianos

«Estos bailes, toques y cantos que hoy no- y descendientes de los africanos esclavos, que se la pasaban recogiendo café,
sotros hacemos, son los mismos que siempre cantando y conversando en esa lengua. De ahi yo cogi experiencias y mucha
mis ojos han visto desde muy joven, cuando habilidad, me gustaba juntarme con esa gente.»
empecé en serio a visitar estas cosas y me entu-
siasmé por ellas. Aquella tumba francesa de San
Juan, de la cual provengo, se desintegrd, como

-



«En el cafetal de mi familia, alla por vuelta de Sabaneta, me inicié comdos collares y aretes de fantasia de que dispone-
tumbera con una prima mia y mi abuelita. Para ese tiempo un familiar tenos, al igual que los pafiuelos y los atuendos que
presentaba a su sociedad de tumba y si tenias las condiciones, te aceptalulhen usar nuestros hombres. Las elegantes ba-
Asi fue conmigo. A esta sociedad llamada Pompadour me presenté ya sienths y sayuelas, los trajes, camisas de mangas lar-
tumbera en el afio 1979 cuando pasé a vivir por aca.» gas o guayaberas, en fin, todo de lo que se cono-

«Mi abuela materna, africana de pura cepa, traida aqui desde Sainte que llevamos las tumbas francesas. Y esto, jun-
Domingue, porque alli ella naci6, como me crid, me hizo saber muchas cosas ttea nuestros toques, cantos y bailes, es lo que
la siembra del café, de la cultura de sus amos franceses y de los cantos, toqaes hace, entre otras cosas, formar la gran fami-
y bailes de la tumba francesa en que ella se habia iniciado, aqui en Cuba.» lia de tumberos de tumba francesa.»

«Con mi infancia, cuando empezaba la zafra del café cubano, junto a mi  Por ser Ofelia —dice el presidente— «una
madre y abuela yo gustaba de ayudar a la recogida, y los cantos y forma de las mujeres mas coquetas de esta sociedad»,
hablar de estas gentes me impresionaban mucho, asi fui aprendiendo a canfaedy le pide que explique el significado de
Por eso a cualquier tumba que he llegado siempre me eligercoamposég los collares de colores que usan y la relacién
aunque me gusta mucho el baile.» que guardan con el culto religioso que la so-

«Guardo algunos de los apuntes de mis cantos, otros los improviso paiedad practica:
una sola vez y de ellos no se recoge nada, me gusta siempre estar componien-«Nosotros somos cubanos ¢verdad?, por
do cosas nuevas para mantener mi espiritu vivo, me inspiro mucho, es lo geso algunos usamos este collar que es elegua,
llevo en la sangre, viene de adentro, como dice mi nieta Damaris.» para que nos abra los caminos, pero esto es de

«Esto es un oficio muy lindo y tengo el deber de continuarlo mientras n@hora no lo aprendimos de los antepasados. De
me vaya apagando. Soy tumbera por descendencia y aunque mi abuelita viabos sabemos que llevaban cadenas de oro
de Haiti, ella no era haitiana, fue africana de amos franceses que empez6 aguilesas y las mujeres casi siempre seis colla-
en Cuba a bailar tumba francesa, por lo que es un error —yo siempre lo sefial@s de piedras preciosas, con sus argollas de
decir que nosotros somos haitianos y que esta tradicién nacié alla. Estan eqoiro o plata. Asi también, algunos de nuestros
vocados, porque hasta donde yo sé, esto de las tumbas francesas es de Gulembros estan iniciados en santeria, otros son
cuando vinieron los franceses con la Revolucién haitiana. Nuestros tamboresspiritistas, en fin, somos libres de cualquier
modo de cantar y en algunos bailes somos muy africanos. Por eso yo digo qeeeencia, pero, por encima de todas las cosas,
somos afrocubanos y franceses.» adoramos a Dios, y como sociedad, a nuestra

«Nuestros bailes son diferentes a los otros que se heredaron con la esgi&trona Santa Catalina de Ricci. Del mismo
vitud. Son bailes de salén, con mucha elegancia, en la ropa, en nuestros ntnedo que hacemos nuestras misas espiritua-
dales, como hasta ahora los conservamos. Aunque como Ofelia dijo, nostes, tenemos ese modesto altar que nos acom-
tras, las mujeres, ya no tenemos las finas joyas que usaron nuestras antecgsfia y cada cual le hace la ofrenda que consi-
ras para estas sociedades, tratamos de dar alguna imagen en el presentedane: velas, flores, dulces, etcétera.»

et j"ai été contrainte d"accepter d"autant plus que jai quatre-vingt-douze ans  « Ces danses, cette musique, ces chants sont
et que j'entends trés mal. En outre, je suis la plus agée. lls disent gu’ils m"onés mémes que ceux que je voyais quand j étais
élue parce que je suis la tumbera qui a le plus d"expérience. Rien qu’a mies jeune et que j'ai commencé a venir a la
voir sur le trone, ils se sentent rassurés. » tumba et a m’intéresser a ce genre de choses.
Leonor raconte qu’elle s"est initiée tres tot a la tumba par I'intermédiaire La tumba francesa de San Juan s’est
de ses grands- parents maternels et paternels, qui étaient des tumberos diésintégrée comme on vient de le dire. Alors,
tumba francesa a la campagne. Sa famille était originaire de Sabaneta. Il ndes tumberos de Las Mercedes, de San Miguel
me reste qu'un seul parent de sang dans cette société, Amado Gonzalez des autres tumbas de Guantanamo se sont
Durruthy, lecomposémasculin. En réalité tous les membres de la société groupés pour créer celle-ci.
sont comme une grande famille. « J'ai intégré la tumba francesa a seize
Pour sa part, Fredy Fernéndez Brooks, président, signale que cette sociétans : Toutefois, enfant, je m approchais déja
a une particularité. Elle a une reine et un président. Dans les autres deuxde sa porte et je restais la, debout, pendant des
sociétés du pays, iln"y a que le président : Le roi et la reine, c’était a 'époqueheures. On ne me laissait pas entrer parce que
des esclaves. j étais trés petit et que ma mere et mes grands-
Et il rajoute : « Ici, nous avons cette dualité depuis que la société a étéparents n’étaient pas tumberos. Moi, a la
fondée. Moi, je suis le président et je m"occupe des taches administratives différence des autres, je n“ai hérité cette
d’organisation, de tout ce qui releve du fonctionnement interne de la tumbafradition, ni de ma mere, ni de mon pere.
Leonor nous représente en tant que reine. Un beau jour, Cucl, qui est décédé et qui
J'organise le travail, les répétitions : Je programme les activités, tout ceétait président a I"époque de la tumba de
qui est le fonctionnement. Je veille a ce que le réglement soit respecté et c’eéSan Juan, m“a dit : Entrgabao, et occupe
moi qui exige des membres le respect de la discipline. Je convoque aua place de Chicote (jabaométis a la peau
réunions, dans la société et hors de la société. C’est moi aussi qui donnelanche, aux yeux clairs et aux cheveux
|"autorisation pour les demandes d’inscription. blonds et frisés). Chicote était un tumbero
Je reviens sur ce que Damaris a dit pour rajouter que nous considérongle cette société. Il avait I"habitude de se
notre incorporation, dans ces derniers temps, au Centre Provincial de Labourrer d”eau-de-vie. Ce jour-la, il s’était
Musique comme un événement naturel, car cela constitue pour nous unendormi devant le tambour et les baguettes.
amélioration du point de vue économique. Avec le budget qu’on nous a accord€ucu, faché contre lui, m“a invité a entrer.

nous pouvons mener a bien nos activités. C’était mon grand jour. J"ai démontré ce que
lls nous aident a préserver notre tradition. lls appuient le travail de nos j"avais appris avec mes oreilles et avec mes
moniteurs et Nous nous sentons vraiment représenteés. » sentiments depuis mon enfance.

Quant a Fredy, il a fait ses premiers pas dans la tumba francesa, ily a  Les origines de La Pompadour datent d"un
plus de quarante-deux ans, bien que parmi ses ascendants il n"y ait pas ddecle. Pendant la prochaine féte de la
tumberos ni d’'immigrants frangais. Il fréquente depuis son adolescence l&Guantanamera, nous allons célébrer comme il
Tumba Francesa de San Juan, la tumba d"ou proviennent quelques membrésut cet événement avec tous ceux qui aiment

de la famille de Leonor et Leonor, elle-méme :
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«Al morir cada miembro, conservamos latra- el prefacio del siglo XXI, la personalidad regional caribefia busca, entre
diciéon de hacerle las ceremonias del toque que otras cosas, su integracién y afirmacién evocando el patrimonio, resultado
corresponde, guardia de honor aqui en la socie- de sus culturas laborales y de las mezclas de razas, como evidencia de la
dad, y también en el cementerio con el enterra- cultura de resistencia que asume por la identidad de sus pueblos.
miento.» Asi pues, testimonios como éstos, constituyen auténtica certeza de los

«Con la fe y el amor que sentimos por esta valores historicos, etnoldgicos y antropoldgicos, cientificos y culturales de
tradicion, hacemos lo que muchos llaman espiritis- estos pueblos, por lo que en estas sociedades de tumba francesa tiene el
mo de caridad y obramos para ayudar a todos los Caribe un simbolo de su cultura popular tradicional en el oriente cubano,
gue se nos acerguen, sean tumberos o no.» como trascendencia de uno de los procesos mas significativos, heredados de

«Imploramos a nuestros muertos, estamos en la asimilacién y transculturacién de los sucesos histéricos y culturales vin-
la obligacion de asistirlos, implorar sus espiritus culados con la presencia dahomeyana y francesa en él.
como parte de nuestra realidad. Con el obispo de  Por tanto, en documentos como éstos de la cultura popular tradicional,
Guantanamo, cada 8 de septiembre, compartimosno so6lo encontraremos un importante instrumento cientifico para las cien-
las efemérides y le bailamos a la Virgen de la Cari- cias sociales, sino también podremos evaluar los estados animicos, perspec-
dad del Cobre, la patrona de todos los cubanos, entivas inmediatas, integridad de la tradicion y, por supuesto, el presente que
el parque central de esta ciudad.» les acompafia.

Al terminar Ofelia su Ultima intervencion, y Del mismo modo, entidades culturales cubanas como la Casa del Cari-
considerando todos los entrevistados que ya no be, las respectivas direcciones de Cultura, los Centros Provinciales de Patri-
gueda nada mas que comentar, a modo de conclumonio y Consejos de Cultura Comunitaria, en cada territorio, junto a las
sion, indican y leen en alta voz la cita de Fernan- Asambleas del Poder Popular, podran asumir consecuentes estrategias, se-
do Ortiz que da la bienvenida a esta sociedad: «Laglin cada caso, para su salvaguarda y promocion. También, trazar objetivos
Tumba Francesa constituye un importante capi- concretos y delimitar las funciones y atribuciones de todos aquellos factores
tulo del folklore nacional de Cuba, de sorpren- que participen en el desarrollo perspectivo de estos bienes patrimoniales.
dente vitalidad. Su musica es bella, sus ritmos son  Asi, queremos exponer algunas de las acciones estratégicas del trabajo
peculiares y muy atractivos, sus melodias tienen con la cultura popular tradicional que desarrolla la Casa del Caribe, y que

el arcaicobouquetfrancés, como el viejchum han constituido una de sus principales razones de ser durante todo este cuar-

haitiano o elkau de viecolonial de los tiempos  to de siglo ininterrumpidamente, dirigidas en especial, de manera represen-

napolednicos.» tativa y aunada, a los portadores tradicionales y a todos aquellos interesados
A modo de conclusion: por esta cultura a lo largo del pais:

Si los siglos de esclavitud y economia de 1.\elar y garantizar porque estas expresiones culturales continien expre-
plantacion disefiaron laimagen internacional del  sando sus auténticos valores culturales y espirituales, con los cuales se
Caribe: azucar, café y negros esclavos, hoy, en nutren y sustentan sus esencias sociales.
2.Evitar por parte de las entidades estatales, intromisiones y disposiciones
que afecten sus normas y fundamentos culturales. Sélo ha de ejercerse la
funcioén divulgativa de sus valores e historia, aportes a la cultura nacional
y universal, asi como una labor educativa y de identificacion con la co-
munidad donde habitan y para los visitantes foraneos, en particular para
el turismo internacional.

3.Proteger nuestra cultura popular tradicional de las influencias negativas
del turismo internacional, teniendo siempre en cuenta que si queremos
vincularla con el desarrollo del turismo cultural, no han de afectarse sus
patrones de conducta tradicionales y mucho menos, imponerle acciones
para este fin. Es decir, que el visitante que se acerque a ella no constituya
razon de presunciones, esnobismos, ni espectaculos.

4.No imponer opciones que posibiliten el manejo de estas manifestaciones
culturales, estableciendo el empleo de sus funciones, condiciones y opor-
tunidades.

5.Crear un presupuesto que garantice la sustentabilidad de sus actividades y
convivencias.

6.Desarrollar investigaciones y conocimientos sobre ella, involucrando a
entidades cientificas, de ensefianza superior y cultural nacionales e inter-
nacionales.

7.Retomar la iniciativa historica de sus encuentros tradicionales.

8.Propiciar las relaciones favorables entre ella y las diferentes organiza-
ciones politicas, de masa, administrativas y otras del pais, mediante la
elaboracién de un proyecto sociocultural que permita organizar dichas
relaciones.

%.El Festivalel Caribe continuara como espacio natural para el reencuentro

de todos los portadores de la cultura popular tradicional cubanay de otras

partes del area. En él se les ofrece un gran escenario a su maneray gusto,

pero también la oportunidad de dar sefiales de su prejjgnte.

la tumba francesa. Nos tambours originaires
de la San Juan vont nous rejoindre dans ces
festivités, car nous sommes le résultat concret
de la présence de plusieurs tumberos de tumba
francesa a Guantanamo.

Nous n"avons pas |"habitude de garder des
secrets. Cependant, il y a une chose sur laquelle
nous veillons : la maniere de fabriquer les
tambours. Je sais qu’il y a des gens qui ont
hérité cette tradition mais personne n’ose la
diffuser. Le tronc, le bois de ces tambours
originaires ont défié le passage du temps. Ce
qui change c’est la peau de I'instrument ou les
musiciens.

Je suis président de la tumba. Alors, moi et
I"historien de notre société, Nelson Andrew
Thomas (Yito) avons la responsabilité de
protéger les documents de notre société. Tous
les deux, nous préservons |"histoire de la
Pompadour. Malheureusement, presque tous les
documents, y compris |"acte de fondation de
notre société, ont disparu a la suite d"un incen-
die dans les archives historiques. Mais nous
sommes la et possédons quelques document
qui témoignent de cent ans d’existence.

Nos danses ressemblent a celles des deux
autres tumbas francesas : La Caridad de Orien-
te et Bejuco. Les danses les plus représentatives
sont lemasoénet leyuba.Nous avons les mémes
instruments dans les trois sociétés : le tambour
premier,le second)e tamborg lecata,lescha-
cha Quant aux chants, quelques-uns sont
exclusifs de cette société et les autres sont
identiques pour toutes les tumbas. »
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Enterramiento

Direccién de la Sociedad La Caridad de Oriente

Nous avons également interviewé Ernestina Lamothe Vegodosé
principal de la société. Elle a gentiment signalé :

« Bien que nous ayons perdu les documents originaux de la société
dans un incendie, nous sommes le symbole vivant de toutes les tumbas et
des tumberos de cette région de Cuba, Guantanamo. Il y en a quelques-
unes qui me viennent a I'esprit : La Caridad, San Juan de Nepomuceno,
Loma de Boquerdn, San Miguel, Las Mercedes et beaucoup d autres. Elles
ont toutes la méme racine, elles sont cubaines, leurs membres sont des
Cubains, des descendants d”Africains, de Francais, des hommes qui
travaillent la terre. »

Ernestina parle couramment le créole. Cette tradition lui vient de sa
grand-mere maternelle esclave et fille d"esclaves africains de la plantation
de café Monte Rus. Elle est morte il y a quarante ans, a I'age de 113 ans. ~

Elle estComposéle la société comme Amado Gonzalez Durruthy. Ils
reconnaissent qu’éti@omposéest un don qu’on n“acquiert pas, c’est une
qualité avec laquelle on nait. Il faut étre trés habile pour dev@omposé
lls ont appris le créole qu’on appelle patois dans les plantations de café ou
ils sont nés et ont grandi.

« Avant pour moi il n'y avait que le patois » précise Ernestina.
« Maintenant, depuis environ dix ans et a la suite des nouvelles études, on
I"appelle créole. »

Puis, elle continue :

« Je I"ai appris dans les plantations de café. La, il y avait beaucoup d”
Haitiens et des descendants des esclaves africains qui récoltaient le café
en chantant et en parlant cette langue. J aimais bien fréquenter ces gens
et toute |I” expérience, toute I habilité que je possede, je | ai apprise avec
eux.

J’ai fait mes premiéres incursions comme tumbera dans les plantations
de café ou habitait ma famille. C"était du c6té de Sabaneta. J"ai commencé
avec une cousine a moi et ma grand-mere. A cette époque-la, on pouvait
entrer facilement dans la tumba. Un parent a toi te présentait a la société et
si tu réunissais les conditions requises, on t"acceptait. Dans mon cas, ¢a a
été comme ¢a. Quand je me suis présentée a la société Pompadour, j étais
déja tumbera. C"était en 1979, quand je suis venue vivre dans cette ville.

Ma grand-mere maternelle, africaine de souche, a été emmenée a Cuba
depuis Saint-Domingue ou elle était née. Comme c’est elle qui m"a élevée,
elle m"a appris beaucoup de choses sur les semailles du café, sur la culture
de ses maitres francais, sur la tumba francesa (ses chantsgses ses
danses) ou elle s"était initiée, ici a Cuba.

J'étais petite et j"aidais déja ma mére et ma grand-mere a récolter le
café. Le chant et la langue de ces gens-la m impressionnaient énormément.
C’est ainsi que j ai appris a chanter et chaque fois que j"arrive a une tum-
ba, on me nomm@omposéMais personnellement, j"aime beaucoup chanter.

Parfois j"écris ce que je chante et je garde les documents. Parfois j
improvise et c’est pour une seule fois. Il n“en reste rien. J’aime bien composer
de nouveaux chants pour me sentir vivante. Je m’inspire souvent de tout ce
gue je porte dans mon sang, de ce qui vient de mon for intérieur, comme dit
ma petite-fille Damaris.

C’est un trés beau métier et j"ai la responsabilité de le préserver tant
que je vivrai. Je suis tumbera par descendance. Ma grand-mere est venue
d’Haiti. Cependant, elle n'était pas haitienne. Elle était africaine et ses
malitres étaient francais. Elle a commencé a danser la tumba francesa a
Cuba. C’est donc une grosse erreur d”affirmer que nous sommes haitiens et
gue cette tradition est née la-bas, a Haiti. Que je sache la tumba francesa
est cubaine et elle est née a Cuba quand les Francais qui fuyaient la
Révolution haitienne sont arrivés dans ce pays. Notre ascendance africaine,
on peut la trouver dans nos tambours, dans nos chants et dans quelques-
unes de nos danses. C’est pourquoi je dis que nous sommes afro-cubains et
francais.

Nos danses sont différentes de celles de I"époque des esclaves. Ce sont
des danses de salon, trés raffinées dans les vétements et les gestes. Et ¢a,
nous les conservons. Bien que, comme l'affirmait Ofelia, nous ne portons
plus de bijoux fins comme ceux que mettaient nos ancétres, nous essayons
guand méme de donner un apercu de ce qui se passait a cette époque-Ia,
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avec les colliers et les boucles d’oreilles de fantaisie En guise de conclusion

dont nous disposons aujourd”hui. C"est pareil pour

les foulards et les autres attributs masculins. Les Si les siécles d'esclavage et I'économie de plantation ont créé a |I"échelle
robes élégantes et les jupons, les costumes, lesinternationale une image des Caraibes stéréotypée autour du sucre, du café,

chemises a manches longues oudeaayaberas et des negres esclaves, de nos jours, au début du XXle siecle, cette région
Bref, tout ce que vous connaissez et qu on porte pourcherche entre autre chose a affirmer son identité en évoquant son patrimoine,
la tumba francesa, sans oublier ntmxjues nos issu de ses Cultures de travail et du mélange de races. C’est un exemple

chants, nos danses. Voila tous les éléments qui nousévident d une culture qui sait résister au passage du temps et assumer les

permettent de former cette grande famille de identités des peuples qu'elle représente.

tumberos de la tumba francesa. » Des témoignages, comme ceux que nous venons de présenter dans ce
reportage, constituent I'expression de certaines valeurs historiques,

Comme Ofelia est I'une des femmes les plus ethnologiques, anthropologiques, scientifiques et culturelles de ce peuple.
coquettes de notre société, Fredy, le président, lui De ce fait, les sociétés de tumbas francesa deviennent pour la région un
demande d’expliquer la signification des colliers symbole de sa culture populaire traditionnelle dans I'Est du pays. Ces sociétés
de couleurs qu’elles portent et leur rapport avec la représententI'un des processus les plus significatifs né de I'assimilation et de
religion pratiquée par la société : la trans-culturation d’événements historiques et culturels imprégnés de la

culture dahoméenne et de la culture francaise.

« Nous sommes cubains, n’est-ce pas ? Alors, Dans des documents témoins de la culture populaire traditionnelle comme
nous mettons ce collier d"Elegua (divinité afro- celui-ci, nous trouverons non seulement un outil scientifique utile pour
cubaine) pour qu’il élimine les écueils sur notre les sciences sociales mais aussi une évaluation de |"état de santé actuel
chemin et nous permette d"atteindre facilement nos de cette tradition et de ses perspectives d’avenir.
objectifs. Mais ¢a ne nous vient pas de nos ancétres.Dans ce méme sens des organisations culturelles cubaines telles que La
C’est nouveau. Autrefois, les hommes portaient de Maison des Caraibes, les bureaux de la Culture, les Centres provinciaux
grosses chaines en or et les femmes presque toujourslu Patrimoine, les Conseils de la Culture pour la communauté de chaque
six colliers de pierres précieuses avec des bouclesterritoire et les Assemblées du Gouvernement pourront promouvoir des
d’oreille en or ou en argent. Quelques-uns de nos actions pour sauvegarder et promouvoir ces expressions culturelles. lls
membres pratiqguent la “santeria” (A Cuba, culte devront de méme définir des objectifs concrets et délimiter les fonctions
des saints, auquel on méle le fétichisme et les des différentes organisations qui participeront au développement de ces
pratiques religieuses des rites africains), d"autres biens du patrimoine national.
le spiritisme. Nous sommes libres d"avoir n‘importe Nous voudrions présenter quelques-unes des actions stratégiques mises
quelle croyance. Mais, par-dessus tout, nous croyons en oeuvre par La Maison des Caraibes dans le domaine de la culture
en Dieu et en la patronne de notre société, Santa populaire traditionnelle. Ces actions ont constitué |'une des ses princi-
Catalina de Ricci. Nous célébrons des messes pales fonctions tout au long de ce quart de siécle. Elle les a réalisées
spirituelles et sur ce modeste autel, chacun déposesystématiquement, de maniere anonyme, soutenue par les représentants
les offrandes de son choix : des bougies, des fleurs,de ces traditions et par tous ceux, personnes ou entités, parmi lesquelles
des gateaux, etc. I’Alliance Francaise de Cuba, qui s'intéressent, dans le pays, a ce genre

Quand un membre de la société meurt, nous de manifestation culturelle.
respectons la tradition et nous lui offrons des
ques nous organisons une garde d"honneur dans 1.\eiller a ce que ces expressions culturelles continuent a défendre leur
la société et nous assistons a |'enterrement au authenticité, leurs valeurs culturelles et spirituelles qui représentent
cimetiére. leur raison d"étre.

Nous faisons ce qu'on appelle le spiritisme de 2.Eviter toute intervention des organisations de I'Etat, auxquelles elles
charité, animés par la foi et 'amour que nous sont liées, dans les normes et le fonctionnement culturel actuel de ces
éprouvons pour cette tradition. Nous venons au sociétés. La fonction de ces organisations sera strictement destinée a
secours de tous ceux qui demandent notre aide, méme diffuser les valeurs, I"histoire, la contribution de ces associations a la
s’ils ne sont pas tumberos. culture nationale et internationale, c’est-a-dire, un travail éducatif qui

Nous implorons nos morts, nous devons nous vise les communautés ou se trouvent ces sociétés, les visiteurs étrangers
occuper d eux et les invoquer car cela fait partie de et le tourisme international.
notre réalité. Nous faisons une féte avec |"évéque 3.Protéger notre culture populaire traditionnelle des influences négatives
de Guantanamo le 8 septembre. Nous dansons dans que pourrait entrainer le tourisme international. Si nous voulons la
le parc central de cette ville en I"honneur de la Vierge  relier au développement du tourisme culturel, il faut éviter tout ce qui
de La Caridad del Cobre, la patronne de tous les peut nuire aux modéles des conduites traditionnelles. Le visiteur qui
Cubains. » s’en approche ne doit pas y voir un motif de présomption, de snobisme

ou un simple spectacle.

Une fois qu”Ofelia a terminé son intervention, 4.Ne pas donner a ces manifestations culturelles un objectif lucratif.
et comme il n"y avait plus rien a ajouter, les 5.Créer un budget qui permette a ces sociétés d exister et de s exprimer.
personnages interviewés, en guise de conclusion, ont6.Encourager les organisations culturelles, scientifiques et de

lu & haute voix une citation de Fernando Ortiz, |’enseignement supérieur a entreprendre des recherches sur ces
qu’on pourrait prendre comme le mot de bienvenue expressions culturelles, ce qui contribuera a les connaitre et a les faire
dans cette société : connaitre beaucoup mieux.

7.Reprendre la tradition historique de leurs rencontres.

La tumba francesa est un chapitre important du 8.Favoriser les rapports entre ces sociétés et les différentes organisations
folklore national cubain pour son inéluctable vitalité. politiques, populaires, administratives et autres du pays dans le cadre

Sa musique est belle, ses rythmes sont singuliers d"un projet socioculturel qui permettrait d organiser ces relations.
et tres attrayants. Dans ses mélodies nous découvrons9.Le Festival des Caraibes sera toujours un lieu de rencontre culturelle
|I"archaique bouquet frangais, le vieux rhum haitien  entre tous les représentants de la culture populaire traditionnelle cubaine
ou I"'eau-de-vie coloniale du temps de Napoléon. et ceux des autres pays de la Région. Le Festival est un espace idéal ou

ils peuvent montrer leur culture et démontrer qu’elles se perpéggent.
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Noticias y Resefas

Declaracion de la Primera 2. Denunciar cualquier forma de discri-  Tras una amplia agenda de trabajo se
., . minacion y marginacion de las religio- aprobd el informe de gestién del Centro
Reunién de la Red Reglona| nes afroamericanas en la region y otrapara el periodo mayo 2004 a julio 2005

de Instituciones de areas del mundo. y fue propuesta una ampliacion de su al-
. .y 3. Aprovechar la existencia de otros mar-cance internacional mediante un cambio
Investlgaaon sobre cos en la busqueda de espacios de cale denominacion. Con el decidido apo-
Religiones Afroamericanas operacion para la consecucion de logo material y financiero de la alcaldia de
objetivos de la Red Regional. Esmeraldas y mediante consulta a los par-
La Habana, 2 de marzo de 2004 4. Exhortar a las instituciones de inves-ticipantes, la institucion se denominara

o ) tigacion e investigadores de Américaen lo adelante CENTRO INTERNACIO-

Los participantes en la primera re- | atinay el Caribe para su ingreso comoNAL DE ESMERALDAS PARA LA DI-
union constitutiva de laRed Regional  miembros de la Red. VERSIDAD CULTURAL AFROINDO-
de Instituciones de Investigacion sobreg solicitar a la Oficina Regional de Cul- AMERICANA Y EL DESARROLLO
Religiones Afroamericanasacordamos  tra para América Latina y el Caribe HUMANO.
aprobar la presente declaracion como ex- de |a UNESCO que haga llegar a to- Fue propuesto un proyecto marco
presion del reconocimiento y la impor-  qos |os paises miembros de la regiérsobre educacion en el ambito de la di-
tancia de las religiones afroamericanas, |as conclusiones y el Plan de trabajoversidad cultural afroindoamericana y
presentes tanto en América Latina como regyltantes del encuentro. el desarrollo humano, donde concurran
en otras regiones. ] 6. Informar a la Secretaria Pro-Temporediversos proyectos de los paises parti-

~ Las culturas de raiz africana estan ge| Foro de Ministros de Cultura de cipantes y de otros que se adhieran al

vigentes en las sociedades de la mayor america Latina y el Caribe sobre los trabajo del Centro. Se aprobé el pro-
parte de nuestros paises y, n muchos resyitados de este encuentro y soliciyecto piloto de «La ruta del cacae
de ellos, su raiz constituye el eje prin- tarle se valore la inclusion de este pro-propuesta de Espafia, con el objeto de
cipal, o uno de los principales, de nues- yecto dentro de los ejes del préximogestionar su puesta en marcha a nivel
tras respectivas identidades cultura_les Plan de Accion del Foro. internacional mediante la participacion
nacionales y un elemento estrat€gicoz |nformar al Director General de la inicial de Colombia, Cuba, Ecuador,
para nL{es_tro desarrollo humano, social UNESCO sobre los resultados de estaiéxico, Pert y Venezuela en tanto pro-
y economico. ) reunioén, poniendo a su disposicién elductores, consumidores o zonas de

En este contexto, hemos considerado aporte de esta Red en la preparacidtransito. De modo analogo, fue apro-
esencial la profundizacion en el conoci-  de| proyecto de Convencién Mundial bado otro proyecto presentado por Es-
miento de las religiones afroamericanas, sopre la Diversidad Cultural en proce-pafia sobre «Procesos de etnogénesis e
elemento capital de la herencia cultural 5o de elaboracion. identidades de los pueblos afrodescen-
africana en la region, debido entre otrosg, Fomentar la elaboracion de una prodientes de América», y hacer posible su
aspectos, a la significacion y actualidad - pyesta conjunta para la declaracion dpuesta en marcha con la participacion
de estas concepciones y practicas religio- |55 religiones afroamericanas como pade Colombia, Cuba, Ecuador, México,

sas, y al hecho de que su impronta ha trimonio de la humanidad. Per( y Venezuela, asi como del resto
marcado las identidades culturales de de los paises que tengan condiciones
muchos pueblos del &rea, no sélo de los de vincularse.
afro-descendientes, sino también de una Se acordé que el Centro Internacio-
gran parte de las sociedades latinoam EGUNDA REUNION DE nal de Esmeraldas se integre a la red de
ricanas y caribefias, asi como S$ Catedras UNESCO sobre la gestion in-
|nt6|3_rna0|cl)_ngllzac10?. _ EXPERTOS tegral del patrimonio. Conjuntamente fue
as religiones airoamericanas, Como—antrg Afroamericano aprobada la propuesta de la Oficina de la
patrimonio de la humanidad, ejercen una ) . UNESCO en Quito sobre la creacién de
amplia influencia en la conducta social, Pard la Diversidad un portal digital acerca de la diversidad
la creatividad y el sentido de pertenen-Cytyrql, el Desarrollo cultural afroindoamericana y el desarro-

cia individual y colectiva. En la vida co-

. . s llo humano, a través de las respectivas
tidiana abarcan una amplia gama de riSostenible y el DIGIOQO P

comisiones nacionales con sus sistemas

tos, concepciones del mundo, fiestas/ntercultural de informacién cultural.
conmemoraciones, musica, danza, arte- Tras una amp“a diSCUSién, se acor-
sania, expresion corporal y escénica, tra- d6 que las carteras de proyectos de al-

Auspiciado por la Oficina de la )
UNESCO en Quito, se efectud del 1 al SCarlce cont_ln.ental, present?da por los
! ) e aqosto de 2005 en la ciudad de Esmd2aises participantes, deberan responder
que deben ser promovidos y protegidos!® 29 4@ |0s nuevos enfoques debatidos duran-

a través de su conocimiento cientifico y'@/das, Ecuador, la Segunda Reunion te | i de trabai ivel
e las sesiones de trabajo, cuyo nive
ensefianza, asi como juridicamente poExpertos sobre el Centro Afroamericano ; S laci ia di
medio de Ic;s éraanos nacionales e interP@ra la Diversidad Cultural, el Desarro- € ejecucion se relacione con fa diver-
g llo Sostenibl | Dial Int ltural sidad cultural afroindoamericana y el
nacionales. o Sostenible y el Dialogo Intercultural,

con representantes de Colombia, Cuba‘fies"jlrrOIIO humano.

Ecuador, Espaita, México, Perd, Vene- Se encomendé a las Comisiones Na-

2uela y la Indiana University Southeast,'0n@les de Cooperacion con la
de EE.UU. Este importante encuentroUNESICo de Clolomblaa Elcugdor)./”Ve'-
1. Aprobar la creacién formal de la Red€ONt0 con la presencia de los docmre%gi:&ﬁéﬁ? g ?:é);/&iéen Ze 320 ;rrI:_
Regional de Instituciones de Investi- Ed9ar Montiel y Ali Moussa lye, jefes ' P

i i > de Secciones de la Sede de la UNESCC Para ser presentado a los Jefes de Es-
gacion sobre Religiones Afroamerica- | - 5 e nes impartieron conferentado de 0s paises representados en esta
nas, asi como su Plan de trabajo 2004= 4 p Segunda Reunién de Expertos, asi

PR ..z cias y participaron en el desarrollo de la .
2005 y la constitucion de su Comité yp P como presentar los resultados a dife-
Permanente.

92@

dicién oral, gastronomia y otros muchos

Por todo ello, acordamos los siguiente
puntos:

reunion.



Noticias y Resefias

rentes érganos y cumbres internacio- Dos de los miembros del Comit¢é CD Multimedia: Atlas
nales. De igual manera, se acord6 inAsesor Internacional del Centro coor- e
vitar a diversos paises como Brasil,dinaran una propuesta de Simposio pargtnograflco de CUba
Haiti, Republica Dominicana, paises deel 52° Congreso Internacional de
Centro-américa, entre otros, a partici-Americanistas que se efectuara en ju-=-
par en los trabajos del Centro. lio de 2006 en la ciudad de Sevilla,
Fue electo un Comité Asesor Inter- Espafia.
nacional del Centro integrado por ex- Todos los participantes reiteraron su -.:'|'I A% FTNOGRAFICO
pertos de Colombia, Cuba, Ecuador,agradecimiento al pueblo ecuatoriano DE CUBA A
Espafia, México, Perd, Venezuela y lay en especial al de Esmeraldas, quien TiEa 2ur
Indiana University Southeast, detravés de su Alcalde, el Sr. Ernesto
EE.UU., quienes junto con su Direc- Estupifian Quintero, crearon las condi-
tor, constituiran el equipo de asesoriaciones éptimas para que el evento trans
internacional de trabajo del Centro. Encurriera en un clima muy favorable, en i
este sentido, también se aprobd la proeorrespondencia con la celebracion del
puesta de la firma de un conveniol85 aniversario de la independencia de="
tripartito de cooperacioén entre el Cen-la provincia de Esmeraldas, a cuya se-
tro Internacional de Esmeraldas, la Ofi-sion solemne asistié el President
cina UNESCO-Quito y la Universidad Constitucional de la RepuUblica de | 5 cultura popular tradicional, expre-

de Sevilla, Espafia; asi como otro conEcuador. sada en diferentes formas y manifesta-
venio de cooperacion entre el Centro ciones —materiales y espirituales—, es el
Internacional de Esmeraldas y en Con- objeto de estudio esencial datlas
sejo Superior de Investigaciones Cien- Etnogréafico de CubzEl trabajo realiza-
tificas (CSIC) de Espafia. do por especialistas del Departamento de

Etnologia del Centro de Antropologia,

el Centro de Investigacion y Desarrollo

de la Cultura Cubana Juan Marinello y

el Centro de Investigacion y Desarrollo

. de la MUsica Cubana, asi como la labor

v FeStlval del CIOFF en CUba cartogréfica por el Instituto de Geogra-
fia Tropical, resume un proceso de mas

La ciudad de Santa Clara, Cuba, fue El evento sobre Dialogo Intercultural de 20 afios.

sede del IV Festival del Consejo Inter-dedicado a la «Influencia africana en el ~ Las diversas manifestaciones de la
nacional de Organizacion de Festivale€aribe y Latinoamérica», fue inaugura—CUItura material aparecen expresadas
Folcléricos (CIOFF) durante los dias 24do por el Sr. Jean Roche, delegado percartograficamente en esta obra: los
al 30 de abril de 2005. En esa manente del CIOFF ante la @sentamientos rurales, la vivienda y las
ocasion se efectuaron UNESCO vy presi- construcciones auxiliares rurales, el mo-
tres importantes///——\ dente del Sector biliario y ajuar de la vivienda rural, las

actividades rela- \\ de Europa comidas y bebidas de la poblacion rural,
cionadas con lo sur y Afri- los instrumentos de trabajo agricola, los
objetivos de tra-| ca.Enélse Mmodosy medios de transporte rural, las

bajo del CIOFF: \! presentaron artesy embarcaciones de la pesca mari-

el IV Eestival In- trabajos por in- tima, y la artesania popular tradicional.
ternacional de Dan-

vitacién de Cuba, EN el campo de la cultura espiritual se
zas, la reunién de repre- JesGs Guanche vy incluyen: las fiestas populares tradicio-
sentantes del CIOFF de Latinoamérica yRogelio Martinez Furé; de Venezuela,Nales, la musica popular tradicional, las
el Caribe, y un evento sobre DialogoJuan de Dios Martinez; de Peru, Victoriadanzas y bailes populares tradicionales
Intercultural dedicado a la «Influencia Santa Cruz; de Brasil, Ubiracy FerreiraY 1as tradiciones orales. Todo ello prece-
africana en el Caribe y Latinoamérica»,y Angela Liihning; de Benin, Marcel dido por el estudio de la historia étnica.
estrechamente relacionado con el ProyecZounon; y de México, Isaura Corlay. Esta  El Atlasconsta de trece secciones, en
to Internacional UNESCO, «La ruta deles la primera vez que el CIOFF incluye correspondencia con las tematicas inves-
esclavo». un espacio de reflexion en el contexto ddigadas y con 238 mapas. Las bases
EL IV Festival Internacional de Dan- los festivales folcléricos y el criterio de cartograficas de Cuba se presentan en
zas conto con grupos invitados de Colominvitados y anfitriones ha sido muy pro- €scalas de 1: 3 000 000; 1: 4 000 000 y
bia, Grecia, Italia y México, quienes jun- vechoso para dar continuidad a estos enl: 5 000 000, y de acuerdo con las
to a los de Cuba se presentaron en todasientros, ya que se cuenta con la preserfspecificidades de algunas tematicas, se
los municipios de la provincia y realiza- cia de grupos portadores de muiltiples trahan incluido otras escalas para diversas
ron cuatro galas artisticas en el teatro Laliciones culturales. Tales fueron los en-areas del planeta, relacionadas con los
Caridad de la ciudad de Santa Clara.  cuentros de los invitados al evento conProcesos estudiados. Cada seccion esta
La reunién de representantes dela familia Diaz Diaz, y la visita a la casa Precedida por un texto que ofrece infor-
CIOFF de Latinoamérica y el Caribe, templo lombanfula de Alejandrina Rojas Mmaciones y esclarece conceptos funda-
efectud varias sesiones de trabajo y eNaldés en Placetas, ambos grupos prachentales para la comprension de lo que
ella participaron delegados de Argen-ticantes de religiones populares cubana§€ €xpresa cartograficamente. Los ma-
tina, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador, de fuerte influjo africano y de amplia tra- Pas estan acompafiados de un conjunto

México y Peru. dicién masico-danzaria. de grabados, fotos, dibujos, tablas y tex-
tos que ilustran los contenidos expresa-

JjG dosen ellos.
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Oralidad considera diversos enfoques sobre laimportantes, si no cruciales, para laidenpel y un lapiz, es probable que se haya
tradicion oral aparecidos en otras publicacionestidad de los individuos y los grupos. En alterado en ese mismo proceso. Y tam-
de la UNESCO, por ello en este nimero seg| transcurso de 2002 y 2003, en la fas®ién existe ese peligro si se emplea una
resefia |a revistMUSEUM una relevante  yo onaracion del anteproyecto de lgrabadora aunque desde luego la trans-
publicacién periddica de la UNESCO, que data L, . sz L £
de 1948 y ahora también aparece disponiblecon_vencIon en las reuniones de e.),(perCrIpCIOH sea mas fiable. . .
on line mediante el Portal de la UNESCO en t0S intergubernamentales, la cuestion de El. proceso gle_salv_aguardla del patri-
Internetwww.unesco.ay la |engua fue muy discutida. Hubo a|gu-mon|o inmaterial |mpI|ca necesarlamen-
nas voces a favor de la inclusién de lae hacer una grabacion material de ese
Por su interés, especialmente para esclarecdengua como tal en la definicion de pa-patrimonio. Con la representacion visual,
conceptos sobre el papel de las lenguas en &fimonio cultural inmaterial. Al final, se ya existe una grabacion; el dibujo, la pin-
patrimonio inmaterial y lo relativo a su gecidig incluir en el articulo 2(2) las tra- tura y la escultura dejan una huella visi-
artstlos interrelaconados 3 tomados ambo<CIcIoNeS ¥ expresiones orales, incluidable, como la arquitectura y el
de la edicion 221/222 de la revistySEUM 1@ lengua en su calidad de vehiculo defeordenamiento de los objetos naturales.
Internacional mayo de 2004. Por su alta Patfimonio cultural inmaterial, como uno Con el patrimonio que depende del oido
relevancia, la lectura completa de ambosde los ambitos en los que se manifiest4Como ocurre también con el gusto y el
articulos es sugerida, pues aqui sélo se presentl patrimonio cultural inmaterial. olfato), la salvaguardia presenta un pro-
una breve sintesis de los mismos. Para la blema diferente pues antes que nada lo
consulta de esos u otros articulos de la misma evanescente tiene que ser convertido en
revista y para conocer otros ejemplares de permanentemente visual por medio de la
MUSEUM se sugi.ere visitar el sitio Wet?’de escritura, de «lenguaje visible». Porque
Museum Internationalque ahora también | no deja huella exterior (pace Derrida),
aparece disponible en la pagina: http:// ATIONAL . L.
portal.unesco.org solo una hueII;ar de tipo neurc_)log_u,:o.
Oralidad agradece la amable cortesia del La conversion de una recitacion oral
equipo de redaccion y edicion déuseum en un texto escrito no es una mera cues-
International tion de grabar lo que se ha dicho. El pro-
ceso real cambia la naturaleza de la obra,
dando una forma permanente a algo que
de otro modo estaria experimentando un
cambio continuo, separando los versos
en lineas o poniendo puntos donde posi-
blemente habia pequefias pausas en la
. . representacion, y suprimiendo el acom-
mmate”al pafamiento musical, gestual y vocal.
Asi, la grabacién de una forma oral
estandarizada, que también se ha llama-

La lengua, vehiculo del
patrimonio cultural

Rieks Smeets’

La transcripcion del do «literatura oral», plantea un proble-
La lengua y la Convencién para la patrimonio oral ma para cualquier museo, o cualquier tipo
Salvaguardia del Patrimonio de sistema de depdsito. Antiguamente, se
Cultural Inmaterial de 2003 admitia en general que cada sociedad tie-

ne los mitos que le convienen. Puede que
sea cierto en las culturas escritas en las
que el mito existe en una forma fija para
ser transmitido en un texto escrito, como

Jack Goody?
Cuando se pregunta a la gente qué ambi-

tos pertenecen al patrimonio cultural in-

material, casi invariablemente cita la len- i i0i i X . "
o, en eneral iunto con la msica v | El patrimonio inmaterial corresponde, \,, jirg religioso. Inicialmente, la gra-
gua, g » Ju usicay laevidentemente, a las culturas orales o Bacion de los mitos o recitaciones de las

danza. Sin embargo, el articulo 2(1) d ici6 e . .
2 C 6 d 3003 defi ( I) Sa tradicion oral en las culturas con es—,ciadades orales se hacia por medio del
a Convencion de » que aetine el pacritura, pues si estuviera escrito no serf

trimonio cultural inmaterial, no mencio- inmaterial. Basicamente es oral, pues, %ﬁiﬁdoI;blgrigsagsc&pggn’ozg prrgggglc;
la «lengua» como tal. El articulo sigj i ibui i y d P P

na . diferencia del dibujo, la pintura y la es- .
habla de | L . b . que los etndlogos fueran capaces de re-

abla de las «practicas, representacionegltura (las artes visuales), no deja cons:, ..: ;

. | imiento v las h ' - o petir antes de que se generalizara el trans-

y expresiones, €l conocimiento y las hatancia material y por eso es dificil, pero orte aéreo en el decenio de 1950. Gra-
bilidades (...) que las comunidades, grung j i i P )

| ---)q » 9r'uno imposible, reunirlo en un museo. La

o ; 4 ) cias a las facilidades del transporte, las
pos y en algunos casos, individuos recoparadoja de la situacion es que, al grabal,ciegades meramente orales se hicieron
nocen como parte de su patrimonio culg| patrimonio inmaterial, en un intento mas accesibles y la llegada de las graba-

tral» En el mismo parrafo se afifmade comunicarlo a una mayor audienciayorag portatiles de transistores en el de-

también que el patrimonio que debe Sal'que ya no esta presente, tenemos qu@e . . .
: Iy ' nio de 1960 hizo posibles las lecturas
vaguardarse se transmite de generaciOfRgcer que deje de ser oral para que pa: P

o _ $8petidas. El etndlogo podia entonces
en generacion, se recrea constantementg ser escrito (y en algunos casos graba: pb ie d gop taci
. loS Arupos v comunida- ““Grabar una serie de representaciones y
y proporciona a grupos y do), lo que altera su naturaleza esencia

2 . ) . asu transcribirlas tranquilamente fuera del
de; un sentlmle_nto de identidad y conti-| g s¢ por experiencia, pues a esto prec'frabajo de campo q
nuidad. Pues bien, las lenguas se transsamente es a lo que me he dedicado du-

miten de generacion en generacion, Sgante cuarenta afios, en concreto con IRgtas: Articulos tomados por cortesia de
recrean constantemente, presuponen Cqecitacion Bagre de los LoDagaa. Peroyiyseo Internacional No. 221/222, mayo de
nocimi etencias, y l0s actogg transcripcion no es un hecho neutral2004.

den describir en tersj se hace, como ocurria en la mayoria

as y expresioneésde |os casos antes de 1950 y desde lue-

mo, las lenguas, engp, antes de 1900, por medio de un pa-
tos muy
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monios, y a la oralidad en general; «<DesCgzadores de esclavos,

de Ly 27», que alude al sitio donde sel . ey d | .y
encuentra la institucion y refleja el que- avision de la represion

hacer de su vida interna, con notas y co-
mentarios acerca de la Fundacion Fernan-
do Ortiz; «Ex libris» sirve de marco a
resefias de libros y articulos, asi como a
cualquier evento cultural relacionado
con la tematica de la publicacién.

En el editorial del primer nimero de
Cataurg su director, el Dr. Miguel
Barnet, advertia sobre el riesgo que im-
plicaba asumir una publicacién con una
perspectiva exclusivamente
antropolégica, debido a su vinculo con
otras disciplinas, asi como a lo
controversial y difuso de los bordes que
impiden su deslinde.

Catauro, en su corta vida, ha reba-
sado los marcos del conocimiento de La Fundacién Fernando Ortiz acaba

la antropologia para convertirse en ungle publicar el librdCazadores de escla-

i i i -LaRosa Corzo y Mirtha T. Gonzalez, con
La perspectiva antropoldgica es indispensable paradev_en'do' al m!smo t'em_pO' VQZ y es | de | ();f' . Redi | de Cul
la comprension y estudio de la cultura popular, tanto pacio de académicos e |nvest|gadore§ apoyo de a, ) 'C'na_ egiona e ul-
en su expresion microcultural como en la presenciacybanos y extranjeros que abordarfura para América Latina y el Caribe de
de sus campos simbolicos dentro de un imaginarioy o\ ntqs relacionados con la cultura Cula UNESCO. Esta obra incluye once dia-

social o global. Las construcciones de la cultura _ X , : .
popular accionan desde la alteridad, Ia resistencia y 0@na y latinoamericana, ademas de sjos de rancheadores, desde 1815 a 1848;

la creatividad, y es aqui donde el métodoun material de imprescindible consultacuatro de ellos sobre las persecuciones y
antropolégico toca fondo, desde el sujeto hasta elpara estudiantes y especialistas. capturas de esclavos profugos en las ele-

grupo social. Catauroes un proyecto cultural inser- vaciones del occidente de la Isla, uno en
Migueltado en otro mas abarcador, que es la Fu@s llanuras de Puerto Principe, actuales

Catauro. Revista cubana
de antropologia.

Cazadores
de esclavaos

Abel Sierra Madero

Barnet.

En 1999, en la Fundacion Fernando”®

Ortiz, (L y 27), surgeCatauro. Revista
cubana de antropologipublicacion que

circula en &mbitos académicos e intelec-

tuales cubanos y extranjeros con un di
sefio que difiere de la concepcion estéti

ca de muchas revistas especializadas i

Cuba. La publicacién debe su titulo a u
libro de Fernando Ortiz,1[}] desde sus
inicios pretende ser la continuacide
una linea histérica de trabajo desarrolla
da por otras publicaciones, corahi-
vos del Folklore Cuban¢1924-1930),
Estudios Afrocubano@l937-1946) Re-
vista de Arqueologia y Etnolog{&938-
1961),Actas de Folklor¢1961)y Etno-
logia y Folklore(1966-1969). El rescate
de tradiciones culturales, el respeto a la
identidades locales y a captar al Otro e

Se divide en seis secciones:

«Contrapunteos», que ocupa el espacio
de mayor envergadura y calado teérico-

critico; «Imaginario», que recoge articu-

los de riqueza expositiva, con mas ten-

dencia a lo descriptivo; «Archivos del
Folklore», seccion dedicada a la recupe

racion y divulgacion de textos de nues-

tra literatura antropologica y etnolégica;

«Entre-Vistas», que brinda un margen de
posibilidades a la presentacién de testi-

1[1]
Fernando Ortiz. Catauro de cubanismos

n

g
(A

sus multiples dimensiones han sido
premisas de la revista desde sus inicios.

dacién Fernando Ortiz, y constituye unaProvincias de Ciego de Avila, Camaguey
ieza medular en el sistema integrado poY Parte de Las Tunas; y los seis restantes

las investigaciones y proyectos promo-en las montafias del area oriental.
vidos por esa institucion. Esta obra amplia y renueva el marco

La revista ha cumplido una primera de referencia de las ediciones anteriores

etapa en la que se saldaron algunas de§oPre el tema, que en Cuba solo contaba
as historicas con determinadas figuras¢on dos libros: eiario del rancheador
demas de abordar temas y pr0b|eméti[ea|lzad0 por Francisco Estévez entre
as esquinadas o escamoteados por 837 Y 1842 en el area oeste de La Ha-
academia y la intelectualidad cubanasPana (entonces Cayajabos), que se dio a
mediante una serie de numerosconocer gracias al interés del escritor

d

C

Cabrera, asi como el impacto cultural dénvestigador Roberto Friol, quien logré

los chinos en Cuba, la presencia africaSU publicacion en 1982; y 8liario de
na, hispanica y los aborigenes. operaciones de un rancheador militar en

La revista se ha adentrado en un peyuelta abajo del alférez Gaspar Anto-
abordan temas algidos y controversialed-988 por Freddy Ramirez. _

nfatiza en los valores patrimoniales de@ntes maneras las multiples estrategias
cultura de tradicion oral. de resistencia esclava en Cuba, la pre-

sencia de una cultura de palenque basa-
da en las tradiciones orales heredadas de
Africa y otras adquiridas en Cuba como
mecanismos defensivos ante la represion
y capacidad destructiva de las cuadrillas
y partidas de rancheadores, cuyos inte-
grantes eran verdaderos cazadores de es-
clavos a sueldo. Al mismo tiempo, se
puede estudiar la mentalidad de los
captores.

Pese a los mdltiples intentos y a la vi-
gilancia constante, las denuncias y per-
secuciones, casi siempre los esclavos em-
plearon el repliegue como medio defen-
Sivo y en muy pocas ocasiones presenta-

ggs
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ron combate directo debido a la desigualARCHIPIELAGO DOCE ANOS

dad en fuerza. Cada vez que eran des-
truidos los ranchos, las cosechas y las re-
servas alimentarias, funcionaba un per-

manente sistema de comunicacion entre
ellos y con los lugares (haciendas, ciu-

dades) que les suministraban, vendian o
canjeaban armas, instrumentos de traba-
jo y demas medios de subsistencia.

Los diarios constituyen un excelente
complemento para las investigaciones
arqueoldgicas, antropoldgicas e histoéri-
cas en general, pues permiten reconstruir
diversos exponentes culturales de los pro-
fugos y apalencados, tales como la vi-
vienda, la alimentacion, el vestuario, los ol iz
procedimientos defensivos, las armas, el p PRt [ D BT
dominio de la topografia para crear rutas T =
falsas y ocultar las verdaderas. También
se incluyen algunas referencias a la per-
tenencia étnica de los préfugos.

Los propios textos reflejan el bajo ni-
vel de instruccion de los escribientes,

arcHIPIE deo

Archipiélago. Revista Cultural de
Nuestra Américaelebré su 12° Aniver-

pues no siempre es el rancheador quie
redacta los partes y estos cambian de ¢
ligrafia segun las circunstancias.

Esta obra es resultado de una pacieq

de Cuba, tanto publicos como personas;
les, junto con un cuidadoso trabajo de
trascripcion de manuscritos, asi como s
acertada valoracion.

El libro ve la luz en el contexto del

sario el 25 de agosto. El nimero 0 de est
“’revista, carta de presentacién de un pro-
ecto cultural independiente surgido en
éxico para promover la integracién de
América Latina y el Caribe, fue presen-

Habana, Cuba, y posteriormente, en no-
viembre de ese mismo afio, en el Mused
Ye Etnografia y Folklore de La Paz, Bo-
livia. Se cumplia con ello la primera meta

trazada por los diecinueve intelectuales

abordan el tema desde diversos angulos,
en los que subyace la revalorizacién no
sélo de las culturas de Oriente, sino de
todas aquellas que han germinado en el
planeta a lo largo de los siglos, incluidas
las originarias de Nuestra América. En
esta edicion se rinde también homenaje
al recién fallecido filésofo
latinoamericanista mexicano, Leopoldo
Zea; y aparecen ademas interesantes co-
laboraciones de prestigiados autores de
la region, como el haitiano Gérard Pierre-
Charles, los mexicanos Estela Morales,
Rogelio Naranjo, Marco Polo Bernal
Yarahuan y Julio Carrasco Bretédn; los
argentinos Roberto Segre, Enrique
Madia, Carlos Barbarito y Guadi Calvo;
el musicologo cubano Rolando Pérez; el
costarricense Vinicio Chacon; el chileno
Mario Meléndez; el ecuatoriano Alfredo
Mora Witt; y los bolivianos Oscar Arze
guintanilla y Edgar Avila, entre otros.

Se anuncié por otra parte la préxima
aparicion del nimero 45, que estara de-
dicado a Venezuela y sera el tercero que
Archipiélagodedica a un pais hermano
gos anteriores fueron Bolivia y Argenti-
a). Bajo el titulo d&enezuela: el pais

e la utopiaesta edicion especial reuni-
a a lo mas representativo de la cultura
del pais hermano, inmerso actualmente
en profundos cambios de gran significa-
do, no solo para su pueblo, sino para to-
dos los de América Latina y el Caribe.

«Anf i i6 ; i i iscipli

Aflo Internacional de Conm.emorac'onIatlnoamerlcanos, de diversas disciplina ] ;

de la Lucha contra la Esclavitud y de SLS, procedencias, que habian echado a a —ntre otras, apareceran colaboraciones de
Abolicion», el bicentenario de la Revo- dar la iniciativa‘pocos meses antes arruco Sesto, Samuel Moncada, Luis

Ahora, doce afios después, son yém Britto Garcia, Alirio Liscano, Maria

chas las personas que participan en es

proyecto pluricultural, que ha venido te-  ~ ' . -

jiendo una vasta red en todos los pal’seg/'”'ams' Miguel Marquez, William

- . . : suna, Edmundo Aray, Eva Maria Zuk
de laregion, y aun mas alla, en latitudes.”,, ~* ' . N
9 Y %aul Rivas, Fruto Vivas, JesuUs Tenreiro,

Dr. JesUs Guanche ajenas endonde existen comunidadesl.a]\-/Ianuel Quintana Castillo y Carlos

i6 i» tinoamericanas y caribefias. Un buen ni- . .
Fundacién Fernando Ortiz y Servando Garcia. Un mosaico

mero de ellas se han convertido incluso”,~ . . . )

en colaboradoras asiduas de la revist lIurlcuIturaI d(_a gran interés reflejado en

De igual manera, son cada vez mas la 1S trece .SPT(,:C'O“GS que cpnforman la re-

instituciones culturales y educativas que\/_|staAr_ch|p|§Iago Pensamlepto, Memo-
ria, Ciencia y tecnologia, Letras,

brindan su apoyo al proyecto, que obtu-, =~ . . e
vo el reconocimiento de la oficina de IaAudlowsualldad,Artes escénicas, Musi-

UNESCO en México en 1997. Las mésZ?‘ "I'r_adlc|_||ones, A Qm?rll_rgdclja,
recientes: el Centro Coordinador y ;ce)amerlca, umor, Ambientafidad y

Difusor de Estudios Latinoamericanos Solasticas,
(CCYDEL) de la Universidad Nacional AFCHIPIE G0
Auténoma de México y el Ministerio de ; :
Cultura de la Republica Bolivariana de
Venezuela.

En esta oportunidad hubo un doble
festejo. En primer lugar, se presento el
numero 44 de la revista, en el que bajo el
titulo deEl crepusculo del eurocentrismo
se destaca un tema de vital importancia
para la regién: el descubrimiento de Amé-
rica por los chinos en 1421, y todo lo que
ello significa. Tres destacados intelectua-
les, el fildsofo argentino Enrique Dussel,
el historiador colombiano Gustavo
Vargas y la arque6loga mexicana Carmen
Rojas,

lucién haitiana y como importante con-
tribucién al proyecto «La ruta del escla- ilda Castellano, Lubio Cardozo, Car-

VO». os Noguera, Wilfrido Machado, Tarek

96%
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« CONGOS», «ANGOLAS», FAGOCITOSIS La presencia bantt también es percep-
Esos bantles, establecidos en la antitible, por ejemplo, en la municipalidad

«BENGUELAS» Y gua e inmensa «Nueva Espafia», van de Actopan, en el territorio de Veracruz,

«MOZAMBIQUES» HAN cruzarse, en el limite de la fagocitosis,en los mapas del inicio del siglo XX, que

PARTICIPADO DEL GRAN con Igs emigrado§ espaﬁolt_as, s’efarditaaestituyer_on topénimos como «Valle dfa
— judios de los paises mediterraneos- dylozambiques», o en los contempora-
MESTIZAJE MEXICANO. igualmente, con las poblacionesneos, que sefialan «Cerro del Congo». Se
mesoamericanas autoctonas (aztecapuede ver que una comunidad en esta

i mayas, tarahumaras, nahuas, huicholegona ha perpetuado sus origenesy la co-
purepechas, mixtecos, zapotecasnpocen como mazonbos.
lacandones, otomies, totonacas y otras). Este excepcional cruzamiento de po-

Como resultado, surge una descenblaciones de diversos origenes, que tuvo
dencia parcial africana complejay la dis-lugar en el territorio al sur del rio Bravo,
tincién es invariablemente aproximativa. similar a aquel registrado en otras regio-
Efectivamente, habra ademas de los mesies del continente americano y en el con-
tizos y mulatos, negros «zambaigos», frujunto insular caribefio, es una de las ex-
tos del mestizaje entre negros yperiencias humanas que el mundo, hoy,
amerindias, morenos, pardos, colombipuede privilegiar en sus esfuerzos para
nos, lobos o alobados, cochos, coyotefrenar las consecuencias del ya palpable
ladinos, etc. choque de civilizaciones.

Atestiguan la presencia bantl en esta
parte de América del Norte innumerables
documentos de archivos, las diversas paistribucion:
ticularidades del espafiol hablado en Iaﬁ"ewé“ General de Culturas Populares

., . v. Revolucién 1877, 6° piso

federacion mexicana y muchassanangel, CP 01000
cristalizaciones de tipo antropolégico. México, D. F.

Los textos mencionan con mucha fre-
) > BV I SBN: 968-29-5606-4
Este es uno de los aspectos mas relevantes de la obeuencia la participacion de los «bozales»

«Presencia africana en México», compendio degea «nacion Congo» o de «tierra Angola»
aportes «regionales» del actual territorio mexicano.

B ; - en la explotacion de las minas de plat &
La publicacion fue reeditada recientemente en la™; , ,38
capital mexicana, bajo la direccion de la esmerada Situadas cerca de San Luis de Potosi ESENA DE NUEVOS

antropéloga Luz Maria Martinez Montiel, por el Zacatecas; en el desarrollo de la producLlBROS EN EL CENTRO

Consejo Nacional de Cultura y Artes, en su coleccion

«Llaves para América Latina. Nuestra Tercera Raiz» gr?:s:rzlglce a;:egz rytozrl) céllf ?g;:]ttc?:oor]:z;?D E DOCUMENTACI () N

cano, desde el estrecho de Yucatan hasBE LA OFICINA

. . . las tres Sierra Madre, pasando por e
Los diferentes estudios que contienes Jico de Tehuantepec. REGlONAL DE LA

esta qbra det57|3 rp])_é'?in_asa reiconsglruygn, Los archivos también revelan el famo- UNESCO
sucesivamente, la historia dé 1a poblacion, ., imiento insurreccional conduci- Creado desde febrero de 1959. el Centro

negra de los valles centrales de Puebl . .
entre 1519 e 1681, asi como los dZdo por el bantli Yanga en la zona de COryg pocymentacion Jaime Torres Bodet,

; doba-Orizaba, en el avasallador estad ; L ;
Tabasco; el papel de los africanos durang .\ /o2 oruz Qdscrito a la Oficina Regional de Cultu-
te el perfodo colonial en Michoacan; el ' ra de la UNESCO, atesora una valiosa
i colecciéon patrimonial. Aqui se refieren
aporte de la mano de obra de origen ZARABANDA p q

algunos de los titulos y de adquisiciones

Los miles de trabajadores de origenye iniqas en el campo de la oralidad y el
bantd van a perpetuar diferentes expre: atrimonio inmaterial

0siones de sus culturas de origen, como |
Fanza de grupos «La malanga» y el baile

subsahariano al desarrollo de Guanajuato
en el siglo XVIII, de Ledn, en los siglos

Enricpee Comeiles Carr
transito
ril de los Incas

y afro-mestizos en Colima, del siglo XVI b
; candombé guaranducha.
al XIX, en Veracruz, la famosa ciudad gu u

ortuaria del Golfo de México. v. final Uno de los hechos mas sobresalien-
portuan . XIC0, ¥, fihak 4o g registrados en este capitulo es la za-

?abanda, cuya explicacion etimol6gica

tacar el extraordinario mestizaie que t z‘bantu (kilapanda, -banga, sala) tiene que
X inart 1zaJ€ QUe IUVQ 0 oo canto y danza de trabajo con ban-

Iuga_r en el actual Estados Unidos dequete, metaféricamente.
Mexico.

L, Lo cierto es que las diversas fuentes
Y, uno de los grupos que particip6 ac-

tivamente en esta evolucion es el de lo gtribuyen esta representacion coreografica
«a los negros».

Telgpos-afncanos, .ﬁegtro de_ Ips c_ualt(ajs, Seducido por esta «danza lasciva y
las |v_¢?rs%s cqmun! ades _orlglnarlasd fensiva», el poeta y musico Don Pedro
a region a_mtu, mas pfe0|samen_te, e Trejo la va a defender en su sorpren-
GO'TO de Gw_nea, despge_s' de transitar POfiente obra «zarabanda a lo divino», en
el bien localizado archipiélago de «San-
to Tomé», de la «zona de Mani Congo»,

de «toda Andolas. con sus activos cen Ya el nacionalista y severo Miguel de
« » - .
Ny ' Cervantes afirma, en 1613, en «El celog slez Carré. EnriguRitos de tra
tros esclavistas de «San Pablo de Loan: ~ o .Gonzalez Carre, EnriquRltos de tran-
- S0 extremefio» que «este diabdlico soni

da» y «Bangala» (Benguela) y de la ori
lla opuesta «Mozambique».

g o

R " "'sito en el Peru de los Incakima, Perd,
do de la zarabanda es nuevo en Espafiap=pa 2003, 143 .



Noticias y Resefas

En este libro se ilustra y analizan los ri-
tos que marcaban el paso del individuo a
través de los afios y de la vida. Ellos se
iniciaban con el nacimiento, seguian con
la tierna infancia, la adolescencia, el ma-
trimonio y la muerte, ademas de las
creencias que acompafiaban tanto a hom-
bre como a mujeres hasta la ultima cere-
monia del entierro.

Sin embargo, los soberanos no se ente-
rraban y sus cuerpos momificados per- [§%
manecian al cuidado de sus respectivos
linajes y seguian gozando de sus servi-
dores y mujeres organizando las fiestas.
Es por eso que en un pueblo agrafo, era
muy impresionante ver desfilar los Incas
fallecidos, en una manifestacion de unaSantos Garcia, Caridados agiieros cu- Bastien, RemyAnthologie du folklore
genealogia viviente que no se aprendi®anosEntre sefiales y vaticiniosa Ha-  haitien México, D.F. Sociedad de Alum-
en un texto, sino con su presencia y sdana, Centro de investigacién y Desarrolos de 1a Escuela Nacional de Antropolo-
trasmitia oralmente esa tradicién a quélo de la Cultura Cubana Juan Marinello, 918 1946. 118 p.

estaba sometida la poblacién indigena. 2004. 230 p.

agleros cubanos
ales v vaticinios

|.-_ i Ti 6T 1';.:ll

Esta antologia recoge el primer trabajo
Xs:obre el folklore haitiano, reunido por el
;utor entre abril de 1941 y marzo de
el pais con los calificativos de aglieros 194_4' trascrito en creolt_e del dictado de

los informadores y contiene 31 cuentos

augurios o presagios, los cuales consti q ‘ (s |
tuyen métodos simples de prediccion defiu€ reconocen dos categorias: os cuen-
tos cantados de origen africano, y las his-

futuro en las tradiciones orales de am-t . i ;
plio cariz popular. orias que no contienen cantos.

La supervivencia de muchos presagios eﬁ:ontlene, ademas, 111 proverbios y 174

la tradicién oral moderna constituye unaadlvmazas.

valiosa muestra de la capacidadEl autor sefiala que el conocimiento de

memoristica que tiene la cultura oral tra_e(sjtos c_L{entosl es Fart? importante Ide la
dicional, que se sustenta en la eficaci ucacion en 1a infancia por sus valores

con que cada generacion y cada puebl istoricos y sociales.

es capaz de transmitir sus saberesy s St(? docum_ento es d? gran valor biblio-
creencias a los demas grafico, debido a su unicidad y por el con-

tenido, y aunque no forma parte de las
z nuevas adquisiciones constituye un va-

Fﬂlﬂﬂﬂﬂﬂﬂlﬂl}iﬂ lioso testimonio de la cultura haitiana que
- . '- r- .I - .

La obra se centra en el andlisis de las e
presiones conocidas indistintamente e

Taylor, Gerald.Sermones y ejemplos. Anto- 2
logia bilinglie castellano-quechu&iglo

XVII. Lima, Perd, IFEA, 2002. 213p

En este libro el autor trata de presentar
cinco textos quechuagXempla que
han sido traducciones redactadas en
castellano, valiosos testimonios de la
erudicion colonial y que han contribui-
do a la formacién oral actual, al pre-
sentar dialogos de los cerros u otros
seres sobrenaturales en el folklore con-
temporaneo, y la presencia de un testigenjamin, RobertoFolkcomunicaco na
go no previsto en una reunion de desociedade contemporaneRorto Alegre, Bra-
monios, elemento constante en lossil, Comissdo Gaucha de Folclore, 2004. 151
cuentos sobre gatos malévolos y tesop.

ros abandonados de la época.

Este libro es el fruto de las investiga-
Sefala que la prueba mas evidente deiones y vivencias cotidianas del autor,integra la coleccion de documentos Gni-
laimportancia de losxemplaen la evo-  €n el contexto del folklore y la comuni- cos del Centro de Documentacion, que
lucién de la tradicion oral es que, to-cacion. Consta de textos producidos ere dan un caracter patrimonial.
davia en muchas partes del Per, |gliferentes momentos de su vida acadé-
palabra ejemplo es el término normalMmica, manteniendo una linea coherentéreparado por la Comisién Nacional del
para referirse a un cuento. entre la fundamentacion tedrica y la reafolklore Brasilefio y la Comision
lidad brasilefia, tratando de mantener laMaranhense del Folklore, presenta las
identidad nacional para preservar yponencias presentadas en el Décimo Con-
revitalizar el patrimonio inmaterial de greso Brasilefio del Folklore, en San Luis,
la cultura brasilefa. del 18 al 22 de junio del 2002.

98&



Noticias y Resefias

El congreso se destacé por el alto nivel
de la reflexion tedrica de las conferen-
cias y los investigadores de varios luga-
res de Brasil que participaron en las me-
sas redondas.
Se destacaron también los grupos de tra-
bajo con la participacion de estudiosos
del folklore y de la cultura popular, en
diferentes ramas del saber y las relacio-
nes entre folklore y turismo, tradicién y
modernidad, cultura popular y comuni-
cacion, religion, musica, danza, medici-
na popular y oralidad.
La importancia de los trabajos presenta-
dos radica en la resistencia cultural que
mantiene viva la tradicion del folklore
brasilefio y al mismo tiempo comprueba S e
la dinamica de esa tradicién que se ajus<?/man. JudithSaber lo que es la letra; una
ta a la contemporaneidad. experiencia de lectoescritura con mujeres de
mixquic.
México, Instituto UNESCO Educacién/Siglo
XXI, 2004. 190 p.

Esta reunion buscé profundizar sobre las
ancestrales practicas culturales de los
grupos indigenas y africanos, asentados
en las tierras altas y bajas, y de sus estre-
chas relaciones que devinieron en el pro-
ceso de mestizaje entre ambos grupos y
sobre las caracteristicas de transforma-
cion y evolucion producidas en los 6rde-
nes: social, religioso, econémico y poli-
tico donde las comunidades afroandinas
asumiera su papel comprometido.

Judith Colman, la autora de este estudio,
merecio el Premio Internacional a la In-
vestigacion sobre Cultura Escrita 2002,
otorgada por el Instituto de Educacion
de la UNESCO. Es la primera vez que lop o 5 1110Ns OF SLAVERY

recibe una_ investigadora mex_'cana' From L.F. Sonthonax to Victor Schoelcher,
Este trabajo es uno de los mejores texto$793 1794, 1848 / Paris 2003, 370 p
sobre las dimensiones de la cultura es-

crita en el contexto mexicano de mucha€ditado por Marcel Dorigny, Universidad de
familias que viven en poblaciones queParis Vil

hasta hace unas pocas décadas eran [btaducido del francés al inglés

calidades rurales, como Mexiquic, y quePuincado en Asociacion con la UNESCO
con la vertiginosa transformacion del pais

se han convertido en poco tiempo en urEste volumen conmemora la primera abo-

banas licion de la esclavitud.

Este libro relata una experiencia de alfa-Representa tambien la primera evalua-

betizacion arraigada en el contexto localfion critica del estado de la investigacion

En este breve e intenso volumen, el lector, - L i i i -
del grupo de muijeres participantes, y pre-e” Francia dentro de la historia de la erra:

descubrira un licido andlisis de la litera- . dicacié i i inal-
: - tende enlazar la cultura, la lengua escrit&1cacion de la esclavitud colonial. Final
tura africana transmitida de «boca a ore- mente, este volumen también contiene un

Fernandez MirtaA la sombra del arbol tute-
lar, La Habana, 2005.

ja», fruto del espiritu y la creatividad de¥ la convivencia humana.
los que —segun el poeta martiniqués, Aimé
Césaire— «no han inventado la polvora ni
la brajula», pero «sin los cuales la Tierra
no seria la Tierra». En sus paginas, la au-
tora —conocedora profunda de Africa— re-
vela la dimension universal de una cultu-
ra —y en particular de una literatura—
preterida, y en la mayor parte de los ca-
s0s, ignorada. Sumerge al lector en el mun-
do de las leyendas, los mitos, los cuentos,
las epopeyas provenientes de una practi-
ca fascinante y singular. Analiza las ca-
racteristicas de la oralidad, donde los ges-
tos, la participacion del oyente, el acom-
pafiamiento musical y la actuacion dan
lugar a un cuadro dinamico, vivo, de lo
que se narra, provenga degrsiot, un tra-
dicionalista, urmveto de cualquier otro
«maestro de la palabra» encargado d
transmitir los hitos de su cultura y la épi-

mos la bienvenida a este libro de proxima
L o ST a

aparicion por la Editorial de Ciencias So-

ciales, con cubierta de Deguis F. Tejeda

Los afroandinos de los siglos XVI al XX
geru, UNESCO, 2004. 251 p.

- . Este libro recoge las diferentes ponen
ca protagonizada por sus héroes. Le da-. del Seminario Int . | L
clas e. eminario n ernacional «L0S -, contra la Esclavitud y de su Abolicién
froandinos de los siglos XVI al XX», 2004.UNESCO, 2004, 64p

fue la Representacion de la UNESCGggitado por Katerina Stenou

importante elemento comparativo a tra-
vés de la adicién de documentos enfoca-
dos a los movimientos abolicionistas en
América, Gran Bretafia y Espafia

T g o RTWLTRE P ]

LUCHAS CONTRA LA ESCLAVITUD

Afio Internacional de Conmemoracioén de la

N en Perl organizo en el Cuzco, en seppivision de Politicas Culturales y Dialogo
Enid Vian ;i
tiembre del 2002, dentro del proyectointercultural UNESCO

«La ruta del esclavo».
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