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Fama e Infamia no Mundo Antigo

APRESENTACAO

Os trabalhos aqui reunidos derivam da Il Jornada de Estudos ClassicesRdies e

Infamia no Mundo Antigo, ocorrida entre os dias 28 e 29 de maio de 2012, nas
dependéncias da Universidade Federal do Espirito Santo. Durante aqueles dias, mais de
cem pesquisadores de variados niveis se reuniram para discutir, em trés secdes de
conferéncias, trés oficinas e doze mesas de comunicacdes, os fendbmenos da fama e da

infamia na Antiguidade.

Diferentemente do que ocorria no passado, o olhar dos pesquisadores contemporaneos
tende a se voltar para os anénimos da Histéria, na tentativa de elucidar o lugar ocupado
pelas camadas populares, pelos homens e mulheres comuns, dentro da rede de relagdes
sociais, huma tentativa de captar as nuances daquilo que muitas vezes é tratado de modo
secundario na documentacéao, para valorizar a atuacédo de personagens/coletividades que
tiveram seus registros adulterados ou apagados, seja por ndo terem acesso a mecanismos
duradouros de preservacdo da memodria, seja por ¢afaresm os “vencidos”, ou seja,

grupos ou fac¢des que, num determinado momento, se rebelaram cstatites auce

que, portanto, atrairam para si 0 desprezo daqueles que detinham os instrumentos de

coercao fisica e ideoldgica.

Multiplicam-se assim as pesquisas voltadas para a compreensao da maneira pela qual a
ordem, por intermédio dos seus agentes, evoca a desordem, como ela é capaz de
produzir o desvio e a divergéncia, valendo-se de um sistema classificatorio que fixa as
fronteiras entre o que € normal e o que é patolégico como um recurso altamente
sofisticado de refor¢co dos pressupostos que a mantém, o que da margem ao surgimento
de um extenso volume de estudos sobre o papel historico dessas figuras de alteridade
gue sao os loucos, os enfermos, 0s criminosos, as prostitutas e as feiticeiras. O estudo
do desvio e dos mecanismos de exclusdo social é definitivamente apropriado pelos

pesquisadores das Humanidades.

Como parte deste movimento, prop6s-se Fama e Infamia como tema desta Jornada de
Estudos Classico. Discudimse entdo 0s mecanismos pelos quais sdo produzidos
carismas e estigmas na Antiguidade Classica, anasauproducdo da fama e da
infamia, especialmente nos ambientes urbanos, pois como sugere Moses Finley, a
cidade antiga era, por exceléncia, uma comunidade face a face, na qual as pessoas

interagiam umas com as outras em multiplos espacos, como o féorum, o mercado, 0s
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templos, o ginasio, as termas, o anfiteatro e outros. Desse ponto de vista, a fama e a
infamia eram rotulos gerados a partir dessa interacdo direta, sem intermediérios,

atingindo com intensidade os seus destinatérios, quer para o bem ou para o mal.

Esperamos dividir agora com o publico, através das péaginas que se seguem, 0S
instigantes debates ocorridos naquela ocasido, trazidos por pesquisadores de diversas

instituicbes em varias partes do Brasil.

Gilvan Ventura da Silva
Leni Ribeiro Leite

Raimundo Carvalho
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A INFAMIA DE POLIFEMO: HETEROTOPIAS NAODISSEIADE HOMERO
Ana Penha Gabrecht

O século VIIl a.C. € o momento em que a Grécia esta se recuperando de um
longo periodo de retracdo material e isolamento, abrindo-se para o éxtssiorse
manifesta na Literatura da época, por intermédio do relato das viagens de Odisseu,
personagem central dadisseiade Homero. Apés anos lutando na Guerra de Traia, e
sua jornada de retornndsto$ para sua terra natal itaca, Odisseu passa por varias terras
estrangeiras, lugares de alteridade, de enfrentamento com o diferente,“Connod.

Os lugares citados no périplo de Odisseu, podem ser entendidos como um reflexo deste
contato dos gregos com outros povos. O préprio Odisseu € visto, por alguns

pesquisadores, como um proto-colonizador (MALKIN, 1998, HALL, 2008).

Sob essa perspectiva, @disseiaé entendida, entdo, como um produto do
processo colonizatério grego. Processo este que teve inicio no século I1X a.C. quando a
Hélade comecou a retomar as relagdes comerciais com povos vizinags.Malkin
(1998, p. 1) € nesse momento que 0S Mitos soh@sisse popularizam, pois criam

uma mediacao cultural e étnica com as populacdes ndo-gregas.

No periodo compreendido entre meados do século I1X a.C. até o século VIl a.C.
ocorrem importantes transformacgdes no mundo grego. E nessa época que se vé um
subito e acelerado crescimento da agricultura e um consideravel aumento demografico
(HALL, 2007, p. 78). Muitos estudiosos acreditam que esse recorte temporal
conhecido comoPeriodo Geométrico- seria 0 momento em que comeca a Se
vislumbrar o nascimento daolis no mundo grego. Descobertas arqueolégicas como
ceramica mais elaborada, aumento dos vestigios de habitacbes e mobiliario funerario,
nos levam a acreditar que houve de fato um crescimento demogréafico em meados do
século IX a.C. Esse desenvolvimento populacional certamente produziu efeitos na
ocupacéo do territorio (LONIS, 1994, p. 14). Para Francois de Polignac (1995, p. 7), é

! Apés a destruicdo dos paléacios micéniedato ocorrido na virada do século XlIl para o Xll a.C., por
motivos ainda ndo totalmente comprovadogs Grécia mergulha num periodo de aproximadamente
quatro séculos- do Xll ao VIl a.C.— em que ha uma acentuada redugcédo da producédo material e do
crescimento demogréfico. Nesse momento, ha também o desaparecimentuitdafato que dificulta
muito o entendimento sobre o que se passou no decurso destes séculos.

2 A civilizacdo micénica que se desenvolveu na Grécia continental aproximadaniemte660 e 1200

a.C., mantinha contatos comerciais com varias reinos, entre eles o hitita e o egipcio.
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possivel detectar, ao final do Periodo Geométrico, o nascimeptaislaentendida por

ele como uma das formas possiveis de organizacéo da sodiedade.

O contraste entre o mundo “civilizado” dos gregos e a selvageria de povos que
Odisseu encontra em sua viagem de reterrmmo 0s ciclopes, que nao possuem
assembléias, moram em cavernas e nao conhecem a agricultura (HOR&RE2ja
IX, 112-15) — define a identidade despalis hascente, percebida através do confronto

com o outro, o diferente.

Nessa viagem aos extremos do mundo conhecido pelos gregos, o contato com as
alteridades € levado ao limite: Odisseu se depara com entes monstruosos, seres

antropofagicos, deuses e povos que desconhecem os elementos basilares da civilidade.

Com o fim da guerra de Troia, os herois gregos retornam para casa. Antes de
chegar a ilha dos ciclopes, Odisseu e seus homens aortésmaro, lar dos Cicones,
onde saqueiam, matam os homens e raptam as mulheres (B@MX, 39-42). Em

seguida, chegam a terra dos lotofagos, os comedores de I6tus, de onde saem fugidos.

Apos a fuga, finalmente chegam a ilha dos ciclopes, gigantes que representam o
extremo de alteridade para os gregos, simbolizam tudo aquilo que desprezam. Para

descrever a ilha em que moram os monstros, Odisseu usa palavras depreciativas:

Fundeamos no pais dos brutos antileis
ciclopes olhiesféricos, que fiam nos deuses
a ponto de nao cultivarem o plantio:

a floracéo se d4 sem a semente e o arado,
de graos, cevada, videiras dulcicachos

do vinho puro: chove Zeus e faz crescer.
Desconhecem concilios na 4gora e as normas,
habitam pincaros de altissimas montanhas,
em grutas concavas. Alheios aos demais,
mandam nos proprios filhos e na esposa.
(HOM., Od,, IX, 106-115)

Odisseu se surpreende com a abundancia da terra que nao precisa ser trabalhada

para produzir e onde cabras selvagens pastam sem se preocupar com cacadores,

3 O autor chama a atencéo para o fato de que esta é uma realidade cedderentdada da encontrada
no Periodo Classico. Porém, podemos visualizar, j& neste momentotaimgm aspectos fisicos que
caracterizam @olis grega: templos, muralhas, a 4gora. Estes elementos podem ser encoainados,
nos poemas homeéricos, testemunhos das transformacdes ocorridas ao fmadinGeométrico.
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Fora

do porto se alongava a insular planicie,

nem perto, nem distante do pais ciclépio,
cheia de agrestes cabras, nunca afugentadas
pela passagem do homem. Nem os cacadores
ousam andar ali, pois na alta selva esfaléam-
em suas incursdes. Carecem de rebanhos

e campos semeados, sem cuidado e sem
messe durante todo o tempo delongado;
balando, as cabras pastam no vazio humano.
(HOM., Od,, IX, 115-124)

Os ciclopes ndo conhecem as técnicas de navegacdo, ndo possuem estaleiros
nem embarcacdes. Isso € percebido pelos gregos e lastimado por Odisseu, uma vez que,
a ilha apresenta excelentes condi¢des para tal atividade.

Os Olha circulares ndo tem naus de minia
fronte, nem carpinteiros habeis em navios

gue lhes permitam concluir seus afazeres

em urbes habitadas, como soem agir,

uns com os outros, homens nos baixeis oceanicos.
Teriam cultivado a ilha bem-construta.

N&o que ela fosse desprezivel, pois fertilima:

ha réridas campinas rentes ao mar cinza,

gue acolheriam bem impereciveis vinhas;

o0 solo plano e aravel propiciara lavra

bastante farta, pois a terra abaixo € graxa.

Porto acessivel prescindia das amarras

ou de prender calabre em terra e langar ancoras;
fundeando o barco, pode-se folgar ali

até que o vento invite o nauta para o mar.

E no pontal do porto corre agua pura,

brota do chéo da gruta.

(HOM., Od,, IX, 125-141)

Os ciclopes desconheuneas técnicas agricolas, pois seus campos ndo precisam
ser cultivados. Devido aos dons dos deuses, plantas crescem sem a lida na terra. Diante
desta constatacéo, alguns estudiosos de Homero (HERNANDEZ, 2000; MONDI, 1983)
fazem um paralelo entre a ilha dos ciclopes e o mito das cinco racas de H€siodo (
Trabalho e os digsv. 106-201) Os ciclopes parecem viver em uma Idade de Ouro,
época em que, segundo o relato de Hesiodo, os homens viviam tranquilos, n&o

conheciam o labor, pois a terra produzia espontaneamente numerosos ben® (HES.

4 O mito se referasdiversas ragas de homens que apareceram e desapareceram sucessilamséte.
nomeadas por metais e assim como eles, classificadas do mais preciosceaordeator, do superior ao
inferior: primeiro o ouro, depois a prata, o bronze e, por Ultinferro. Esta Ultima é a da época em que
vive Hesiodo e seus contemporaneos (século VIl a.C.). Quebrastpi@ncia metalica, entre a raca de
Bronze e a de Ferro, o poeta insere a raca dos Herais.
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Trabalho e os digsv. 118-9). O mito se refere a um tempo muito antigo em que 0s
homens viviam protegidos dos sofrimentos, das doencas e da morte em contraste com
época do poeta, a Idade do Ferro, quando os homens sao obrigados a trabalhar a terra
para tirar dela seu sustento (VERNANT, 1990, p. 27).

Isto tem sido interpretado como uma tentativa de Homero, localizar os ciclopes
em umagpoca distante, sao seres “primitivos”, arcaicos, de uma época que nao existe
mais. Dessa forma Odisseu contrasta com Polifemo, pois representa os novos tempos, a

cidade organizada, a civilizacdo, a guerra e o poder da p&&EuKA, 2010, p.9).

Mas quem sao esses seres que aparecem de forma recorrente na mitologia grega?
A tradicdo que chegou até nos forjou no senso comum a imagem de gigantes
antropofagicos com um olho Unico no meio da testa. No entanto, ao analisarmos mais
atentamente @disseia percebemos que Homero descreve um ciclope de forma distinta

da imagem que predomina no senso comum.

Em primeiro lugar, é preciso destacar que, este ser ndo é uma criagdo homeérica
nem hesiddica. De acordo com Mondi (1983, p. 17) o episédio de Polifemo tal como
aparece n@disseiaé uma incorporacao de contos populares sobre ogros; historias estas
que existem em varias regides do planeta, como a Europa, o norte da Africa e o Oriente
Médio. Em 1955, Denis Page em Seéhe Homeric Odyssegfirmava que o canto IX da
Odisseia- em que nos € narrado o encontro de Odisseu com Polifémesultado da
incorporacao de temas muito recorrentes nas tradicfes de povos compreendidos em uma
vasta area geogréfica do planeta: o tema do ogro gigante que devora carne humana e é

cegado.

NaTeogoniade Hesiodo, os ciclopes sédo descritos como filhos de Urano g Gaia

habeis artesdos que fornecem os trovdes e raios de Zeus.

Pariu ainda os Ciclopes de soberbo coragéo:
Trovao, Relampago e Arges de violento animo
gue a Zeus deram o trovao e forjaram o raio.
Eles no mais eram comparaveis aos Deuses,
anico olho bem no meio repousava na fronte.
Ciclopes denominava-os o0 nome, porque neles
circular olho sozinho repousava na fronte.
Vigor, violéncia e engenho possuiam na acao.
(HES., Teogonia

11
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No entanto, estes seres aparecem de maneira distinta no poema homérico. Apos
ter seu olho perfurado por Odisseu e seus companheiros, Polifemo nos diz que é filho de
Poseidorao clamar pelo pai: “Mechas azuis, Sacudidor-da-terra, escuta-me,/ se sou teu
filho, como insistes em dizer,/ impede que Odisseu Laércio, arrasa-polis,/ retorne a
moradia em itaca(HOM., od, IX, 52831). Polifemo fora atendido em sua prece, 0s
inimeros infortiinios que o rei de ftaca enfrenta em sua longa viagem de retorno, sio
resultado da vinganca do deus dos mares pela agressdo a@oAfideoestudiosos de
Homero, ainda resta a duvida se apenas ele é filho de Poseidon ou se esta divindade deu

origem a todos os ciclopes.

Hesiodo nos descreve seres de um olho s, e é essa a imagem paradigmatica do
ciclope, no entanto, é interessante notar que Homero ndo faz nenhuma referéncia
explicita a essa caracteristica fisica de Polifemo. Em nenhum momedtiisdaianos
€ dito claramente que os ciclopes possuem um uUnico olho no meio da festa.
explicacdo mais comumente utilizada é a de que o0 poeta ndo sentiu necessidade de
explicitar essa peculiaridade dos ciclopes, uma vez que, isso ja era de amplo
conhecimento da audiéncia. No entanto, Mondi (1983, p. 19-24) acredita que esta néo
seja a melhor explicacdo para essa auséncia em Homero. O autor propde analisar a
personagem Polifemo separadamente ao restante dos ciclopes que habitam a ilha. Para
ele, a descricdo da sociedade dos ciclopes narrada entre os versos 105 e 115 do canto IX
faz parte da tradicdo épica grega passada oralmente de geracdo em geracao pelos aedos.
No entanto, o episédio de Polifemo faz parte da tradicdo popular do ogro comedor de
carne humana seria entdo, uma interpolacdo. Essa divisdo bipartida do mito pode
explicar o modo de vida idilico na ilha e aproxima Homero da descri¢do hesiddica dos
ciclopes, estes seres teriam ajudado Zeus em sua batalha contra-Cletma@sndo os
raios e trovoes usados por ele na lueteriam recebido como recompensa uma terra
onde as plantas crescem sem necessidade de trabalho. Assim, vivem em uma era de
Ouro em uma ilha abencoada pela gratiddo de Zeus. Duas tradic6es foram reunidas para
compor este episodio especifico do retorno de Odisseu. Mondi acredita ainda que a
passagem de Hesiodo acima citada possa ser também uma interpolagdo, incorporando
tradi¢cdes tardias em que o ciclope possui apenas um olho no meio da testa. Hernandez

(2000, p. 354) retoma a discussao especulando sobre a possibilidade de haver, na

> Em um diélogo entre Zeus e Atena no canto | (69-7Ddiaseia o pai dos deuses afirma que é por ter
cegado Polifemo que Odisseu enfrenta a ira de Poseidon, o que e itepech rapido retorno a sua terra
natal.

12
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tradicdo popular, inimeras imagens distintas de ciclopes, com dois olhos, trés ou apenas
um olho, sendo esta ultima a imagem predominante. Acreditamos que estas hipdteses
sejam plausiveis uma vez que até mesmo em Homero, ha contradi¢cdes entre Polifemo e

os demais ciclopes.

Sobre a antropofagia de Polifemo, devemos tracar algumas consideracdes. Ao
adentrar a caverna do ciclope com doze de seus companheiros, Odisseu encontra o local
vazio, pois o gigante estava nos campos cuidando de suas ovelhas. Assim que retorna de
seu trabalho, o ciclope ndo percebe de imediato a presenca dos gregos. P&e seu rebanho
para dentro, fecha entrada da caverna com uma imensa pedra, ordenha suas ovelhas,
separa uma parte do leite para fabricacdo de queijos, outra parte para consumo posterior
e comeca a acender uma fogueira. A luz do fogo revela os invasores que estavam
escondidos no fundo da gruta. O monstro enfurecido trava uma discussdo com Odisseu

e investe contra dois de seus companheiros:

[...] de repente estende as médos contra 0s marujos

e empalma dois e os lan¢ca como dois cdozitos

no chédo: o encéfalo escorreu banhando a terra.
Membro a membro esquartejava-os e apronta a ceia:
ledo montés, comia sem deixar um fiapo,

visceras, carnes, 0Ssos com tutano. A Zeus
erguiamos, pranteando, o brago, ao ver o horror:

o0 inextricavel nos detinha o coracao.

(HOM., Od,, IX, 287-2945)

A cena descrita por Homero é realmente aterrorizante, justamente para reforcar o
carater monstruoso de Polifemo. O poeta 0 apresenta como um ser que ndao € humano
“Disgmile de um homem comedor de pdo, o monstro colossal mais parecia o pico da
cordilheira infinda, sem vizinho a vista (HOMQd., 1902)”. A énfase na nio-
humanidade de Polifemo levou estudiosos a questionarem esse pretenso canibalismo,
uma vez que, o termo se refere ao ato de devorar outros da mesma espécie. Nao sendo
Polifemo um humano, ndo estaria praticando um ato de canibalismo ao ancpene
dos companheiros de Odisseu. Ainda assim, a cena reforca o carater animalesco e brutal

dos ciclopes e 0 néo respeito as regras civilizaciénais.

6 Para Homero, os ciclopes séo seres agressivos que no passado eramddaribacios e os forcaram a
se mudarem devido aos seus ataq@s VI, 2-6). No entanto, ha motivos para crermos que nao eram
seres totalmente brutais, pois Polifemo cuida de suas ovelhas com muito@,cialcom elas com
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Muito se tem debatido sobre esta caracteristica marcante de Polifemo: a ingestao
de carne humana. O professor Fernando Crespim Zorrer da Silva (2010, p.5) sugere
uma metéfora para o canibalismo present®diaseia

Aquilo que ndo pode ser compreendido, na verdade, € engolido. O
ente que causa estranheza aos olhos gera terror. A alteridade € sempre
invasora, ndo é aceita sob pena da transformacao e da perda da propria
identidade. Com efeito, o outro atua como um motivo fécil
instituicdo de uma guerra.

Jean Pierre Vernant em “A morte nos olhos — figuracdes do Outro na Grécia
Antiga” (1990) interpreta o canibalismo na literatura grega como uma recusa em se
misturar com o outro, com o diferente. Naogoniade Hesiodo (459-65), Cronos
devora seus filhos- os olimpianos- assim que nascem, temendo que um deles o
destrone. Devorar o outro implica em um comportamento destruidor, de anulacdo das

diferencas e homogeneizacédo das identidades.

O retrato de Polifemo e da ilha dos ciclopes que tracamos até aqui nos é dado
por Odisseu cantando seus infortinios na corte dos feacios, tal qual um aedo. Em sua
narrativa, prevalece uma imagem negativa de seres que desconhecem as regras da boa
convivéncia em sociedade. Dessa maneira, Odisseu constréi a imagem de Polifemo

como seu extremo oposto, o “outro”, que por seu exotismo, ¢ depreciado e difamado.

Concordamos com Joffe (1998, p. 109-11) quando afirma que o diferente, em

geral, é temido, uma vez que constitui uma ameassasits quoprovocando medo em

relacdo ao caos que pode trazer a uma ordem ja definida. Uma das formas da sociedade
controlar esse medo ¢é através da degradacéo do outro, da difamacéo. Se algum grupo ou
sociedade pode ser considerado inferior, entdo, o respeito a eles pode ser negligenciado.
A desumanizacdo do outrocomo no caso do relato de Odisseu sobre os ciclopes

uma das formas de se conseguir degradar a identidade daqueles que séo diferentes do
grupo dominante. Associa-los a bestialidade, a selvageria, a monstruosidade € uma das
maneiras de qualificar negativamente o diferente e defender a superioridade do grupo

hegemdnice- no caso analisado, os gregos.

ternura Qd. IX, 446-51). Possivelmente a agressédo aos gregos se deve a@e fato oraculo ter lhe
revelado que um estrangeiro chamado Odisseu iria arrhinarvisdo: “Oh céus,/ eis que se concretiza a
profecia pristina!/ Houve entre nés um caro e magno hariolo, TéEumimide, excelente vaticinador;/
enveleheceu profetizando entre os Ciclopes./ Disse que se daria tudese dgwe,/ que nas maos de
Odisseu eu perderia a vist§Od. 1X, 506-12). Sendo assim, ao atacar os nautas estaria apenas se
precavendo de uma possivel agressao.
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A conceitualizacdo normativa do espaco habitado pelos ciclopes também é feita
por Odisseu, € ele que nos narra como a ilha se parece, como se organiza. Odisseu se
maravilha com o potencial fértil da ternado aproveitado em sua totalidade pelos
ciclopes. O estagio pouco desenvolvido em que se encontra o local € um indicio de sua

selvageria e atraso, do ponto de vista grego.

Os ciclopes e sua ilha representam a forma como o0s antigos gregos que
comecam a retomar as relacdes comerciais com povos do seu entorno, imaginam o0s
diferentes tipos de seres humanos que encontram em suas viagens. Sua aparéncia,
vestimentas, habitos alimentares e habitacdes. Representam também o medo do
diferente, projetado na figura do ogro devorador de seres humanos (HALL, 2008, p.95).
A ilha seria entdo, para 0s gregos, um espaco heterotopico, o lugar que, segundo a
concepcdo de Henri Lefebvre009, é marcado pelas das diferencas fortemente
delimitadas, pelos contrastes que podem até mesmo levar ao cemfiito o embate
entre Odisseu e Polifemo no canto IX@disseia

Além de Lefebvre, julgamos relevantes as consideracdes de Edward Soja (1993),
acerca da natureza do espaco heterotdpico. Para o autor, este tipo de espago @ expresso
partir da maneira pela qual formas, comportamentos e significados se combinam de
modo atipico para formar uma espacialidade distinta daquelas previstas pela lei e pelos
habitos politicamente aceitos. Assim € a ilha dos ciclopes aos olhos de Odisseu, assi
sao vistas as terras em que habitam 0s povos em que 0S gregos tém contato em suas
viagens. Longe de ser um problema recente, as relagdes entre o “eu” e o “outro”, desde

tempos imemoriais, tem provocado medo, segregacao e exclusao.
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HONRA E INFAMIA NA TRIPOLITANIA ROMANA: O CASO DE APULEIO DE
MADAURA (SECULO II D.C.)

Belchior Monteiro Lima Neto

O cotidiand dascivitatesno norte da Africa € um tema de estudos ainda pouco
explorado nas pesquisas contemporaneas acerca do Império RoEsaadacuna, em
grande parte, deve-se ao fato de que fazer uma Historia tdo proxima dos individuos, tao
relacionada ao acontecimento, é uma tarefa ardua em se tratando de Antiguidade. Nossa
documentacdo simplesmente ndo nos permite vislumbrar em detalhes a vida diaria das
cidades romanas, dispomos de fontes escassas, pouco elucidativas e com muitas lacunas

em relagdo ao cotidiano do Mundo Antigo.

N&o podemos, contudo, ignorar o dia-a-dia das sociedades antigas, pois ele é
fundamental para uma compreensdo mais profunda acerca deste mundo téo diferente do
nosso. Podemos, mesmo que parcialmente, iluminar alguns aspectos pouco conhecidos
do cotidiano da Antiguidade greco-romana. Acreditamos que a leitura pormenorizada de
algumas obras possa nos auxiliar nesta empreitada. Entre elas, destacamos, em nossa
comunicac&oa Apologia de Apuleio de Madautaum discurso juridico de autodefesa
em que o autor, com o intuito de se defender da acusagémeficiurft empreendida
contra ele, nos descreve alguns acontecimentos cotidianos ocorridos na cidade de Oea
em meados do Il século d°C.

! Conceituamos cotidiano a partir das consideracdes tedricas do sociélogo canadlemggoffman
(1989), como o espaco de interacdes humanas concretas, de estratégias indigichdogao e de
negociagdo de papéis sociais informados por uma instancia estrutural que @rgéddzeos individuos
em sociedade.

2 O termocivitas substantivo comumente traduzido por cidade, como o estatuto sociojuedicnad
comunidade assentada num espaco urbarig)(e alargada sobre uma éarea rurade), a qual é
independente e cimentada nas leis (MENDES, 2001).

3 N&o utilizaremos aqui o prenome Lcio relacionado a Apuleio, pois tal atrithiigédia, remetendo-se
ao século X1V, e liga-se a uma associagdo que se considerava plausivel entre @ gutiiagonista da
obra Metamorphoseso grego Lucio. Em vez disso, preferimos empregar a desiguoggios antigos
estabeleciam para o nosso autor: Apuleius Madaurensis, isto €, Apuleio aerMEBAISSER, 2008).

4 A prética degoetia— conhecimentos magicos considerados maléficpsder ser punida com a pena
capital relacionada ao crime deneficium(envenenamento). As leis que disciplinavam o crime de magia
no Principado romano foramlaex Cornelia de Sicarii et Veneficipromulgada por Sila em 81 a.C.; o
Edito de 11 formulado por Augusto; e doBenatusconsultalaborados por Tibério (14-37). Tais leis
determinavam como castigo comumente aplicado pelo assassinato por intermégi@rmlama morte
(SILVA, 2003).

5 Segundo Munguia (1980), o texto Apologiaé o Unico discurso juridico completo da época imperial
romana que chegou até nos.
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Apuleio de Madaura foi um autor norte-africano que viveu entre os anos de 120
e 170, tendo conseguido grande notoriedade como fil6sofo, orador, poeta e rorhancista.
Apds anos de estudo em Atenas, entrecortados por uma rapida estddia em Roma,
Apuleio retorna a Africa por volta do ano de 150, empreendendo a atividade de sofista,
uma espécie de fildsofo e orador que néo estabelecia moradia fixa em nenhum lugar e
que excursionava pelas cidades do Império pronunciando conferéncias (VALLETTE,
2002.7

Os sofistas, com a arte de sua oratoria, se transformaram, a partir do inicio do |
século, em verdadeiras celebridades, beneficiando-se bastante de um momento de
relativa paz interna no Império, fato que facilitou seus deslocamentos através das
diversas regides dorbis romanorum Os mais bem sucedidos deles eram muito bem
pagos e alcancavam fama e prestigio nas diversas cidades pelas quais circulavam.
Muitos conquistavam cargos publicos e posi¢cdes altamente influentes (GAISSER,
2008). Apuleio foi um bom exemplo de um bem sucedido sofista, ja que as suas
conferéncias |lhe renderanstatusde ser escolhido sacerdote provinei@argo que |lhe
conferiria umas da%mais altas dignidadesle Cartago” (Apuleio, Florida, 16.39 — e a
construcdo de estatuas em sua honra, como as que |he foram atribuidas em Madaura e
em Cartago (Apuleid;lorida, 16.46)

Antes de alcancar tal notoriedade, entretanto, Apuleio vé-se envolvido num
imbroglio na cidade de Oea, na regido da Tripolitania. Nesta cidaddiostade
filbsofo e de homem de ilibada cultura € posta em duvida, sendo difamado
publicamente como mago, assassino e embusteiro por parte da elite citadina local. Por
tal motivo, escreve a sugologiacomo obra de autodefesa diante do Tribunal e @om

intuito de reaver a sudsnraperante a populacdo de Oea.

6 Como ele mesmo nos indica, dftorida (20.56): “Ependdcles, em efeito, compds poemas; Platio,
didlogos; Sdcrates, hinos; Epicarmo, mimos; Xenofonte, histérias; Crates, &tjrdgpuleio, cultivo
com igual arte todos os géneros e as nove griusa

7 Sobre a designacédo de Apuleio como um sofista, ver a obra de S. JorHE®80), na qual o autor
localiza Apuleio entre os contemporaneos da Segunda Sofistica (Il século).

8 Podemos atribuir a Apuleio um pedestal de estatua encontrada na cidade de Madaum fragmento
de dedicatoria dos cidaddos a um filésofo platdnico que era motivo de orgulho & cidade: “os cidadaos de
Madaura dedicaram a expensas publicas esta estatua ao fildosofo platénico que constitui para eles honra”
(INSCRIPTIONS LATINESDE L’ALGERIE, 2115). Mesmo que ndo se possa atribuir com certeza
absoluta esta estatua a Apuleio, acreditamos que, ao fazer alusdo a umdi#dsstola platbnica e por
nao existir nenhuma informacéo acerca de outro filésofo desta regidenipaetido destaque, a estatua
foi provavelmente erguida em sua homenagem, ja que uma das desigetgdesi@s ele era conhecido
na Antiguidade era a d&puleius philosophus platonicus Madauren€S$\ISSER, 2008).
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Honor era um valor precioso aos individuos pertencentes as elites citadinas
provinciais. Juntamente com a cidadania romana, a riqgueza, o nascimento ilustre e a
posse dgaideig ahonra era um valor imprescindivelo préprio reconhecimento dos
membros mais abastados das cidades (PERREIRA, 1990). Nas palavras de Lendon

(2005, p. 37, “a aristocracia romana era definida pela honra”.

Havia, além disso, umaara ligagdo d&onorcom a vida publica dasvitates
visto que ela estava diretamente relacionada ao reconhecimento que a comunidade
conferia ao mérito e ao carisma dos mais destacados membros de suas cidades. Muitas
vezes, tal deferéncia era expressa pela eleicdo a alguma magistratura citadina, pela
construcdo de estdtuas enaltecendo personagens ilustres locais e pela concessao de
homenagens publicas oficiais. Em suma, o reconhecimento de uma distingdo diante dos
demais cidaddos principalmente entre os seus iguaisera fundamental para a
delegacao daonor (LENDON, 2005).

A estadia de Apuleio na Tripolitéania, que se estende do ano de 157 a 159, inicia-
se de maneira fortuita, posto que no caminho de uma de suas viagens a Alexandria, ao
passar pela cidade de Oea, ele adoece e estabelece pouso na casa de amigos (Apuleio,
Apologia 72.1-4)° Apuleio, inicialmente, havia sido muito bem recepcionado na
cidade, proferindo conferéncias e ganhando a estima dos citadinos ‘lageigido de
meus amigos, dou uma conferéncia publica a todos os presentes, que com grande
concorréncia lotavam a basilica onde tinha lugar as audiéncias, e entre [...] numerosas
mostras de aplausos, gritavam com voz unanime [...] que eu me tornasse cidadao de
Oed (Apuleio,Apologia 73.2).

Em Oea, Apuleio acaba se aproximando da rica vilva Emilia Pudentila, com
guem se casa a pedido de seu antigo amigo de estudos, Ponciano, filho mais velho de
Pudentila (ApuleioApologia 73.2-4). Como conseqliéncia de seu casamento, Apuleio
se vé acusado por parte da familia da noiva de ser um oportunista interessado
unicamente na heranca da vilva, além de ser acusado de ter assassinasitenam

seu enteado Ponciano e de ter utilizado magia amorosa para seduzir e se casar com

% Essas datas foram deduzidas a partir dos préprios relatos que Apujpgizerde em suApologia
Nesta obra, ele nos diz que, apés um ano vivendo na cidade de Oeaseacalsando com Emilia
Pudentila. Como seu processo foi dois anos apds o casamentigantejnto ocorreu diante do proconsul
Claudio Maximo, que conta o seu proconsulado entre os anos/dé@d,5&creditamos que sua estadia em
Oea ocorreu por volta dos anos de 157 a 159, quando Apuleiadse com sua esposa, para Cartago.
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Pudentilat® Seus acusadores eram, principalmente, o irmdo do primeiro marido de
Pudentila- Emiliano Sicinio- e seu enteado mais novd@udente-, fato que nos indica
que o matriménio do autor ia de encontro as tradicionais relacdes de alianca entre duas

das mais importantes familias locais:Sisinii e osAemilii.

As detracfes imputadas contra Apuleio teriam assumido, primeiramente, a forma
de boatos disseminados pelditas de Oed! Esse dado nos é apresentado pelo proprio
Apuleio (Apuleio, Apologia 1.6-7; 2.1), quando nos diz que Emiliano Sicinio, com o
intuito de suscitar um escandalo com acusacdes caluniosas, o havia denunciado
publicamente como praticante de maleficios magicos e que teria, aos gritos, o acusado

de ter assassinado Ponciano.

Estes fatos, relatados logo no primeiro capituldpelogia nos demonstrara
tentativa empreendida pomidiano Sicinio de mobilizar a ‘opinido publica’ de Oea
contra Apuleio. Os boatos provavelmente tiveram uma ampla repercussao, posto que a
cidade a época nao ultrapassava a casa dos 20 mil habitantes, sendo uma sociedade em
que as interacdes entre o0s individuos se davam prioritariamente face a face
(MATTINGLY, 1994). Se pensarmos que apdés um ano de estadia em Oea, Apuleio se
casa com Pudentila e que a morte de Ponciano ocorre um ano apds o casamento,
podemos imaginar que por um ou dois anosoaor de Apuleio foi, mediante os
diversos boatos que se disseminavam pela cidade, difamada publicamente (Apuleio,
Apologia 94.5).

Podemos crer, dessa forma, que antes da acéo juridica propriamente dita, corria
‘a boca pequena’ uma ‘“verdadeira campanha de calinias [...] contra [Apuleio]”
(Apuleio, Apologig 28.5). A construcéo de sua imagem publica na cidade esteve, por
meio das fofocas que se construiam contra ele no cotidiano citadino, associada a magia

negra, ao assassinio e ao fato de ele ser tido como um falso fildsofo e charlatdo. Esses

10 Segundo nos informa Apuleidologia 55), Pudentila possuia uma consideravel fortuna, estimavel
em cerca de 4 milhdes de sestércios, além de uma grande quantidade de esgramw&edades
fundiérias.
11 Conceituamos boato como uma atividade de racionalizagdo compartilhadandiddduos em
sociedade, sendo um instrumento comumente utilizado com o intuito dendiglo ao mundo cotidiano
(DIFONZO, 2009).
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boatos contribuiriam decisivamente na construcdo de uma representacdo infame de

Apuleio e punham em ddvida a su@nordiante da populacate Oeal?

Mediante tal situacdo, o proprio Apuleio teria incitado seus adversarios a
acusarem-no diante dos tribunais. Como ele mesmo nd&didar-me conta de que as
acusacdes que me faziam objeto [...] se proferiam difamacdes caluniosas para suscitar
um escandalo, tomei a iniciativa e, com meus constantes requerimentos, 0s intimei a
apresentar uma acusacdo” (Apuleio, Apologig 1.6). Tal medida, acreditamos, criaria 0
pretexto para o autor poder se defender perante a populacédo da cidade de Oea, sendo o
Tribunal uma arena privilegiada para que Apuleio pudesse demonstrar a sua inocéncia e
restabelecer a suzonor diante de “toda uma multiddo que, proveniente de todas as

partes em grande ntimero, presenciava o processo” (Apuleio, Apologig 28.3).

O julgamento ocorreu por volta do ano de 159, na cidade vizinha de Sabrata, que
na ocasifo abrigava a corte do Proconsul da Africa & época, Claudio Maximo. Diante do
Tribunal, Apuleio Apologig 25.7) julgava que se inocentaria das acusacdes que
“comegaram com uma série de invengdes, progrediram a base de fofocas, mas, carente
de provas, se desvanecerdo, sem deixar rastro algum de tamanhas callnias, tdo logo seja

pronunciada a sentenca”.

Vemos, emApologia algumas estratégias empreendidas por Apuleio como
forma de se inocentar e de restaurar algreor. Uma delas pode ser apontada pelo
modo como o autor busca se desvincular da fama de praticamergeetia —
conhecimentos magicos considerados maléficos e penalizados com a pena capital
relacionada ao crime deeneficium Apuleio tenta relacionar a sua imagem a de um
filosofo platbnico interessado unicamente no estudo aiess magicaeligadas aos
cultos mistéricos. Ele dissoc@oetia de teurgia, ou seja, a pratica de magia negra
daquela ligada aos estudos filoséficos e as especulacdes sobre a natudenraattess

— seres celestes responsaveis pela ligacédo entre deuses e homens e pelos ptessagios.

12 Podemos pensar as representacdes a partir do modo como em diferenéssdug@mentos uma
determinada realidade social é construida, pensada e lida por meio de classifica¢Gtsseytrcoriam
significados variados gracas aos quais o0 mundo em que vivemasadiido (CHARTIER, 1987).

13 Observamos a mesma censurgo&tiae a exaltacdo a teurgia em outra obra de Apuleio. Em suas
Metamorphosesobra que podemos datar como posterior em cerca de uma dégaalagia o autor nos
apresenta os danos causados pela préatica da magia vulgar e maléfica, responséaetfpataacio do
protagonista da novela, Licio, em asno, e as benesses da teurgiaatigadido da deusa Isis, que
permitiu o seu retorno a forma humana.
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Sobre esta questdo, Apuleidpplogia 26.6) afirma: “meus adversarios, de
acordo com a opinido do vulgo, consideram, em sua ignorancia, que é propriamente um
mago aquela pessoa que, por estar em comunicagdo verbal com os deuses émortais,
capaz de realizar [...] certos encantamentos”. Mais a frente ele conclui: “aos que
estudam com o maior zelo a providéncia que rege 0 universo e que rendem culto aos
deuses com a mais profunda devocao, os chamam magos no sentido vulgar da palavra”

(Apuleio, Apologia 27.2).

Apuleio, dessa forma, observa que somesfgessoas ignorantes, como € 0 caso
de seus acusadores, poderiam associa-lo e confundi-lo, enquanto um filésofo telrgico
interessado nos segredos do universo, como praticamegtetie O proprio Apuleio,
em uma outra passagem de #\mlogia (47.2-3), tambénma condenaria como uma
“classe de magia [...] penalizada pelas leis ¢ [...] proibida ha tempos mais antigos pelas
XII TAbuas por causa das misteriosas e nefastas influéncias que podia exercer, [sendo],

portanto, uma pratica tio oculta como tenebrosa e horrivel”.14

Outra tatica utilizada por Apuleio como forma de reaver ahsumar foi a de
opor a sua fama de filosofo e homem de cultura ilibada a rusticidade de seus acusadores,
isto é,“de defender a pureza da filosofia frente aos ignorarffgsuleio, Apologia
1.3). Com esta medida, o autor buscava se diferenciar de seus detratores, tidos por ele
como incultos, e reforcar a sua dignidade como alguém possuiduaidkia greco-
romana, que podemos conceber como o conjunto de aprendizados literarios, retoricos,
oratérios, politicos, filosoficos e mitolégicos que instruiam e identificavam os

individuos pertencentes as elites romanas (CARVALHO, 26502).

Podemos ver esta estratégia posta em pratica no tocante a representacdo de
Emiliano Sicinio e de Pudente, os dois acusadores de Apuleio diante do Tribunal
Acerca deste Ultimo, por exemplo, Apuleidpbloga, 98.6-9) assim o descreve:

“Quando nds regiamos seus passos, 0 menino freqiientava a escola; agora, a0 contrario,

14 A lei das XIl Tabuas era uma codificacdo juridica realizada, segundo a tradic@oDpetmuiri
legibus scribundigntre os anos de 451 e 449 a.C (MUNGUIA, 1980).

15 A paideia foi um elemento importantissimo na prépria concepcdo identitaria das eliteéaasitad
imperiais. A prerrogativa de falar corretamente e com elegéncia, da utilizac&estiss apropriados, do
conhecimento da mitologia e dos classicos da literatura greco-romana ecdenpartamento contido e
sereno conferia-lhes tracos identitarios e de reconhecimento mutu@oEraeio destes elementos
distintivos que os membros das elites citadinas poderiam se diferenciar do populsehapresentar
como os melhores, aqueles que possuiam uma educacdo excelsa e ilibada. HA®las tge
autodenominavam conpepaideumengguer dizer, aqueles que possuiapa@eia(BROWN, 1992).
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foge sistematicamente dela e [...] nunca fala sendo em lingua cartaginesa, nem se quer
pode falar em latith A Emiliano Sicinio, Apuleio 0 denomina como um individuo senil

e ignorante “Escuta, pois, estes versos que o fildsofo Plantio dedicou ao jovem Aster,

se, apesar de ser um velho, podes ainda aprender algo das letras” (Apuleio, Apologia

10.8). Em outra passagem, Apuleio reforca a ignorancia de seus acusadores fazendo a
seguinte pergunta a Emiliano: “E possivel que seja tdo profano em toda classe de

literatura e que ignore inclusive todas as fabulas que andam na boca do vulgo, ao ponto
de que nem se quer seja capaz de inventar umas @susads verossimeis?” (Apuleio,

Apologia 30.3).

Em contra partida, Apuleio se apresenta como um homem de grande erudicéo,
cuja eloquéncia tenftentado consegui-la desde os primeiros anos de minha vida,
entregado com todas as minhas forcas unicamente aos estudos literarios, desdenhando-
se todos os prazeres restantes, até a idade que agora tenho” (Apuleio, Apologia 5.1).
Colocando-se como superior aos seus acusadores, Aptllemmsidera um “homem
honrado, integro, cujos ouvidos ndo estdo acostumados a escutar insultos e que, por ser
normalmente objeto de elogios, ndo esta acostumado aos ultrajes [...] e reprovacdes que

ele poderia, com pleno direito, dirigir aos demais” (Apuleio, Apologiag 3.11).

Apuleio, mediante tais estratagemas utilizados no Tribunal, foi absolvido
oficialmente das acusacdes deneficiume provavelmente conseguiu reaver a sua
honor perante a populacdo davitas de Oea. Mesmo que ndo tenhamos nenhuma
referéncia acerca de sua absolvicdoAgnlogia podemos conjecturar que sua defesa
foi bem sucedida pela observacéo de sua biografia posterior. Dois dados podem ser aqui
evocados. O primeiro € a propria confeccdo da dhbetamorphosesnovela latina
posterior d8Apologig na qual se mencionam, em diversas passagens, relatos de préticas
magicas maléficas e de cunho popular. Provavelmente, se Apuleio fosse condenado por
crime deveneficium ele ndo se arriscaria em escrever uma obra tdo detalhada em
questdes ligadas astes magicaeO segundo ponto a ser destacado € queslerida,
uma colecdo de 23 oracdes pronunciadas por Apuleio nos ano® Hifpr nos
apresenta uma carreira bem sucedida de filésofo e orador na cidade de Cartago,
projecdo publica impensavel se ele tivesse sido condenado no tribunal do proconsul

Claudio Maximo.
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Neste Ultimo aspectd;lorida se torna um documento valioso para as nossas
conjecturas acerca da reabilitacdohdaor de Apuleio. Esta obra, em grande medida,
nos apresenta o autor madaurense, cerca de uma década apds o incidente em Oea,
cercado de glérias e de honrarias na principal cidade do norte da Africa: Cartago. Em
suas paginas, vemos 0 nosso autor recitando hinos laudatérios as autoridades romanas,
ocupando o cargo de sacerdote provincial e recebendo estatuas em sua homenagem.
Quer dizer, a suaonor como filésofo, orador e homem de cultura ilibada é

restabelecid&®
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A GLORIA E A INFAMIA DE AUGUSTO EMDE VITA CAESARUME
SUETONIO

Camilla Ferreira Paulino da Silva

Introducéo

Caio Suetdnio Tranquilo € um nome famoso dentro das pesquisas histoéricas, ja
que por meio de suBe Vita Caesaruntonhecemos informagdes sobre a vida de 12
imperadores, que muitas vezes s6 chegaram até nds por meio desta obra. No entanto, a
prépria vida do autor ndo € consensual, e por isso datas sdo meras estimativas
Suetonio teria nascido por volta do ano 70 d.C. e morrido por volta de 140 d.C.
Sabemos que ele foi protegido de Plinio, o Jovem, e por meio dessa amizade manteve
contato com os imperadores Trajano e Adriano, exercendo inclusive magistraturas,

como, por exemplo, a deagister epistularunPINTO, 2011, p. 771).

Silva Frade (2007, p. 497) defende que o autor buscou ir além de narrar a vida
dos doze césares, mas procurou fornecer aspectos do carater dos mesmos, ciente de que
0 poder deles sobrevinha da fama que ganhavam:

Com a instauragdo do Principado por Augusto, as virtudes é associado
0 nome do imperador (por exempReax Augusta num processo de
personalizacdo em que o0 centro ndo é jA& 0 povo romano, mas O
princepse o culto pessoal com ele relacionado. Com os Césares que
se seguiram, manteve-se esta linha de conduta, sendo cuidadosamente
escolhidas as virtudes a apresentar, de forma a que a reputacdo do

imperador entdo reinante fosse a melhor possivel (SILVA FRADE,
2007, p. 497).

Ademais, ha que se levar em conta que a historiografia antiga era pautada em
preceitos diferentes dos atuais padres académicos. As figuras de linguagem, técnicas
retoricas e padrdes estilisticos estdo presentes nesse género, e dai certa desconfianca,
durante muito tempo, em sticonfiabilidade” enquanto fonte, no sentido de que ela é
mais literatura que historia. Em geral, Suet6nio ficou a sombra de Técito, que era tido
como a autoridade no que diz respeito a narrativa sobre a dinastia Julio-Claudiana, pelo
tom de sua obra ser critico e de posicédo politica clara, e por isso mesmo amplamente
discutido em diversos momentos de autoritarismo exarcebado durante os séculos
vindouros (JOLY, 2005, p. 113-114).
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Apesar disso, uma semelhanca com o atual modo de se fazer Historiagpauta-
no proprio modo de construir sua narrativa: Suetdnio demonstra que as informacdes de
seu texto foram pautadas em fontesabemos que gragas ao seu cargondgister
epistularum tinha acesso a diversos documentos oficiais, como atos do Senadc éditos
cartas (SOBRAL, 2007, p. 10). Além disso, ele também demonstra em diversas
passageno conhecimento de certas “histérias”, que poderiamos chamar pelo termo

moderno “fofoca”.

Em De Vita Caesarum Suetdnio nos d& uma perspectiva diferenciada dos
imperatoregpor causa do estilo em que se propde escren@o se baseia, por exemplo,
em uma narrativa biografica de género alto, como a dos republicanos. Também o fato de
Suetdnio ndo ser contemporaneo a Augusto nos da uma visao distinta, uma vez que a
obra nos fornece indicios de uma contra imagem do referido, ao mesmo tempo em
manifesta certas representacdes fabricadas pelos discursos pré-Augusto do século | a.C.
Por isso, escolhemos o capitulo da obra em que o autor narra a DdaudAugustus

captando a imagem positiva e a negativa construida por Suetonio.

Augusto glorioso

Augusto é referenciado pela tradicdo literaria de sua época como um mi& dentr
0s romanos. Sua grandeza é motivo de divebgslessde Horacio, serve de inspiracao
para aEneidade Virgilio e é assunto n&egiasde Propércio. Esses e outros autores
imortalizaram em suas obras uma imagem aviltada de Augusto, que exprimem a vitéria

desse romano frente a disputa pelo poder no quadro do final da Republica.

A opcéo pela palavrgloria reflete justamente o que Augusto obteve ap0s ter sua
imagem colocada no centro do rearranjo politico do final do século | a.C. No verbete do
dicionario Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (2005, p..,434)% “1- Fama obtida
por acOes extraordinarias, grandes servicos a humanidade, etc.; celebridade, renome. 2-

Brilho intenso; esplendor. Btonra, homenagem.”

Essa imagem honrada de Augusto vai ser fundamental na narrativa de Suetonio.
A propria casa onde @rincepsteria nascido € envolta de uma aurea mistica, por ter sido
onde ele teria tocado pela primeira vez o ch8aspostamente quem entrasse | deveria

fazer reveréncia, ou algo de estranho poderia acontecer (SuBidni® Augustuss).
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As caracteristicas positivas basicas séo ligadas ao caragmdepse a sua
inteligéncia— as guerras, nunca as fézne iustis et necessariis caws sem justas e
necessdrias causas, e ndo foram seguidas antes de uma reflexdo profunda acerca dos
ganhos e perdaSuet., Diu.Aug., 21). Ademais, seus atos sempre aparecem muitas
vezes ligados, na narrativa de Suetdnio, ao supwgt® maiorum,costume ds
ancestraisao passo que os atos empreendidos por Marco Antdnio, ndo. Tal fato
expressa o esforco de Otavio em depreciar publicamente seu rival, esforco este que
ganhou forca a partir do momento em que sua aliangca com Antonio foi desfeita. Otavio
fez de tudo para mostrar que seu rival se degenerava e se afastava dos costumes

romanos, principalmente evocando a sua parceria com Cledpatradiguatig, 17)1

Entre as varias virtudes que aparecem ligadas a Augusto, encontram-se a
sabedoria, a prudéncia, a temeridade, a justi¢ca, a cleméncia, a firmeza e a generosidade.
Porém, a mais valorosa e a que mais aparece no texto € esse respeito aos supostos
antigos costumes romanos e seu esfor¢co em restaurar antigas tradicées, como vemos nos
seguintes trechos elencaddé®romoveu mudancas e instituiu muita coisa nova nos
assuntos militares, e também fez retroceder algumas caracteristicas aantigaié
“restaurou alguns dos cerimoniaiatigos paulatinamente abolidd% “Fez tornar o
grupo crescente de senadores, uma turba disforme e confusa @nfigionimero e

honrade?*.

A representacao gloriosa ou elogiosa de Augusto o auxiliou em seus propositos
politicos, ja que @loria de sua pessoa, conquistada por meio de suas vitorias militares,
mas refor¢cada nas producdes culturais da época, serviu como base para 0 novo modelo
de governo, o Principado. A representacdo nos mostra a importancia de se construir uma
imagem para 0 publico nos momentos de reafirmacéo identitaria enquanto interesse
politico: por isso devemos entender os discursos de outrora pensando na posicdo de
guem os emitia, ndo como falas neutras (CHARTIER, 1990, p. 17). Em Suetnio ficam
evidentes 0s aspectos dessa representacdo construida durante a vida de Augusto

dezenas de anos antes do autor eragc perpetuacdo de certos epitetos e histérias

1 Exemplo dessa degeneracao foi demostrada por Otavio ao ler, em assentbl@nento no qual
Antbnio colocava os filhos de sua relagdo com Cledpatra como herdeirosdegitaida doava terras a
estes.

2 “In re militari et commutavit multa et instituit, atque etiamadiquum moremonnulla revocavit
Suet, Diu. Aug, 24. Grifo nosso.

3 “ex antiquis caerimoniis paulatim abolita restituiBuet., Diu. Aug., 31. Grifo nosso.

4 “Senatorum affluentem numerum deformi et incondita turba [...] ad modum pmisgéh splendoretn
Suet.Diu. Aug 35. Grifo nosso.
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demonstra o impacto de uma propaganda reforcada por poetas, esculturas, moedas e

afins.

Augusto sem duvidas é imperator modelo em Suetdnio, aparecendo como
quase perfeito, de bom carater e de grande inteligéncia. Silva Frade (20026p. 25-
demonstra como até mesmo as caracteristicas fisicas de Augusto sao elecandas de forma
a glorificar sua imagem sua tez, seu rosto, sobrancelhas, cor dos cabelos, tudo isso
aparece enDiuus Augustusde modo a exaltar a suposta beleza quase divina de
Augusto.

Reflexos da infamia

Na narrativa de Suetdonio, mesmo Augusto servindo de modelo para 0s outros
césares, ele ndo é isento de defeitos. Além disso, Suetdnio demonstra que na época de
disputa de poder entre Antdnio e Otavio, ambos construiam imagens depreciativas um
do outro, e nos déa indicios do discurso de Marco Antbnio sobre seu rival. Isso
demonstra que também foi construida uma imageame de Otavio, no sentido
intrinseco dadjetivo: “1- Aquele que tem ma fama. 2- Que pratica atos vis, desonroso;
abjeto, desprezivel, torpe” (FERREIRA, 2005, p. 476).

Suetbnio comeca seu texto narrando a ancestralidade, e a primeira referéncia de
um discurso anti-Otavio aparece, ja no inicio, com a mencdo de que Marco Anténio
“libertinum ei proavum exprobrat, restionem e pago Thurino, avum argentaribe
reprovava por ser bisneto de um liberto, cordoeiro do bairro de Turio, e neto de um
argentario. (SueDiu. Aug, 2). Logo depois, Marco Antdnio aparece conaespiciens
etiam maternam Augusti originéindesdenhoso da origem materna de Augusto (Suet.,
Diu. Aug., 4).

O prépriocognomende Otavio, Turino, foi alvo de piadas de Marco Anténio.
Suetbnio narra que nas cartas que ele encontrou, Anténio buscava ultraja-lo chamando
por esse nome, e conta ainda que o proprio Otavio estranhava o fato. Suetbnio nao
indica 0 ano ou em que contexto essa suposta carta encontrada por ele foi escrita,
portanto ndo podemos conjecturar se Antdnio buscava afasta-dogi@menCaio
César, obtido por adocédo, e que foi a base de sua representacdo frpopilas

romanus
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De fato, Marco Antdnio aparece na narrativa como o principal rival de Otavio,
aparecendo em Vvarias passagens, como citamos nesse artigo, como o principal
veiculador de histérias contra o filho de César. Suet6nio justifica o fato de Otéavio ter
passado para o lado dos nobres, em 44 a.C., porque Antdnio, que seria seu principal
suporte (uma vez que era o general de confianca de César e consul daquele ano), na

verdad€‘eum invisum sentiebatsentia 6dio dele [Otavio] (Suebju. Aug.,10).

O primeiro confronto bélico entre Antdnio e Otavio ocorreu em 43 a.C., em
Mddena, onde Otavio teve que se colocar a frente de um exército de veteranos
convocados, de acordo com sua versdo da historia, em nome da Republica. Porém,
segundo Marco Antbnio, Otavio teria fugido e aparecido dois dias depois do primeiro
enfretamento, aparecendsine paludamento equoquéSuet,Diu. Aug, 10) sem capa
e cavalo. Otavio, alids, aparece outras vezes na nharrativa de modo cOmico nos
momentos de enfrentamento: a atuacdo dele na campanha de Filipo (42 a.C.) teria,
como em outras, sido decepcionante. Além de mencionar uma suposta doenca que teria
acometido Otavio, Suetdnio narra que o filho de Julio César também teria sido expulso
de seu acampamento durante a primeira batalha, sendo obrigado a buscar auxilio com
Antdénio (Suet.Diu. Aug, 13); apés a vitoria na Batalha de Perusia, quando se dirigia
ao muro da cidade para oferecer um sacrificio, quase foi assassinado por um grupo de

gladiadores que por |4 pasaav(Suet,Diu. Aug.,14).

Suetbnio também retrata episédios em que ele adoece antes de batalhas, ou
sucumbeao sono profundo e afins, tal como na vitéria sobre Sexto Pompeu, em
Naucolo. A seguinte passagem mostra um Otavio acovardado, sendo que Suetdnio
menciona Antdnio, mais uma vez, como propagador de uma imagem negativa do futuro

princeps

[...] venceu Pompeu [...] tomado repentinamente de um sono téo
profundo a hora da batalha que teve de ser acordado pelos
companheiros para dar o sinal. Considero que Ant6nio se baseia nisso
para censurs porque “nem sequer fora capaz de examinar com

olhos abertos a frente de batalha organizada, mas que se tinha deitado
de costas contemplando o céu, apalermado, e ndo se levantara nem
viera em presenca dos soldados antes que 0s navios inimigos tivessem
sido afugentados por M. Agripa” (Suet., Diu. Aug, 16)°

> “Pompeium [...] superavit sub horam pugnae tam arto repente somno divincag dandum signum
ab amicis excitaretur. Unde praebitam Antonio materiam putem exprobrandi, negiciésn oculis eum
aspicere potuisse instructam aciem, verum supinum, caelum intuentem, stupidisseculec prius
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Portanto, apesar dos esforcos de Otavio em se portar como um grande
comandante militar, Suetdnio no século Il d.C. consegue encontrar certas historias
contrarias a essa imagem cristalizada ptmceps demonstrando que existiu um

discurso bem diferente daquele que encontramos na poesia augustal de modo geral.

Outro exemplo dessas histérias expressa-se na sobrevivéncia, em Suetdnio, da
tentativa de Otavio em renunciar seu poder apés a Batalha de Acio (31 a.C.), por causa
das acusacOes de Marco Antdnio, que o acusava de ser empecilho para o andamento das
coisas do Estado (Sué&iju. Aug.,28).

Houve infamia até mesmo sobre sua sexualidade e habitos pessoais, como o de
que ele costumava queimar as pernas com nozes quentes para que os pelos nascessem
macios. Essas anedotas, que possivelmente circularam entre os inimigos de Otavio

durante a década de 30 a.C., sdo assim narradas por Suetdniug, 68):

Na primeira juventude, incorreu na ma fama de varias desonras: Sexto
Pompeu atacou-o como efeminado; M. Antonio disse que a adogéo de
seu tio fora paga pelo estupro que dele sofrera; Lucio, irmao de
Marco, acusou-o de ter vendido, a um preco de trezentos mil
sestércios também a Aulo Hircio, na Espanha, o pudor que César |lhe
tirara, e de ter o costume de depilar as pernas com uma noz ardente,

para que os pelos crescessem mais mécios.

Ainda sobre seu comportamento sexual, interessante notar que Suetdnio cita o
que seria o vestigio de uma carta que Marco Antonio escrevera por conta das acusacoes

gue sofrera devido ao seu relacionamento com Cledpatra:

M. Antbnio reprovou-o também, além de suas bodas apressadas com
Livia, por ter levado a mulher de um ex-cdnsul, do triclinio para um
guarto, as vistas do marido e a reconduzido ao banquete com as
orelhas afogueadas e os cabelos desalinhados. [...] TarAlpédnif

Ihe escreve as seguintes palavras em tom familiar e ainda n&o
inteiramente tornado seu inimigo ou oponente: “O que te mudou? E
porque me deito com uma rainha? Ela é minha esposa. Comecei a
fazé-lo agora ou h& nove anos? Tu te deitas apenas com Drusila?
Passar bem, se, ao leres esta carta, néo tiveres dormido com Tertula,
Terentila, Rufila, Salvia, Titiscénia ou com todas elas! Acaso importa
quando ou diante de qual tens uma ere¢do?” (Suet., Diu. Aug, 59)/

surrexisse ac militibus in conspectum venisse quam a M. Agrippa fugatdegsiinm naves$ Todas as
citagcdes do texto de Suetbnio séo tradugbes de Matheus Trevizam e Paulo SérgaeNas¢a007).

6 “Prima iuventa variorum dedecorum in famiam subiit. Sextus Pompeius ut effeminagatatirssest;

M. Antonius adoptionem avunculi stupro meritum; item L. Marci frater, quasi pudicitiamatiatiba
Caesare Aulo etiam Hirtio in Hispania treceritis

7 “M. Antonius super festinatas Liviae nuptias obiecit et feminam consularem e triclinio viri @oram
cubiculum abductam, rursus in convivium rubentibus auriculis incomptiore capillctaa [...]Scribit
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O interessante dessa passagem € que, além de dar voz a Anténio, Suetbnio
demonstra que ndo s6 este ultimo sofreu com acusacdes sobre sua conduta sexual.
Diante do relato, notamos que para além da imagem de um Anténio devasso, perpetuada
pela literatura augustal, ainda evidente na nossa atualidade, houve também a mesma
fabricacdo para Otavio, o que pode ser indicio de que esse tipo de acusacdo era algo

corriqueiro dentro das disputas da politica romana.

Augusto é também representado como um homem taietla que justo. No
13° paragrafo, sobre a comemoracao da batalha de Filipo, enviou a cabeca de Bruto para
ser lancada aos pés da estatua de César, maltratou prisioneiros, mesmo os ilustres, com
palavras de insulto e teria feito até um pai e um filho jogar “vinte-e-um de boca” para
ndo serem assassinados. Alias, Augusto € também retratado como um viciado em jogos

e um apreciador em deflorar mogas virgens.

Fica demonstrado, portanto, alguns pontos desse lado infarpgndepsno
texto daDe Vita CaesarumAlém disso, evidencia-se que essas e outras imagens
negativas foram veiculadas de alguma forma durante a vida de Augusto, ja que o
préprio Sueténio faz mencgbes as fontes da épogaridoeps como cartas e mesmo
boatarias. Nas palavras do préprio Augusto, em uma carta que Suetdnio cita em seu
texto:
Neste ponto, meu caro Tibério, desejo ndo escutar a perspicacia da tua
idade. Nao te deve indignar, em absoluto, o fato de saberes que nédo se

fala bem a respeito de minha pessoa. Ja € muito 0 conseguirmos que
ndo nos facam mal (Su@iu.Aug, 51).°

Ao voltarmos o nosso olhar para a época de Otavio, as fontes escritas sempre
exaltam sua pessoa, de modo que captar uma contra-imagem é tarefa ardua. SO
encontramos reflexos dos discursos de Antonio, por exemplo, na posteridade, como

exemplificado pela obra supracitada.

Para Silva Frade (2007, p. 341), as imagens infamantes de Augusto sdo, em sua

maioria, expressdes da época em que ele era jovem, sendo que algumas sao refutadas ou

etiam ad ipsum haec familiariter adhuc necdum plane inimicus aut hostis: "Quid t&ithuQuod
reginam ineo? Uxor mea est. Nunc coepi an abhinc annos novem? Tu sieegieDrusillam inis? Ita
valeas, uti tu, hanc epistulam cum leges, non inieris Tertullam aut Terentillam auamRdiit Salviam
Titiseniam aut omnes. An refert, ubi et in qua arrifas

8 Exemplos de crueldade séo recorrentes na narrativa: por exemplo, August &joano o Unico dos
trilinviros a ndo querer poupar ninguém, bem diferente da imagénpdaator clemente(Diu. Aug,27).

9 "Aetati tuae, mi Tiberi, noli in hac re indulgere et nimium indignari quemquam agsée ¢ne male
loquatur; satis est enim, si hoc habemus ne quis nobis male facere"possit
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justificadas por Sueténio. De modo algum o leitor ficaria com uma imagem negativa do
princeps ja que no decorrer da obra a imagem positiva se sobressai:
Augusto faz jus a fama dos seus antepassados e, na biografia de
Suetdnio, ndo apresenta defeitos capazes de ofuscar a grandeza do seu
caracter. Pelo contrario, o biografo revela uma série de prodigios que
Ihe imputavam a responsabilidade de uma futura prosperidade geral,

relacionada com a supotentig magnitudo e felicitas (SILVA
FRADE, 2007, p. 502)

Consideracoes finais

Notamos que apesar de toda a propaganda de Otavio se integrar reforcando seu
parentesco e origem familiar como sendo da mais alta estirpe, existiu um outro discurso,
em sua época, em que ele era depreciado. Esse discurso, evidente, ficou prostrado
devido ao sucesso de Otavio em derrotar seus inimigos durante a década de 30 a.C., mas
também pelo impacto das obras literarias do século | a.C., como as obras de Virgilio e
Horacio, nas quais Otavio ficou imortalizado como alguém acima de todos os romanos,

contanto com os mais sublimes elogios.

Suetdnio, porém, nos da duas imagensdidas Augustusuma de acordo com a
literatura do século | a.C., em que ele aparece como um heroi cheio de qualidades
aguele que deve ser imitado pelos romanos; e outra bem diferente, em que ele é cruel e
até mesmo covarde. De fato, o Augusto de Suetbnio € um retrato humanizado, e ainda
que ele seja 0 modelo a ser seguido, aparece como exemplo de integridade, passivel de
erros. Diferente do que se poderia imaginar, e apesar de todo o esforco em eliminar os
vestigios de sua infamia, a contra-imagem de Otavio, fabricada principalmente nos
primeiros anos de sua trajetéria politica, resistiu ao tempo, e uma das maneiras de
encontra-la é pela obra de Suetbnio. Nao devemos estranhar que o autor colocasse
vestigios da propaganda negativa que circulou sobre Augusto pos, como afirma Pinto
(2011, p. 776), o leitor da sociedade do século Il d.C. ndo acharia de todo esquisito
encontrar no primeiro imperador vestigios da crueldade e tirania encontradas depois em

Nero e Caligula, por exemplo.
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PHRONESIUMVERSUSHAIS: AAFAI\/IA DA MERETRIXEM PLAUTO E
EM TERENCIO
Caroline Barbosa Faria Ferreira

A personagem da meretriz aparece em numero bastante expressivo nas comeédias de
Plauto. George E. Duckworth (1994, p. 258) dividenasetricesplautinas em duas
categorias: 1) aquelas que sao inteligentes, experientes, mercenarias e sem sentimentos,
dispostas a arruinarem os filhos de familias abastadas e os velhos libidinosos para
alcancarem seus objetivos. Preferem antes o dinheiro que o amor, pois o dinheiro € o
fator determinante para que os seus favores sejam alcancados; 2) jovens apaixonadas,
fiéis aos seus amantes, que normalmente ndo se entregam a outros homens por interesse.

Acerca dessa diferenciacdo no caratemdaetrix plautina, Anne Duncan (in.
FARAONE e MCCLURE, 1930, p. 257) afirma que a boa e sinoegeetrix € uma
pseudo-hetaira uma menina que, apesar de ocupar a posicdo de meretriz
momentaneamente, ao fim da peca descobre ser uma cidada, e se casa com o jovem por
quem estd apaixonada. Segundo a autora, a verdadeiretrix plautina, que é
semelhante aetaira na comédia nova grega, € aquela que tem um mau caréater. Silva
(2009, p. 37).afirma que “a meretrix malaplautina € cruel, e sua acdo é motivada pelo
prazer de enriguecee-as custas da ruina financeira de seus amantes.”

As meretricesterencianas, ao contrario, sdo normalmente generosas, € nao se
deixam guiar pela ganéncia. E, ndo obstante sua imagem ser construida na peca de
forma negativa através de outras personagens, demonstra, pelas suas falas e a¢fes, que
seu carater é justamente o oposto do que o publico espera dessa personagem. Essas
meretrizes tém que lidar, ao longo da peca com o estereétiperd&ix malague nao
corresponde ao seu modo de ser. Anne Duncan afirma que Teréncio, em suas pecas,
parece querer desestabilizar as expectativas do publico em relacdo ao carater d
personagem da meretriz.

A meretrixterenciana difere muito em seu caraterntila meretrix plautina,
pois, apesar de manipular as pessoas em seu préprio beneficio, demonstra, através de
suas falas e acbGes que é apaixonada por seu amante, apesar de ndo se dedicar
exclusivamente a ele. Mas ela também diferebdasie meretriceplautinas, pois estas
simplesmente amam e desejam apenas agradar 0s seus amantes, enquanto as meretrizes
terencianas sdo mulheres ativamente generosas e ansiosas para ajudar os outros, mesmo

gue isso nao lhes traga nenhum beneficio proéprio.
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O ethosdameretrixna comedigalliata ndo é constituido apenas pelo que ela
faz, pelo modo como se conduz na peca e pelo que as outras personagens falam a seu
respeito Ele também esta relacionado a “uma série de representagdes sociais que se
inscrevem nas convencgdes da Comédia Nova sobre a forma do estereaiparda’.

(SILVA, 2009, p. 36)

Neste artigo, buscamos observar se a personagem da meretriz de Plauto e
Teréncio corresponda essa fama que a comédia nova grega e romana lhe atribuiu
Analisaremos a principal representantentizretrix plautina e terenciana, Phronesium,
de Truculentuse Thais, dé&cunuchusrespectivamente.

J& no prélogo da peca, Phronesium nos é apresentada de forma negativa, como
uma mulher interesseira, que tem muita facilidade em arruinar os seus arAantes.

personagem que profere o prologo, assim diz ao publico:

hic habitat mulier, nomen cui est Phronesium;

haec huius saecli mores in se possidet:

numguam ab amatore [suo] postulat id quod datumst,
sed relicuom dat operam ne sit relicuom, 15
poscendo atque auferendo, ut mos est mulierum;
nam omnes id faciunt, cum se amari intellegt(ut12-17)

Aqui mora uma mulher chamada Fronésio. Ela possui em si 0s
costumes deste nosso tempo: nunca reclama aos [seus] amantes o que
estes ja lhe deram, mas, quanto ao que lhes resta, esfor¢a-se por que
nada lhes reste, pedindo e arrebanhando, como é costume das
mulheres. Na verdade todas procedem assim, quando sentem que sao

amadasg.

Os tracos apontados por Prologus evidenciam a natureza ma da meretriz. Seu
ethosé construido a partir da primeira fala da peca e é corroborado pelas falas das
personagens e também pelas acdes da meretriz.

A peca é iniciada com a seguinte fala atlulescendiniarchus, um dos trés

amantes da meretriz :

non omnis aetas ad perdiscendum sat est

amanti, dum id perdiscat, quot pereat modis;

neque eam rationem eapse umguam educet Uenus,
guam penes amantum summa summarum redit, 25
quot amans exemplis ludificetur, quot modis

pereat quotque exoretur exorabulis:

quot illic blanditiae, quot illic iracundiae

sunt, quot Tsui perclamandaf, di uostram fidem, hui!

1 O texto latino utilizado é o estabelecido por Lindsay (LINDSAY, 1989).
2 As tradugtes da pe@auculentussdo de Adriano Milho Cordeiro.
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quid peiierandum est etiam, praeter munera: 30
primumdum merces annua, is primus bolust,

ob eam-—tres noctes dantur; interea loci

aut aera aut uinum /aut oleum/ aut triticum;
temptat benignusne an bonae frugi sies:

guasi in piscinam rete qui iaculum parat, 35
guando abiit rete pessum, adducit lineam;

si iniecit rete, piscis, ne ecfugiat cauet:

dum huc dum illuc rete tort, impedit

piscis usque adeo donicum eduxit foras.

itidem est, amator sei quod oratur dedit 40
atque est benignus potius qguam frugi bonae.
adduntur noctes, interim ille hamum uorat,

si semel amoris poculum accepit meri

eaque intra pectus se penetrauit potio,

extemplo et ipsus periit et res et fides. 45

si iratum scortum fortest amatori suo,

bis perit amator, ab re(d) atque animo simul;

sin alter alteri propitiust, fidem¥ perit:

si raras noctes ducit, ab animo perit;

si /lincrebrauit. ipsus gaudet, res perit. 50
[intercepta in aedibus lenonis] 50a
priu’ quam unum dederis, centum quae poscat parat:
aut periit aurum aut conscissa pallula est

aut empta ancilla aut aliquod uasum argenteum
aut uasum ahenum taliquod aut lectus laptilest

aut armariola Graeca, auvtliquid semper <est> 55
quod fpetrat debeatque amans scorto suo.

atque haec celamus nos clam magna industria,
quom rem fidemque nosque nosmet perdimus,

ne qui parentes neu cognati sentiant;

quos cum celamus si faximus conscios, 60
qui nostrae aetati tempestiuo temperent,

unde anteparta demus postpartoribus,

faxim lenonum nec scortorum plus siet 62a
et minu’ damnosorum hominum quam nunc sunt siet.
nam nunc lenonum et scortorum plus est fere,
guam olim muscarum est quom caletur maxume. 65
nam nusquam alibi si sunt, circum argentarias
tscortit lenones qui adsident cottidie,

ea nimia est ratio; quippe qui certo scio,

fere plus scortorum esse iam quam ponderum. (v. 22-69)

(v. 22-69) Uma vida inteira ndo é suficiente para um amante aprender
satsfatoriamente, se é que o aprende, de quantos modos pode
arruinar-se. E nunca a prépria Vénus, sob cujo poder estdo os mais
importantes assuntos dos amantes, fard essa conta: de quantas formas
0 amante pode ser enganado, de quantos modos pode ser ajruinad
com quantas suplicas pode ser amaciado. Quantas lisonjas ai ha,
quantas birras ai ha! Quanta sobranceria! O deuses, a vossa bondade,
ai! Quanto tem que se perder , ja sem contar com as prendas. Em
primeiro lugar, o sustento de um ano: esse € o primeiro golpe. Em
troca dele, concedem-se trés noites ao amante. De permeio, fala-se ou
num altar, ou em vinho, ou em azeite, ou em trigo. Esta a sondar se és
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generoso ou agarrado aos teus bens. Tal como o pescador que lanca a
rede para o viveire— logo que a rede vai ao fundo, puxa a linha e, se

0 peixe tiver entrado na rede, trata de ndo o deixar escapar, cercando o
peixe com a rede por todos os lados até o tirar para fora, assim sucede
com o amante. Se ele da o que Ihe é pedido e é mais generoso do que
agarrado aos seus bens, concedethe mais algumas noites; durante
esse tempo ele morde o isco.

Mal ele experimentou uma taca de amor puro e essa bebida penetrou
até as suas entranhas, imediatamente se arruinou a si préprio, aos seus
bens e a sua reputacdo. Se acaso uma prostituta se irrita com o amante,
0 amante arruina-se duplamente: nos seus bens e ao mesmo tempo no
coracdo. Se, pelo contrario, um se entrega ao outro, também fica
arruinado: se obtém poucas noites, sofre no seu coracao; se se torna
mais assiduo, sente-se feliz por si proprio, mas os bens arruinam-se. E
assim nas casas de lenocinio. Ainda Ihe ndo deste um Unico presente,
ela jA esta a pedir-te um cento: ou foi uma jo6ia de ouro que
desapareceu, ou uma mantilha que se rasgou, ou comprou uma serva
ou algum vaso de prata, ou um vaso de bronze, ou algum leito de
pedra, ou uns pequenos armarios gregos ou ... <hd> sempre qualquer
coisa, de pedra que o amante deve a sua amante. E, enquanto
arruinamos 0s nossos bens, a nossa reputacdo e a nos proprios, nod
ocultamos isso, em segredo, com o maior cuidado, ndo venham os
nossos pais e 0s nossos familiares a sabé-lo. Se, em vez de nos
escondermos, nos confidssemos a eles, para que a tempo refreassem a
nossa juventude, a fim de ndo entregarmos a herdeiros futuros os bens
herdados dos nossos antepassados, eu suponho que haveria <aqui
muito menos> chulos e prostitutas e menos homens gastadores do que
existem presentemente.

De facto, hoje em dia ha quase mais chulos e prostitutas do que
moscas em plena canicula. Com efeito, como se ndo houvesse outro
lugar, o numero de prostitutas <e> chulos que acampam todos os dias
em volta das mesas dos banqueiros é incalculavel. Pois estou seguro
de que ha Ia, agora, mais prostitutas do que pesos de balangas.

E interessante destacar que Diniarchus, o amante arruinado, n&o inicia a peca

falando sobre Phronesium, causa de sua ruina, mas constroi uma imagem dasganeretrize

de um modo geral, classificando-as como mulheres que estdo dispostas a tudo para

conseguirem riqueza e poder e que ndo demonstram nenhuma consideragdo por seus

amantes. Para tornar mais evidente essa natureza maléfica, Diniarchus comprara as

meretrizes ao pescador, que lanca suas redes ao mar para pescar muitos peixes, e 0S

cerca por todos os lados até que eles estejam completamente vencidos. Mais a frente,

apos falar sobre as meretrizes de um modo geral, quando o cenario que ele necessita

para reforcar as suas afirmacdes j4 estd preparado, Diniarchus fala sobre a meretriz

Phronesium:

nam mihi haec meretrix quae hic habet, Phronesium,
suom nomen omne ex pectore exmouit meo,
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[Phronesim, nam phronesis est sapientia). 78a
nam me fuisse huic fateor summum atque intumum,
quod amantis multo pessumum est pecuniae; (v.76-80)

Esta meretriz que tem Fronésio como nome proprio, expulsou do meu
espirito, por completo, a querida Sabedoria. Epiumenesisem grego
significa sabedoria.Eu confesso que fui o seu amante favorito e
intimo, o que é muitissimo mal para a fortuna de um amante;

E ao publico ainda diz:

quasi uolturii triduo
priv’ praediuinant, quo die essuri sient:
illum inhiant omnes, illi est animus omnibus;(...) (v.337-339)

Tal como abutres que pressentem trés dias antes 0 momento em que
vao comer, todas elas estdo esfomeadas por ele (Astrabax), o
pensamento de todas esta nele (...)

Podemos também perceber nas comédias plautinas que 0s escravos quase
sempre tém uma relagdo hostil com as meretrizes interesseiras. Eles normalmente se
referem a elas como pessoas que ndo tem nenhum escrupulo. O escravo de Diniarchus,

assim fala sobre essas mulheres:

meretricem ego item esse reor, mare ut est:

quod des deuorat <nec dat>is umguam abundat.

hoc saltem: <rem> seruat nec nulli ubi sit apparet: 570

des quantumuis, nusquam apparet, neque datori neque acceptrici.

uelut haec meretrix meum erum miserum sua blanditia intulit in
[pauperiem:

priuabit bonis, luce, honore atque amicis. (v. 568-574)

Eu sou da opinido que uma meretriz é tal qual o mar. Devora o que |lhe
deres e nunca transborda de presentes. Mas 0 mar ao menos guarda o
que recebeu. ¥ Comigo guarda-se T, aparece. Desde quanto deres a

uma meretriz, em parte nenhuma aparece, nem para o que da nem para
a que recebe. Vejam como, por exemplo, com as suas caricias, esta
meretriz levou a pendria o meu desgracado amo: privou-o dos seus
bens, da vida, da honra e dos amigos.

E interessante notar que, somente depois de ja construida textualmente através
das demais personagens da peca, Phronesium, personagem principal, entra em cena
(dltima cena do ato 1), para confirmar aquilo que as demais personagens haviam falado
sobre ela. Seu estilo verbal e suas agbes confirmam a identidade que havia sido

construida anteriormente pelas demais personagens na pec¢a. Fazendo referéncia ao seu
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proprio carater, ela fala ao publico sobre a mentira que diria ao soldado a fim de

conseguir engané-lo:

E ainda:

edepol commentum male, quomqgue eam rem in corde agito, 451
Nimio — minu’ perhibemur malae quam sumus ingenio. (v.451-452)

Por Pélux, que invencdo mais torpe! E quando eu perscruto o meu
coracao sobre este assunto, somos tidas muito menos malvadas do que
sSomos por natureza!

propter hunc spes etiamst hodie tactuiri militem;
guem ego ecastor mage amo quam meyddnguod cupio inde
aufero.
quae quom multum abstulimus, hau multum <eius> apparet quod
datum est:
ita sunt gloriae meretricum. (v. 885-888)

Gracas a ele (Diniarco), tenho esperanca de que ainda hoje ird ser
enganado o soldado que, por Castor, eu amo mais do que a mim
prépria enquanto puder tirar dele aquilo que desejo! Embora tiremos
muito, muito daquilo que nos foi dado nunca aparece! E @sta
reputacao das meretrizes!

E mais a frente acrescenta para si mesma: (v. 892) (Por Castor, que eu hoje hei-

de destruir este homem com 0s meus astutos estratagemas!)

E comum que

esse tipo de meretriz, cupida por definicdo, nunca esteja satisfeita

com os presentes dos seus amantes. A Stratophanes, Phronesium diz, demonstrando sua

insatisfacao frente a um reconhecimento tao “pequeno” aos seus favores: (v. 537) (Ser-

me dado um presente tdo pequenino em paga de tdo grandes trabalhos?!)

A comédia termina com uma fala representativa da meretriz ao seu publico, que

mais uma vez reforca a imagem desta personagem que foi construida ao longo da peca

através do seu discurso e de outras personagens e também através de suas acoes:

lepide ecastor aucupaui atque ex mea sententia,

meamque ut rem uideo bene gestam, uostram rusum bene geram: 965
tromaboT si quis animatust facere, faciat ut sciam.

ueneris causa adplaudite: eius haec in tutelast fabula.

spectatores, bene ualete, plaudite atque exsurgite. (v. 964-965)

Por Castor, que linda cacada eu fiz cacei lindamente e conforme ao
meu desejo! E como estou a ver o meu negécio bem gerido, em
seguida vou gerir o0 vosso. Por favor, se alguém esta decidido a fazer
negocio, faga-me chegar uma proposta! Em honra de Vénusnvenha
0s aplausos: esta comédia esté sob a sua tutela! (...)
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Feitas tais consideracfes sobre Phronesium, partiremos, pois, para a analise da
meretriz Thais, da pe¢anuchusgde Teréncio.

Thais é a mais complexa das mereBizerencianas. Ela reine em si
caracteristicas da meretriz apaixonada, e também da interesseira, sendo, em
determinados momentos, compreensiva e filantropa, e em outros, dissineulada
manipuladora. Ela tem grande importancia para o enredo da pecga. E protagonista da
intriga principal, e serve também de mediadora da segunda intriga. A partir das
primeiras cenas da peca, inicia-se a construcdo de uma imagem prévia de Thais, com
base no estereotipo da meretriz na compdihata. Ela € descrita como uma mulher
falsa, aproveitador&onforme afirma Silva,

Thais tem que lidar com o estigma de sua profissdo, em um conflito
entreethose antiethos entre sua disposicéo de carater e o estereétipo
tradicional da meretriz. E nesse conflito, ou a partir dele, que seu
ethosvai constituir-se. (2009, p. 33)

Em um didlogo com seu escravo, na primeira cena da peedulescens
Phaedria, constréi uma imagem insolente e mau de Thais e aconselha a si mesmo a nao

voltar mais a casa da meretriz:

PH. Quid igitur faciam? non eam ne nunc quidem
guom accersor ultro? an potius ita me comparem

non perpeti meretricum contumelias?

exclusit; revocat: redeam? non si me obsecret.

PA. siquidem hercle possis, nil prius neque fortius. 50
verum si incipies neque pertendes gnaviter

atque, ubi pati non poteris, quom nemo expetet,
infecta pace ultro ad eam venies indicans

te amare et ferre non posse: actumst, ilicet,

peristi: eludet ubi te victum senserit. 55

proin tu, dumst tempus, etiam atque etiam cogita. (v. 46-56)

Que devo fazer, entdo? N&o ir a casa dela, nem mesmo agora quando
ela me mandou chamar, por sua livre vontade? Ou antes, eu deveria
preparar-me de modo a ndo sofrer insultos de prostitutas? Ela me
expulsou e agora me chama de volta: devo voltar? N&o, a menos que
ela me implore. Realmente, por Hércules, se vocé pudesse, nada seria
mais importante e mais certo. Mas, se vocé comecar e ndo persistir
com empenho e, se ndo puder suportar tudo isso, quando ninguém
mais o procurar, se vier a casa dela, mesmo sem ter feito as pazes,
mostrando que a ama e ndo pode resistir a ela, a coisa esta feita, esta
tudo acabado, vocé estd perdido. Ela zombar4d de vocé quando

3 O texto latino utilizado € o estabelecido por Barsby. (BARSBY, 1999).
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perceber que vocé foi vencido.Assim, vocé reflita mais e mais
enquanto é tempb.

Parmeno entdo responde ao jovem:

haec verba una mehercle falsa lacrimula
guam oculos terendo misere Vvix vi expresserit,
restinguet, et te ultro accusabit, et dabis

ultro supplicium. (v. 68-70)

Por Hércules, uma unica lagriminha falsa, que ela tera extraido com
muito custo esfregando os olhos com for¢a, destruira estas palavras e,
além disso, ela te acusara, e mais, vocé vai se oferecer ao suplicio.

Falando sobre o irmdo de Phaedria, o escravo assim constréi a imagem das

meretrizes de um modo geral:

me repperisse quo modo adulescentulus

meretricum ingenia et mores posset noscere

mature, ut quom cognorit perpetuo oderit.

gquae dum foris sunt nil videtur mundius,

nec mage compositum quicquam nec magis elegans 935
gquae cum amatore quom cenant ligurriunt.

harum videre inluviem sordes inopiam,

guam inhonestae solae sint domi atque avidae cibi,

quo pacto ex iure hesterno panem atrum vorent,

nosse omnia haec salus est adulescentulis. 940 (v. 931-940)

(...) eu ter descoberto como um rapazinho pode a bom tempo tomar
conhecimento do carater e dos costumes das meretrizes, para que, ao
ser informado, tome &dio pelo resto da vida. Elas que enquanto estdo
fora de casa, nada parece mais asseado, mais afeicoado a quem quer
gue seja, nem mais elegante, que quando ceiam com seu amante
beliscam a comida. Ver a imundicie, a falta de classe e a pobreza
delas, o quanto sdo despreziveis e esfomeadas quando estdo s6s em
casa, como devoram pédo preto a sopa amanhecida, saber tudo isso é a
salvacéo do rapazinho.

E Chaerea, irmdo do jovem que estava apaixonado por Thais, assim fala sobre
essas mulheres:

an id flagitiumst si in domum meretriciam

deducar et illis crucibus, quae nos nostramque adulescentiam
habent despicatam et quae nos semper omnibus cruciant modis,
nunc referam gratiam atque eas itidem fallam, ut ab is fallimur? 385
an potius haec patri aequomst fieri ut a me ludatur dolis?

quod qui rescierint, culpent; illud merito factum omnes putent. (v.
382-387)

4 As tradugGes do Eunuchus foram feitas por Nahim Santos Carvalbo Silv
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7

Acaso é um crime se eu for levado para a casa de uma meretriz e
aquelas cruzes, que tomam posse de nés e da nossa juventude da qual
nao fazem caso e que sempre nos torturam de todas as maneiras, e
agora mostre minha gratiddo e as engane do mesmo modo que somos
enganados por elas? Ou acaso é mais justo fazer isso com meu pai,
para que eu o0 engane com truques? Pois 0s que descobrissem isto, me
censurariam, mas o que vou fazer, todos julgariam como merecido.

E quando Thais aparece em cena pela primeira vez, o escravo assim se refere a
ela: “(...) Mas ei-la em pessoa saindo, a ruina de nossos fundos. Pois 0 que nos cabe
conservar, ela nos subtrai.”

Duckworth (1952, p. 261) afirma que, ap0s as falas de Phaedria e Parmeno, o
publico poderia esperar que uma pessoa cruel e gananciosa entrasse em cena, mas
quando Thais entra, ela prova ser quase um modelo de virtude e generosidade. Ela quer
que seu amante se retire momentaneamente em favor do soldado, mas ndo por ser
mercenaria, e sim por estar preocupada com o bem-estar de sua irma Panphila. Thais,
através de suas falas, demonstra realmente ser apaixonada por Phaedria. Em sua
primeira fala na peca, ela afirma:

Miseram me, vereor ne illud gravius Phaedria
tulerit neve aliorsum atque ego feci acceperit,
qguod heri intro missus non est. (v. 81-83)

Pobre de mim! Receio que Fédria tenha sofrido tudo isto seriamente e
gue tenha interpretado mal a minha acgéao, ja que ontem nao lhe foi
permitido entrar.

E diante dos protestos do jovem, ela ainda diz:

ne crucia te obsecro, anime mi, mi Phaedria. 95
non pol quo gquemguam plus amem aut plus diligam
eofeci; sed ita erat res, faciundum fuit.(v. 95-97)

N&o se crucifique, por favor, meu corag¢éo, meu Fédria. Por Pélux, ndo
agi daquela forma por mais amar ou por mais estimar quem quer que
seja, mas nao tinha outro jeito, tive que fazer.

E quando é deixada sO por seu amante, depois de ter contado a ele o motivo pelo
gual ela havia fechado as portas de sua casa, a meretriz fala acerca dos seus
sentimentos:

me miseram, forssit an hic mihi parvam habeat fidem
atque ex aliarum ingeniis nunc me iudicet.

ego pol, quae mihi sum conscia, hoc certo scio
neque me finxisse falsi quicquam neque meo 200
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cordi esse quemqguam cariorem hoc Phaedria.

et quidquid huiu' feci causa virginis

feci; nam me eiu’ fratrem spero propemodum

iam repperisse, adulescentem adeo nobilem;

et is hodie venturum ad me constituit domum. 205

concedam hinc intro atque exspectabo dum venit. (v. 197-205)

Pobre de mim! Talvez ele tenha pouca confianca em mim e agora me
julgue pelo carater das outras. Por Pélux, eu, que me conheco, bem sei
que ndo inventei nenhuma mentira, e que ninguém € mais caro ao meu
coracao do que o Fédria. E o que fiz, fiz por causa da garota, pois
espero praticamente ja ter encontrado o irmao dela, um rapaz um tanto
nobre, e ele marcou de vir hoje a minha casa. Vou entrar e esperar que
ele venha.

Porém, essethosapaixonado da meretriz, em alguns momentos € substituido
por umethosmanipulador. Ela maneja o soldado para obter dele a jovem que ele havia
comprado para ela. Em sua primeira fala comiles Thais parece cumprir 0 seu papel
de meretriz, demonstrando que o0 ama apenas por interesse. (v. 454-455).

Em alguns momentos, quando os planos da meretriz ndo sdo cumpridos com
exatiddo, ela se mostra indignada, como quando acusa a escrava Pythias de ser a
culpada pela violacdo de Panphila. Mas quando se encontra com o jovem que havia
violado a menina, muda completamente de postura, pois “a diferen¢a social entre ambos

impede que ela seja severa com ele”. (SILVA, 2009, p. 36). Sobre essa inconstancia no

carater de Thais, Silva afirma:

apesar de sua condicdo ser viciosa por seu proéprio oficio, Thais tem

uma certa sabedoria pratica, age sempre motivada pelo calculo

racional. Thais sabe lidar com cada situagédo que ela confronta e vira-
la a seu favor. Essa versatilidade reflete em sua prépria conduta. Em
cada situacdo, com cada personagem diferente, ela encontra uma
maneira diferente de lidar, mudando sempre o seu estatuto pragmatico
nas relagdes comunicativas. (2009, p.34)

Observamos, portanto, alguns tracos que marcaethos de Phronesium.
Pudemos ver que durante toda a peethosde meretriz é construido como interesseiro
através ndo s6 das falas de outras personagens, mas também através das falas e do
comportamento da propria meretriz. Ela estima um amante somente enquanto pode
obter algum beneficio desse relacionamento, e joga ao longo da peca, manipulando a
todos com os seus astutos estratagemas.

Ao analisarmosa personagem Thais, podemos observar tragos que marcam o0

ethosda meretriz: ela € uma personagem complexa, que, de acordo com a situagao, se
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mostra de diversas formas. Apresesg@omobona meretrixjuando abre méao de seus
interesses pelo bem da jovem Panphila, sem demonstrar nenhum desejo de conquistar
beneficios por seus atos. Mas também demonstra ser uma meretriz manipuladora, a fim
de alcancar os seus objetivos. Na p@&bajs “tem a oportunidade de unir a acdo bela a

sua propria conveniéncia, mas tem que lidar com um estereotipo da cortesd que nao
corresponde ao seu modo de ser”. (SILVA, 2009, p. 40)

Referéncias bibliogaficas:

DUPONT, F.Teatro e societd a Romdrad. Giorgia Viano Marogna. Roma-Bari: Ed.
Laterza, 1995.

DUCKWORTH, G. E.The nature of roman comedg:study in popular entertainment.
University of Oklahoma Press: Norman, 1994.

FARAONE, C. A.,, MCCLURE, L. K Prostitutes & Courtesans in the Ancient World
United States of America: University of Wisconsin System, 2006.

GRIMAL, P. O teatro antigo Sdo Paulo: Martins Fontes, 1978.

HUNTER, R. L.A comédia nova da Grécia e de Romead. Rodrigo Tadeu Gongalves
(Cord. Trad.) Curitiba: Ed. Universidade Federal do Parana, 2009.

LINDSAY, W. M. ComoediaeRecognouit breuique adnotatione critica instruxit. t. | e
II. New York: Oxonii Typographeo Clarendoniano, 1989.

PERNA, Rafaelle. La originalita di Plauto. Bari: Leonardo da Vinci, 1954.

PLAUTO. O Truculento.Intr. trad. e notas Adriano Milho CordeirGoimbra: Centro
de Estudos Classicos e Humanisticos, 2010.

SALLES, C. Nos Submundos da Antiguidad€rad. Carlos Nelson Coutinho. Séo
Paulo: Brasiliense, 1982.

SILVA, Nahim Santos CarvalhoEunuchus de Terencioestudo e traducgéo.
www.teses.usp.br/teses/disponivéisesso em 05/04/2012.
TERENCE.EunuchusEdited by Jonh Barsby. New York: Cambridge University Press,
1999. (Cambridge Greek and latin Classics)

46


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/

Fama e Infamia no Mundo Antigo

O MILITAR E AS SUAS FANFARRAS: DE QUANDO A FAMA VIRA INFAMIA
EM MILES GLORIOSUSDE PLAUTO

Caroline Barbosa Faria Ferreira
Fernanda Maia Lyrio

1- Consideragdes Iniciais: Miles Gloriosus: o militar e as suas fanfarras

Tito Maccio Plauto (252— 1847? a. C.) foi o primeiro grande poeta cémico latino. Sua
contribuicdo para a comediografia romana € inquestionavel, assim como a linha de
dramaturgos modernos que, ao longo dos tempos, recriaram suas comeédias ou mesmo
se inspiraram em seus temas e tramagensa. Do cabedal de seguidores (diretos ou
indiretog das pecas plautinas, citamos: Shakespeare, Moliere, Antonio José, Guilherme
de Figueiredo dentre tantos outros que reconheceram a produgcéo de um homem que se
dedicou profundamente as artes cénicas, sendo, além de comediégrafo, encenador,

diretor e empresario do ramo.

A fecundidade da escrita de Plauto rendeu ao comediografo a suposta autoria de cerca
de 130 pecas, mas o poligrafo e erudito Varrdo (primeiro século a. C.) reconheceu
apenas vinte e uma delas, dentre as quais, a comédia intitiladaGloriosus cuja
traducéo para o portugué®ésoldado Fanfarrdo

A supracitada obra teve sua estreia datada de aproximadamente 204 a. C., sendo
considerada uma das mais antigas do comedidgrafo. Para alguns estudiosos, alias, ela
foi a primeira comédia plautina, especialmente por dois fatores: uma suposta alusédo a
prisdo do poeta Névio (por satirizar a aristocracia) (GASSNER, 2007, p. 111) nos
versos 211-14, e uma certa pobreza de ritmos que pode ser verificada ao longo da leitura
da obra.

Com um total de 1.443 versaddijles Gloriosusé a mais longa das comédias plautinas

gue chegaram até noés. Nela, é possivel observar o gosto pelas personagens-tipo e por
situacOes estereotipadas da vida cotidianaerancas da Comeédia Nova grega (ou
NEA), cujo expoente maior é o ateniense Menandro.

As influéncias e as relagdes existentes entre o teatro grego e o teatro romano séo

largamente analisadas por aqueles que se dedicam ao estudo do teatro antigo e, para
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além das inumeras consideracdes que sao feitas, é inegavel a inovacao do teatro romano

— inovagao esta que se sobressai nas obras de Plauto:

Muitos sdo os méritos de Plauto, como dramaturgo. Apesar de nao
dispormos dos textos gregos que lhes serviram de medglmse

nada da comédia nova resistiu ao impacto do tempé elementos
indiscutivelmente originais nas pecas. E certo que os assuntos e 0s
cendrios sdo gregos; ha, porém, um processo de romanizacdo nas
comédias: costumes romanos sédo evocados a todo momento; deuses
latinos coexistem com divindades gregas; algumas personagens tém
nitidos tracos de personalidade que caracterizam o0 povo romano.
(CARDOSO, 2003, p. 30-31)

A figura domiles gloriosuspor exemplo, quando levada em consideracao a producéo
grega da Comédia Antiga, ja aparecefmcanensesde Aristofanes, na pele do general
Lamaco. Entretanto, essa figura comeca a desenvolver-se efetivamente como um tipo a

partir da Comédia Média grega. Segundo Hunter:

durante o século quarto, um grande aumento no uso de soldados
mercenarios teria feito com que tais guerreiros profissionais com suas
histérias maravilhosas de lugares exéticos se tornassem um fendmeno
familiar. Menandro poderia assim colocar as expectativas do publico
em contraste com a realidade dos individuos que ele apresentava. Os
soldados de Menandro possuem nomes significativos e belicosos
(Bias, Polemon, Trasbnides, Estratéfanes) e sdo dados a um modo
colorido de falar, ocasionalmente alardeado, mas a maioria daqueles
que conhecemos prova ser totalmente diferente dos soldados
plautinos. (HUNTER, 2009, p. 67)

Em concordancia com os dizeres de Hunter, assumimos no presente artigo a ideia de
que é no teatro de Plauto que podemos encontrar exemplos mais extremos dessa
personagem. A figura do militar aparece em nove comédias do teatr6logo remano

nelas recebe um tratamento especial.

Miles Gloriosus pec¢a que nos serviu derpuspara o presente estudo, traz como figura
central o soldado Pirgopolinices, um militar que, de tdo fanfarrdo, beira o ridiculo. O
“espetalhdao”, todo cheio de si e convencido de ser possuidor da mais irresistivel beleza
fisica e da inteligéncia mais agucada que se pode existir no mundo, € levado a crer por
um de seus escravos que a esposa de seu vizinho apasegrergidamente por ele.
Porém, ao longo da trama, o que € observado, em verdade, é que Pirgopolinices

representa 0 mais puro dos tolos, sendo, na comédia plautina, o trapaceado e nédo o
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trapaceiro. Alids, o engano é a mola propulsora para a realizacdo de toda a acao
principal deMiles Gloriosuse, se ndo bastasse, engendra a comicidade da obra, afinal,
“fazer alguém de bobo” ¢, segundo o critico e estudioso Ivo Bender, um dos
mecanismos mais comumente associados ao riso, a comicidade (BENDER, 1996, p.
45).

Para Sabato Magaldi (2001, p. 6%),preconceito moderno da coeréncia psicologica e
da fundamentada motivacdo dos caracteres tem pouco a reclamar da figura de
Pirgopolinices”. Isso porque em Plauto, as caracteristicas do miles gloriosusestao muito

mais desenvolvidas.

Seguindo a mesma linha de raciocinio e. Em estudo sobre essa personagem na comédia

romana, Hunter afirma que

o periodo da comédia romana coincidiu com o difundido sucesso
militar romano e expansao imperial. Nao € surpreendente, portanto,
gue os poetas coOmicos romanos elaborassem o soldado cémico como
uma das criagdes draméticas mais memoraveis A liberdade com que a
comédia romana explora a linguagem e a honestidade dos decretos,
inscricdes e férmulas militares € um aspecto importante da habilidade
da comédia para encantar seu publico partindo dos padrdes normais do
comportamento social: escravos tornam-se generais, e uma atmosfera
de liberdade as avessas prevalece. Plauto, entretanto, procurou
introduzir novidade e variedade, bem como humor farcesco, em sua
abordagem do soldado. (HUNTER, 2009, p. 67)

Para Cardoso (2005, p. 191), o soldado das comédias platdinesgonista do herdoi,
representando invariavelmente o amante com quem uma mulher, normalmente desejada

por um adulescens, € comprometida (em geral financeiraniente)

O milesda pecaviiles Gloriosusé o Unicosoldadoque ocupa um papel relevante nas
comédias plautinas. Pirgopolinices € um nome sonoro que coaduna com as mirabolantes
acdes que o herdi conta ter realizado. Bufdo nas suas inverossimeis fanfarronices, e
ainda mais bufdo nas suas ameacas contra seus adversarios, ele é exageradamente
ridiculo. (PERNA, 1954, p. 192).

2- De quando a fama vira infamia
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A fama do militar Pirgopolinices é construida por meio do tom autoritario, mandao e
convencido que ele encarna para ele mesmo durante toda a trama. A partir de sua
primeira fala, o militar ja se constréi textualmente através de suas ordens exageradas e
de seu tom fanfarrdo:

Curate ut splendor meo sit clipeo clarior

guam solis radii esse olim quom sudumst solent;
ut, ubi usus veniat, contra conserta manu
praestringat oculorum aciem in acie hostibus.
nam ego hanc machaeram mihi consolari volo,; 5
ne lamentetur neve animum despondeat,

quia se iam pridem feriatam gestitem,

gquae misera gestit [et] fartem facere ex hostibus.
sed ubi Artotrogus hic est? [...] (v. 1-9)

Tratem de arear o meu escudo até brilhar mais que os raios do sol em
céu claro; se for preciso, quero que, no mais aceso das batalhas, ele
apague a vista do inimigo. Quero dar consolo a esta espada, que se
lastima, desanimada, por eu vir trazendo de folga ha tanto tempo. A
pobrezinha anda impaciente por fazer um picadinho de inimigos. Mas
onde me anda Artotrogo? [...]

Sobre esta primeira fala do soldado, Isabella Cardoso afirma:

Ao dirigi-la contra personagens mudos, o ator que adentra o palco
emprega convengdo propria para caracterizar os demais como
subalternos, conferindo a si, enunciador da fala, um tom autoritario. A
convencdo pode ser proferida por outros tipos de personagem. Aqui,
porém, o vocabulario referente a armadipéus, “escudo” e
machaerauma espada curta e curva na lamina cortante, “alfanje”) e a
contexto bélico em geraagies,“linha de batalha”, hostes;‘inimigo™)

sugere que o publico esteja diante de um homem das forcas armadas.
(CARDOSO, 2005, p. 232)

A sugestdo de estarmos diante de um “homem das forcas armadas” e o poder que isso

gera em torno da personagem plautina ganha contornos ainda mais fortes quando
descobrimos ter o militar um parasita, o Artotrogo, uma espécie de “puxa-saco”, que

“anda sempre nos calcanhares de Pirgopolinices” e, em rubrica, afirma o tempo todo

estar perto de um auténtico her@itat propter virum fortem atque fortunatum et forma
regia; tum bellatorem— Mars haud ausit dicere neque aequiperare suas virtutes ad

tuas” (v. 9-12) (Aqui, ao lado dum herdi valoroso e afortunado, de porte realengo, além
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de guerreiro tal que... Marte ndo usaria gabar suas proezas em comparacao com o0s atos

de bravura do senhor.)

Mas Artotrogo, em apartes, antes que o publico possa acreditar nas bravatas de
Pirgopolinices, desmerece e desqualifica 0 seu senhor, que outrora ndo se compararia
sequer a Marte, o deus da Guerra, tamanha bravura do soldado plautino, e, agora, ndo

passa de um mentiroso, um bravateiro, um fanfarrao:

Nihil hercle hoc quidemst

praeut alia dicam-quae tu numquam feceris. 20
periuriorem hoc hominem si quis viderit

aut gloriarum pleniorem quam illic est,

me sibi habeto, ego me mancupio dabo;

nisi unum, epityrum estur insanum bene. (v. 19-24)

Nada, sim, ao lado de outros feitos que posso contar (a parte) mas
vocé jamais realizou. (ao publico) Quem descobrir um homem mais
mentiroso que este, ou mais cheio de vanglorias, pode levar-me
consigo, que me entrego como escravo. Se ndo fosse apenas uma
coisa: suas azeitonas em conserva sabem tdo loucamente bem!

A todo instante, Artotrogo alimenta o ego de seu senhor, sem pudores de revelar ao
publico, a aversdo que ele possui diante de tamanho convencimento de Pirgopolinices,

conforme nos atesta o dialogo abaixo:

Pyrg. Vbi tu es?Art. Eccum. edepol vel elephanto in India, 25
quo pacto ei pugno praefregisti bracchium.

Pyrg. Quid, bracchium?rt. lllud dicere volui, femur.

Pyrg. At indiligenter iceramArt. Pol si quidem

conisus esses, per corium, per viscera

perque os elephanti transmineret bracchium. 30

Pyrg. Nolo istaec hic nundrt. Ne hercle operae pretium quidemst
mihi te narrare tuas qui virtutes sciam.

venter creat omnis hasce aerumnas: auribus

peraurienda sunt, ne dentes dentiant,

et adsentandumst quidquid hic mentibitur. 35[...] (v. 25-35)

PIR. - Onde vocé esta?

ART. - Aqui. E aquele elefante na india? Puxa! com que soco o
senhor lhe quebrou o braco!

PIR. - O qué? O braco?

ART. - Eu queria dizer a coxa.

PIR. - E dizer que foi um soquinho distraido!
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ART. - Carambal! se o tivesse dado com for¢a, seu braco teria varado
0 couro, as visceras, 0s 0ssos do elefante!

PIR. - Nao quero lembrar disso agora.

ART.- Palavral ndo vale mesmo a pena o senhor contar suas proezas a
mim, que as conheco. Essas atribulacdes todas, quem mais cria € 0
estbmago; para que ndo me crescam os dentes, os ouvidos tém de
ouvir; e & concordar com quanta bravata ele invente! [...]

Para além da suposta forga fisica da qual Pirgopolinices se gaba, o militar € o Unico
soldado plautino que se exalta também em relacédo a sua vida amorosa. Essa sua vaidade
face as mulheres € aumentada com os elogios de seu parasita. Dessa forma, Artotrogo
fala com o soldado ainda na primeira cena da pec¢a, que a beleza dele é sedutora e
atraente aos olhos de qualquer mulher, alimentando a vaidade do militar e, a0 mesmo

tempo, ironizando, debochando de seu senhor:

Art. Quid tibi ego dicam, quod omnes mortales sciunt, 55
Pyrgopolynicem te unum in terra vivere

virtute et forma et factis invictissumum?

amant ted omnes mulieres, neque iniuria,

qui sis tam pulcher; vel illae quae here pallio

me reprehenderuryrg. Quid eae dixerunt tibi? 60

Art. Rogitabant: 'hicine Achilles est?' inquit mihi.

'immo eius frater' inquam 'est'. ibi illarum altera

'ergo mecastor pulcher est' inquit mihi

‘et liberalis. vide caesaries quam decet.

ne illae sunt fortunatae quae cum isto cubant.' 65

Pyrg. Itane aibant tanden®t. Quaen me ambae obsecraverint,
ut te hodie quasi pompam illa praeterducerem?

Pyrg. Nimiast miseria nimis pulchrum esse hominémt. Immo
itast.

molestae sunt: orant, ambiunt, exobsecrant

videre ut liceat, ad sese arcessi iubent, 70

ut tuo non liceat dare operam negotio. [...] (v. 55-71)

ART. - Para que Ihe dizer eu o que todos os mortais sabem? O senhor
€ no mundo o Unico Pirgopolinices vivo, 0 mais invicto pela bravura,
pela beleza e pelos feitos. Todas as mulheres o adoram e com razéo,
visto como é tdo belo. Por exemplo, as que me puxaram ontem pelo
manto.

PIR. - O que Ihe disseram essas?

ART. - Perguntas sobre perguntas. “Esse homem ndo ¢ Aquiles?”,

disse uma. “Nao”, respondi; “é¢ o irmao dele.” Entdo outra: “Como ¢

belo; por minha vida! Que garbo! Veja como lhe assentam bem os
cabelos! Ah! Felizes aquelas que partilham o seu leito!”

PIR. - Ent&o falavam assim?
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ART. - Ndo me suplicaram as duas que o levasse hoje por la, como em
charola?

PIR. - Ser bonito demais é tribulacdo demasiada para um homem!
ART. - Tem toda razdo. Elas importunam com seus rogos, sua
insisténcia, suas suplicas para ver o senhor; os pedidos para que o
chame séo tantos, que nem me sobra tempo para cuidar gle seu
interesses. [...]

Sem saber, o soldado fanfarrdo, ao longo da comédia plautina, é também extremamente

ridicularizado por Palestrido, o0 mais astuto dos seus escravos :

Em mondlogo, mais

“infame” de seu amo:

Ait sese ultro omnis mulieres sectarier.

Is deridiculost quaqua incedit omnibus

Itaque hic meretrices, labiis dum ductant eum,
Maiorem partem uideas ualgis saufis.89-94)

Ele diz ser ele mesmo perseguido por todas as mulheres. E
ridicularizado por todos, por onde quer que ande. Aqui, mesmo as
meretrizes, enquanto 0 manobram com seus beijos, a maior parte delas
se vé com a boca cambota]...]

a diante, Palestrido apresenta o argumento da comédia e o lado

[...] Alazon Graece huic nomen est comoediae,

id nos Latine gloriosum dicimus.

hoc oppidum Ephesust; illest miles meus erus,

qui hinc ad forum abiit, gloriosus, impudens,
stercoreus, plenus periuri atque adulteri. 90

ait sese ultro omnis mulieres sectarier:

is deridiculost, quaqua incedit, omnibus.

itaque hic meretrices, labiis dum ductant eum,
maiorem partem videas valgis saviis. [...] (v. 86-94)

[...] O nome desta peca em grego é Alazon; tradukidoFanfarrdo

Esta cidade chama-se Efeso. O soldado que saiu daqui para a praca,
um farrombeiro, descarado, imundo, carregado de perjirios e
adultérios, € meu amo. Segundo ele, todas as mulheres lhe correm
atréds espontaneamente; na verdade, ele € motivo de chufas de todas
onde quer que passe. Assim, aqui; quando as marafonas o estdo
levando pelos beicos, a gente pode ver a maioria delas com os labios
em muxoxo. [...]
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Palestrido €, na comédia em questdo, o escravo que, juntamente com Periplectdomeno,
um velho vizinho de Pirgopolinices, ir4 levar o nosso fanfarrdo a mais completa

infamia, abusando da ideia de que o seu senhor ndo € homem de grande inteligéncia:

Pal. Erus meus elephanti corio circumtentust, non suo, 235
neque habet plus sapientiai quam laP&r.. Ego istuc scio. (v. 235-
236)

PAL. — O couro que cobre o meu amo € um de elefante, ndo o seu
proprio; ele ndo tem mais miolos que uma pedra.
PER.- Disso eu ja sabia.

Ou, ainda, declarando quenales ndo passa de um vaidoso, sem grandes proezas ou

feitos com as mulheres:

Pal. Erus meus ita magnus moechus mulierum est, ut neminem 775
fuisse aeque neque futurum creBtevs.Credo ego istuc idem.

Pal. Isque Alexandri praestare praedicat formae suam,

itague omnis se ultro sectari in Epheso memorat mulieres. [...] (v. 775-
778)

PAL.- Meu amo é um conquistador de mulheres casadas como nunca
houve nem havera outro, na minha opiniéo.

PER.— Na minha, igualmente.

PAL. — Ele gaba-se de ser mais belo que Paris e alardeia que todas as
mulheres de Efeso correm atras dele espontaneamente. [...]

A aversdo as vaidades de Pirgopolinices é tamanha. Até mesmo as mulheres da peca em
guestdo, (como a mundana Acroteléucia, cliente de Periplectdmeno) ridicularizam a
“boa fama” que 0 soldado cria para si proprio, caracterizando-o comtruthereng®

sem grandes proezas, conforme nos atesta o dialogo entre Palestrido e Acroteléucia:

Pal. Nempe tu novisti militem meum erumer. Rogare mirumst.
populi odium quidni noverim, magnidicum, cincinnatum,
moechum unguentatum. (v. 922-924)

PAL.- A senhora conhece o soldado meu amo, pois nao?
ACR. — Estranho a pergunta. Como ndo conhecer a execracdo do
povo, o gabolas, o sujeito dos cachinhos, o mulherengo perfumado?

[..]

54



Fama e Infamia no Mundo Antigo

Num dado momento da comédia plautina, Pirgopolinices, ainda na condicdo de amo,

passa a “receber ordens” de seu servo Palestrido e isso ocorre em diversos momentos da

peca:

Pal. Hercle hanc quidem

nil tu amassis; mi haec desponsast: tibi si illa hodie nupserit,
ego hanc continuo uxorem ducapyrg. Quid ergo hanc dubitas
conloqui?

Pal. Sequere hac me erdeyrg. Pedisequos tibi sum. [...] (v. 1006-
1009)

PAL. - Arre! ndo va o senhor enrabichar-se por esta outra; ela € minha
noiva. Se aquela casar com o senhor hoje, eu desposo esta no mesmo
instante.

PIR.— Se assim &, por que hesitar em falar com ela?

PAL. — Entdo, venha aqui comigo.

PIR.— Sou um lacaio seu. [...]

E asim, a comicidade da obra vai, aos poucos sendo-nos davelspecialmente
guando observamos esse jocoso contraste entre 0 servo passar a ser o0 mandante de seu

amo:

[...] Pal. Tu modo istuc cura quod agis. [...]
Pyrg. Cupio herclePal. Credo te facile impetrassere.
sed abi intro. noli star®yrg. Tibi sum oboediens- (v. 1123-1124)

[...] PAL. - Pois néo; o senhor cuide apenas do que tem de fazer. [...]
PIRG.-E o que desejo, palavra de honral!

PAL. — Acredito que o conseguira sem dificuldade. Mas entre; nao
fique por aqui.

PIRG.- Obedeco as suas ordens.

A infamia, a ma reputacdo, as maledicénsiashegam aos ouvidos de Pirgopolinices
ao final da peca, quando este descobre ter sido traido por todos. E o servo Céledro,
guem conta tudo a Pirgopolinices, que, por sua vez, a essa altura, so resta reconhecer ter

sido alvo de trapaca:

[...] Ser.Magis dicas, si scias quod ego
scio. nam ille qui lanam ob oculum habebat <laevom>, nauta non erat.
1430
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Pyrg. Quis erat igiturBer. Philocomasio amatoRyrg. Qui tu scis?
Ser. Scio.

nam postquam porta exierunt, nil cessarunt ilico

osculari atque amplexari inter $&rg. Vae misero mihi,

verba mihi data esse video. scelus viri Palaestrio,

is me in hanc inlexit fraudem. iure factum iudico; 1435

si sic aliis moechis fiat, minus hic moechorum siet,

magis metuant, minus has res studeant. eamus ad me. plaudite. (v.
1429-1437)

[...] CEL. — O senhor vai gemer melhor quando souber o que sei.
Aquele sujeito de olho esquerdo coberto de 1a ndo era nada marujo.
PIR.— O que era, entdo?

CEL.- O amante de Filocomésia.

PIR.— Como é gue vocé sabe?

CEL. — Sei porque, assim que se viram fora das portas, deram a se
beijar e abracar, que era um n&do acabar mais.

PIR. - Ai! Pobre de mim! Vejo que me bigodearam. Palestrido é um
bandido! Foi ele que me fez cair na ratoeira. Mas foi bem feito. E o
gue devia acontecer aos outros conquistadores; haveria menor nimero
de bilontras, teriam mais medo e menos sofreguiddo para tais coisas.
Vamos para casa. Os seus aplausos, senhores.

O tratamento da farsa atravessa todo o entrecho da comédia plautina. Ficamos, agora,

com as duvidas que o estudioso Sabato Magaldi, ironicamente, nos propde:

N&o seria 0 caso de saber o militar que o velho da casa vizinha era
solteiro? Ou ndo deveriam 0s outros supor que a armadilha poderia ter
consequéncias, depois dos episddios fixados na peca?

Ao que notamos, Plauto ndo tem preocupacgdes excessivas de verossimilhanca, e, para
ele, importa que a comicidade seja continua e eficaz. Fechando o circulo das
personagens costumeiras da Comédia NoJa] o Soldado Fanfarrdo difere
substancialmente das outras comédias de sua época, apenas por ter dado maior énfase
a figura de Pirgopolinice”. (MAGALDI, 2002)

Sem mergulhos densos no intimo ou no psicologismo dessa criatura, Plauto parece
propositadamente brincar casarater “infame” desse “pseudo-herdi” vanglorioso. E €

assim que 0 Nnosso personagem-tipo, 0 nosso fanfarrdo, vai, aos poucos, de forma
cOmica, irbnica e lenta, nas maos do habilidoso comediégrafo romano, da fama para a
infamia.

56



Fama e Infamia no Mundo Antigo

Referéncias bibliograficas

AREAS, Vilma.Iniciacdo & comédiaRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

BENDER, Ivo.Comédia e rise- uma poética do teatro comicBorto Alegre: Ed. da
UFRGS/EDIPUCRS, 1996.

BERGSON, HenriO riso. Trad. Ivone Castilho Benedetti. Rio de Janeiro: Ed. Zahatr,
1980.

BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro.Traducdo de Maria Paula V.
Zurawski, J. Guinsburg, Sérgio Coelho e Clévis Garcia. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006.

CARDOSO, Isabella TardinArs Plautina: Metalinguagem em gesto e figurinbese
de doutorado inédita. DLCV, USP, 2005.

CARDOSQO, Zelia de AlmeidaA Literatura Latina Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

GASSNER, JohnMestres do teatro [(Traducdo: Alberto Guzik e J. Guinsburg). 3. ed.
Séo Paulo: Perspectiva, 2007 (Colecéo Estudos; 36).

HUNTER, R. L.A comédia nova da Grécia e de Romiead. Rodrigo Tadeu Goncalves
(Cord. Trad.) Curitiba: Ed. Universidade Federal do Parana, 2009.

GRIMAL, Pierre.O teatro antigoSao Paulo: Martins Fontes, 1978.
MAGALDI, Sabato.O texto no teatro3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001 (Colecéo
Estudos; 111).

Iniciacdo ao teatro7. ed. S&o Paulo: Atica, 2002 (Série Fundamentos).

PAVIS, Patrice Dicionario de teatro Traducdo de J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira
1. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2001. (Estudos, 196)

PERNA, RafaelleLa originalita di Plauto Bari: Leonardo da Vinci, 1954.

PRADO, Décio de AlmeidaA Personagem no Teatrtm.: CANDIDO. Antdnio et al. A
Personagem de Ficcdo. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. (Debates, 1)

PLAUTO, Tito Maccio O Soldado FanfarrdoIn. PLAUTO. Comédias. Selecéo,
introducéo, notas e traducéo direta do latim por Jaime Brui®ao Paulo: Cultrix,
1978.

PLAUTO E TERENCIO.A comédia latina.Prefacio, selecéo, traducdo e notas de
Agostinho Silva. Rio de Janeiro: Ediouro, 1969.

57



Fama e Infamia no Mundo Antigo

A VITA RAPTAAO FLORESCER DA FAMA

Douglas Gongalves de Souza

Durante muito tempo, as inscricbes romanas foram, de certa forma, ignoradas no
gue tange aos estudos da literatatima. Eram apenas relevantes, no ambito da Historia
Antiga, como fonte para o estudo da vida social e cultural de Roma. Como documentos
de caréater singular por serem auténticos esses testemunhos foram preservados tal
como seus lapicidas os criaram S&o textos que abordam diversos dominios do
cotidiano romano dentrees] a legislacao, a religido e a vivéncia politico-econdmica.

Etimologicamente, a palaviegpigrafia — ciéncia que estuda as inscricdes e €
responsavel por todo o processo de decifracdo do monuménfimrmada pela palavra
grafia (escrita) e pela preposic@pi (sobre). Mais especificamente, a epigrafia esta
relacionada ao estudo das inscricbes gravadas sobre materiais duros, ou melhor,
duradouros: granito, marmore, bronze, pedras porosas etc.. Uma vez que a maior parte
dessas inscrices é funerdyimrna-se interessante a oposicdo entre a brevidade da vida
e a longevidade da escrita em materiais tao resistentes.

No gue diz respeito a linguagem e ao estilo das inscricdes funebres ou, de modo
mais amplo, dosCarmina Latina Epigraphica (CLE), pode-se afirmar que possuem
caracteristicas particulares, o que corrobora o reconhecimento de um novo género
literério — “género lapidario”. S&o dotados de carater métrico: muitos séo escritos em
disticos elegiacos, outros em hexametros dactilicos, e outros ainda em senarios
iAmbicos, o que atribui uma dimensao literaria ao texto; exibem elementos ritmicos,
estéticos e estilisticos préprios, como o aumento ou a diminuicdo no tamanho das letras,
a configuracdo do texto na pedra ou mesmo o0 uso de férmulas; recorrem aos mesmos
topicos; apresentam recursos proprios ao género, como 0 apelo ao caminhante;
associam-se, por parentesco, a muitos géneros literarios reconhecidos pela tradicéao,
dentre eles o epigrama, a elegia e a épica, respectivamente pela curta extensdo e pelo
tom discursivo; e se relacionam com interdependéncia formal e de conteldo a autores
reconhecidos como Virgilio, Tibulo, Ovidio, a partir de ecos literarios e de lugares-

comuns.

! Esses testemunhos foram preservados por meio de fotos ouejmde descricdes e reconstituicdes
cientificamente comprovadas.
2 Para uma classificacédo acerca das inscricGes romanas, veja FARIA, 194139237
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Ao se observar GLE, pelo ponto de vista formal, torna-se evidente que a utilizacéo
de um espaco (campo epigréfico) limitado, devido ao tamanho do suporte, influencia, de
modo substancial, em muitos aspectos compositivos do texto. J& pelo ponto de vista do
conteudo, atenta-se para o fato de que o uso de topicos recorrentes molda a estrutura
textual. S&o alguns dos temas frequentes na poesia epigrafica laisasrmminis a
iuncta mors a dedicacdo a profissdo,naors immaturg o titulus aureus a gloria
raggiuntain uita e a beleza da imagem feminina. (Cf. MARTINEZ, 2010, p. 16).

Como produto da bolsa de Iniciacdo Cientifica/FAPERJ, o presente estudo visa
expor, por meio da analise do epitafitL | 1009 /CLE 55, o modo como a oposi¢cao
morte/fama se estabelecia no cotidiano romano. Para tanto, é necessario observar alguns
dos tépoi da linguagem funebre epigrafica, dentre elelualatio, a criminatio e,
principalmente, anorsimmatura

Com base no aparato tedrico da Linguistica Textual e, de modo mais particular, nos
postulados relacionados a referenciacdo de base sociocognitiva interativa, este estudo
compreende o epitafio deucharis como uma realizagdo material da lingua(gem).
Desse modo, o texto em si configura-se uma atividade de interacdo cujos referentes se
(re)constroem no/pelo discurso. Os referentes, assim, ndo possuem uma existéncia
autdbnoma fora do texto, eles sédo produzidos a partir desse contrato entre leitor e texto,
ambos ancorados numa memoria discursiva. De acordo com Koch (2009, p. 62),

a realidade é construida, mantida e alterada ndo somente pela forma como
nomeamos o0 mundo, mas, acima de tudo, pela forma como,
sociocognitivamente, interagimos com ele: interpretamos e construimos
nossos mundos por meio da interagdo com o entorno fisico, social e cultural.

Dinamicamente, portanto, os sentidos sdo construidos ao longo do texto, sempre
levando em consideracdo o contexto e a situacionalidade. Cada leitor do respectivo
epitafio, ao lé-lo, elaborara, por meio desse jogo discursivo, cadeias de sentidos
relacionadas a esfera da morte. E com base nesses pressupostos que a presente analise
semantico-textual se desenvolve.

Procedente de Roma, o epitafacharis erodita omnesartes (CIL 1 1009, CLE
55), foi gravado em um suporte de marmore, com uma compaginacao regular e
caracteristica do€arminaEpigraphica o praescriptumem prosa apresenta letras bem
maiores e incisivas do que as restantes e o texto aparece bem organizado no campo

epigrafico, com excecédo da linha 5, que foge a margem estabelecida na esgserda.
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bordas superior direita e inferior direita se perderam, o que compromete a leituras das
letras finais das duas linhas gmescriptume das linhas 1, 19 e 20; essas letras séo
conhecidas apenas por tradicdo manuscrita. Tal epitédfio se encontra exposto no
Pontificio Istituto di Archeologia Cristiana em Roma.

De acordo com Martinez, por muito tempo houve um consenso, por parte dos
especialistas, em datar o respectivo monumento sepulcral em finais da idade republicana
(Mommsen, Degressi, Bucheler, Ernout, Solin etc.). Popova, em um trabalho mais
recente propde uma datacéo entre finais do século | e inicio do Il d. C, a partir de um
eco da poesia de Tibulo (I, 4,49-50). Outros ainda, devido aos tracos de algumas letras,
pensam numa datacao posterior ao séc. | d. C. As duas ultimas propostas julgam como
proprios de um gosto arcaizante, 0s tracos que nao concordam com tais datacées. (2010,
p. 39).

O epitéfio dedicado &ucharis estd composto em 20 senarios iambicos. Tal
composicao apresenta certas concessfes proprias ao gosto helénico: o quinto pé com
duas longas, com excecdo do v. 5. Tal fato pode estar associado a origem grega da
jovem liberta, o que revela a influéncia de tragos socioculturais nos aspectos
compositivos do texto (Cf. MARTINEZ, 2010, p. 43). O esquema métrico do poema
apresenta certa liberdade, apenas com a exigéncia de que o ultimo pé seja composto por
um iambo {7) e o penultimo por um espondeu ), assim vejam-se 0s dois primeiros

VErsos.

_vvl__lv/_lv_l__lv_
v_lv_l_/vvl__l__lv_

Eucharis, erodita omnes artes
(CIL 1 1009,CLE55)
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TEXTO

Eucharis Liciniae I(iberta)
docta erodita omnes artes uirgo, ian(nos) XIIII.

heus oculo errante quei aspicis léti domus,
morare gressum et titulum nostrum perlege,
amor parenteis quem dedit natae suae,
ubei se reliquiae conlocarent corporis.
5 heic uiridis aetas cum floreret artibus
crescente et aeuo gloriam conscenderet,
properauit hora tristis fatalis mea
et denegauit ultra ueitae spiritum.
docta, erodita paene Musarum manu,

10 quae modo nobilium ludos decoraui choro
et Graeca in scaena prima populo apparui.
en hoc in tumulo cinerem nostri corporis
infestae Parcae deposierunt carmine.

studium patronae, cura, amor, laudes, decus
15 silent ambusto corpore et leto tacent.

reliqui fletum nata genitori meo
et antecessi, genita post, leti diem.
bis hic septeni mecum natales dies
tenebris tenentur Ditis aeterna domu.
20 rogo ut discedens terram mihi dicas leuem.
TRADUCAO

Eucaris, liberta de Licinia.
Jovem culta, instruida em todas as artes, viveu 14 anos.
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Ei tu que, com olhar errante, contemplas as moradas da morte,
detém o passo e |, do inicio ao fim, meu epitafio

gue o amor de (um) pai dedicou a sua filha

(e) onde haviam de se colocar os restos do (meu) corpo.

Quando, entdo, (minha) tenra idade ia florescer nas artes

e, a medida em que o tempo passava, aumentava (minha) gloria,
se apressou, designada pelo destino, a minha triste hora
€ negou para sempre 0 espirito a minha vida.
Culta, instruida quase pela mao das Musas,
(eu) que, ainda ha pouco, embelezei os jogos dos nobres com (minha) danca
e me apresentei para o publico, no espetaculo grego, pela primeira vez.
Eis que, aqui, neste tumulo, as cinzas do meu corpo, as inimigas Parcas enterraram
com (um) poema.
O afeto da (minha) patrona, o cuidado, o amor, os elogios, o orgulho,
cessam ante o (meu) corpo queimado e se calam perante a (minha) morte.
(Eu), filha, deixei o pranto para o meu genitor
e, mesmo nascida depois, antecedi o dia da morte.

Aqui, comigo, meus guatorze aniversarios

sao engolidos pelas trevas, pela morada eterna de Plutao.

Rogo que, ao caminhar, digas que a terra seja leve para mim.

Primeiramente, deve-se analisar o uso da palétirév.1). Conforme Martinez,
“El origen griego de la difunta (confirmado también em algunos otros elementos del
resto del poema), nos recuerda [...] una interpretaciétetden como helenismo
léxico” (2010, p. 45). De acordo Ernout & Meilléetum, -ié uma palavra arcaica
atestada por Varrad (. 7, 42— “ollus leto datusest’), cuja etimologia ndo ¢é segura:
apenas se conhece uma gréthiumpor aproximagdo ao grego Anon. (1951, p. 627).
Possivelmente por esse motivo essa vogal recebeu um sinal, apenas por ser longa ou
por tal vogal em grego ser acentuada. Contudo, tal sinal ndo é sistémico, visto que
também aparece na palavré@ra (com vogalo longa— v.7), e ndo aparece nas demais
ocorréncias déetum Além disso, segundo o mesmo dicionéario, a paléittan se
conserva na poesia como um termo nobre. Logo, o fato de se utilizar um vocabulo
caracteristico da poesia mostra a dimenséo literaria atribuida a inscricdo, seja por
guem a encomendou seja por quem a criou. Essa ocorréncia ratifica a afirmacéo de um
género poético lapidario.

Destaca-se também ao longo do poema o uso da grgfaa representar 0
longo: quei (v.1), ubei (v.4), heic (v.5) eueitae(v. 8). Trata-se de uma grafia que, ao
lado dol longo (grafado maior que as demais letras) eukx(sinal), foi utilizada
como recurso para marcar a quantidade vocélica a partir de €50 iaso porque o

ditongoei original havia evoluido na histéria da lingua patengo. Esses poderiam
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ser arcaismos criados, justamente para dar um tom arcaico ao epitafio, mas novamente
nao se configura como um processo sistémico, uma vez que a grefinadpalavra
parenteis(v.3) representa uma vogabreve. (Cf. MARTINEZ, 2010, p. 43).

Vale notar que a formerodita x erudita(v. 2 e 9) é um bom exemplo de
prevalecimento do timbre sobre a quantidade, resultante talvez de alguma influéncia
dialetal advinda ou do autor ou do lapicida.

No que diz respeito aos aspectos textuais/literarios, € interessante observar que ja
no praescriptumdo epitafio aparece um sintagma com funcéo de aposto, forralado p
nominativo Eucharig doctaerodita e por um acusativo de relagdo proprio a sintaxe
do gregoomnesartes Como continuador discursivo, ao se relacionar semanticamente
ao nome proprio, 0 aposto acrescenta qualidades artisticas a jovem, qualidades estas
gque sao responsaveis pelo destaque da jovem e, por conseguinte, pela sua
gléria®fama. Tal caracteristica é tio destacavel aos olhos de quem elaborou o epitafio,
que surge ja npraescripturfl, o que ndo é comum.

Ja no v. 1, em primeira pessoa, como se falasse a defunta, h4 uma interpelagéo
direta ao caminhante. O uso da interjeicdo latieasseguida do verbo na segunda
pessoa aspicis apontam para algo de dimensdo extra-textual, pois leva em
consideracéo o fator situacionalidade: € uma referéncia a um sujeito (tu) que caminha
por entre os tumulos. Em seguida, aparecem dois verbos no imperatiace e
perlege A partir desse ponto comeca fluir a dindmica discursiva, pois ao ler o nome e

os atributos da defunta, o caminhante se coloca em uma situacéo de interagao:

Em geral, o ser e a vida do homem estéo ligados tdo estreitamente a seu
nome, que, enquanto este se mantém e € pronunciado, seu portador é
considerado como presente e diretamente ativo. O morto pode, a cada
instante, ser “invocado”, no verdadeiro sentido do termo, tdo logo seu nome
seja mencionado pelos sobreviventes. (CASSIRER, 2009, p. 70)

E assim que com o pedido ao caminhante para que pare e leia 0 seu-epitafio

epitafio esta contido o seu nom&ucharisrevive. Mais do que reviver, ela se mantém
imortal e prolonga a sua fama.
Do v. 5 ao v. 8, ha uma contraposicao entre a pontecialidade de um futuro promissor

e uma realidade de morte. A utilizacdo de vocabuwiladis (v.5), floreret (v.5) etristis®

3 O termo gléria foi utilizado como sindnimo de fama, de reconhecimemé&@o como um valor moral

romano.

4 Comumente aparecem praescriptumo nome do defunto, o local onde viveu, a idade e o dedicante.
5> Segundo Faria, o adjetivastis, -e, quando utilizado em relagéo ao sabor, também possui a acepgéo de
“amargo”. (2003, p. 1021).
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(v.7) faz referéncia ao ciclo da natureza. Desse modo, expressa-se o passar do tempo na
vida do homem, por meio do processo de amadurecimento do fruto, de forma que , se
um fruto é arrancado prematuramente, isto é, em seu estado verags aomo
metafora desse rompimento entre arvore (espirito, principio animico) e fruto {corpo)
também resultammatura Logo, em razdo da derivacdo metaforica, o fruto verde,
amargo, ao entrar em contato com o sistema digestivo humano, provoca sensacgdes de
agudeza, acidez, amargura, dor. (Cf. MARTINEZ, 2003) E assim que os sentidos
percorrem uncontinuumde conotacdes, apoiados na memoria discursiva. O adjetivo
uiridis com o sentido inicial de “verde”, “fruta verde”, adquire uma referéncia textual de

“novo”, “fresco”, “tenro”. Notadamente, se o frutodridis, a idade, o tempo de vida é
uiridis. O adjetivo tristis ganha, por esse mesmo processo, uma referéncia de
“doloroso”. Ja o uso do verbo floreret, associado aos dois outros termos citados,
comprova referencialmente a relagéo entre a natureza e a morte.

Semanticamente, o verfloreret indica uma hipotese (modo: subjtuntivo), com a
marca do inacabado (aspectofectun), reforcada pela conjuncdo tempocaim E
justamente por tais caracteristicas do verbo que € introduzida a no¢édo de potencialidade
artistica da jovem. Recorrendo a metafora horacianaoda como simbolo da
efemeridade da vida, pode-se dizer Bueharisé um botdo de rosa prestes a florescer,
isto é, a despontar nas artes, a ser cada vez mais reconhecida, mais famosa. E tal
processo gradual é enfatizado pelo participio presaetrente(v.6) relacionado ao
tempo Geuo- v. 6). Ora,Eucharis ¢ uma jovem artista (flor) pronta para o seu
florescimento, mas @orsimmaturainterrompe esse processo.

Reomando goraescriptum no centro do poema (v. 9-11), aparecem o0s elementos
fundamentais do elogidafudatio). Nesses versos, ndo sdo exaltados os atributos de
bona domestic@ nem os de beleza fisica, que séo recorrentes nos epitafios femininos,
mas sim a habilidade artisticaBacharis A presenca da figura mitolégica no sintagma
manu Musarungv. 9) acrescenta certo ar divino a caracterizacdo da jovem. A @tacdo
Graeca in scaena prima populo appafui 11), ressalta o fato de a apresentacéo ser
diante do publico. Enquanto figura mitoldgica, descrita por VirgiidFama é “veloz

nos pés e nas asas infatigavel”. A nogdo semantica de fama, portanto, esta associada a

5 Por esse mesmo pensamento é que os nomes de arvores de temfassé&m femininos (como
produtores, geradores) e os nomes de frutos do mesmo tema sas (enadutos, esvaziados de
principio animico), o que relembra a oposigdo do indo-europeu entre amimathnimados.

"VIRG., Aen, IV, 173 -188.
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velocidade e metonimicamente ao povo, visto que € por meio da fala deste que a
velocidade da informacé&o se estabelece.

Diante da atividade musical e festiva realizadaEarharis os versos 12 e 13
introduzem a realidadéa morte, 0 que remonta a oposigimndam/nuncestratégia
fundamental na criacdo damentatiodos epitafios. Aqui aparece a figura das Parcas,
responsavel por tal acontecimento. E assim quenginatio esta sempre presente no
topico damors immaturaposto que um fruto verde ndo é nunca responséavel pelo seu
fim, ele é sempre arrancado, cortado do elo que o liga a fonte de vida por alguém.

E de relevante consideracdo notar que os tempos verbais dos fragmentos textuais
variam, a medida que dspoi se modificam. No que concerne ao tépicondars
immatura(v. 5-8), os verbos cujo aspecto indica acdo em curso, isto é, traco + durativo
(floreret, crescenteconscendergtestdo ligados a prosperidade da jovem, ao passo que
aguele cujo aspecto indica acdo concluida, isto é, traco - durgtigepérauit
denegauit ligam-se a realidade de morte. No trechdadelatio (v. 9-11), os verbos
apenas indicam uma acao concluidecprauj apparuj. Contudo, ao se comparar este
trecho ao posterior, relativo Giminatio (v. 12-13), pode-se notar, com o auxilio do
contraste (tempo-espaciat)odox en que o verbaleposieruntt um caso de perfeito
aoristico - indicando uma verdade conhecida por experiéncia comprovada (Cf. FARIA,
1995, p. 335). Tal afirmagéao se ratifica, uma vez que nos dois versos seguintes, relativos
a morte e a realidade, o tempo utilizado foi o do presente.

Por ultimo, destacam-se 0s ecos textuais dos autores reconhecidos pela tradicéo.
Trata-se de um recurso muito utilizado pelos dedicantes ou pelos lapicidas para dotar a
morada eterna de um ar intelectual e/ou filoséfico e para exaltar o talento literario de um
andénimo que sabia escrever versos a moda dos poetas reconhecidos. Assim no verso 1,
o sintagmaoculo errante € um possivel eco de Virgilioculisque errantibusia Aen,

IV, 691 ou ainda de um trecho dadsistia de Ovidio quosque legat uersus oculo
properante uiator(lll, 3, 71). Como também & possivel que, em relagéo ao verso 20 do
epitéfio fogo ut discedens terram mihi dicas lejemcoem 0s seguintes versos de
Tibulo Il, 4, 49-50:Et “bene” discedens dicet “placideque quiescas,/ Terraque securae

sit super ossa leuis”. Tal ideia acabou por se cristalizar nos epitéfios, seja de forma
versificada - como no epitafio daicharis ; seja de forma abreviada: s.t.t.l.

Em vista do exposto, pode-se verificar que, sem duvidayg&immaturgpde fim a
toda carreira artistica da jovem. Desse matlggharis assim como uma flor, vé sua

habilidade e seu esplendor arrebatados de forma hostil, por meio do corte do fio da vida
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realizado pelas Parcas. Contudo, mais angustiante do que morrer fisicamente é ser
esquecido, isto é, estar morto na memoéria dos que vivem. Nesse sentido, surgem 0s
epitafios, como meios de preservacdo de uma vida que floresceu e que, pela resisténcia
dos materiais utilizados na inscricdo, continuard a seguir os caminhos da fama e do

reconhecimento, de modo que nédo se tornem indeléveis.
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COMENTARIOS AO EPIGRAMA 23 PF. DE,CALI'MACG O CASO
CLEOMBROTO DE AMBRACIA
Douglas Silva

Robert Garland, enThe Greek Way of Deatliaz, a partir de Las¢hum
pequeno apanhado das formas possiveis de uma cultura encarar o suicidio: 1) € um ato
normal, e o destino do suicida no outro mundo € igual ao do nédo suicida; 2) é observado
como um ato de valor; 3) o suicida vaga entre os dois mundos, o dos vivos e o0 dos
mortos, pois sua entrada no outro mundo € proibida; 4) o suicida é punido no outro
mundo (GARLAND, 1985).

Se tomarmos como pontos extremos Homero, a primeira referéncia literaria
grega ao suicidio, o de Epicasta, narrado no livro 11 da Odisseia (271-280), e Platéo,
encontraremos uma oscilagao entre as opinides extremas: em Homero n&o encontramos
de fato uma critica ao suicidio, e sim uma certa compreensdo em funcdo das
circunstancias em que o suicida se encontrava; ja em Platdo ha uma condenacao
explicita ao suicidio, de justificativa muito semelhante as apresentadas pelo pitagorismo
ou pelo orfismo, a de que o suicidio seria uma brutal interferéncia nas decisdes divinas
(GARLAND, 1985). Dos seus dialogos, é~édonaquele em que mais se dedica ao
assunto, ja que narra as Ultimas horas de Soécrates e tem como objeto principal de
discusséo a natureza da alma.

O epigrama 23 Pf. de Calimaco tem como questdo central exatamente essa
discussdo encontrada rm&don e as implicacbes geradas por possiveis leituras do
trecho. Diante de tal assunto, é natural que a conversa entre Socrates, Simias e Cebes
logo no inicio do diadlogo (61c), tenha como tema o suicidio. Para James Warren, nédo €
acidental o surgimento imediato do assunto (e nem sua subsequente total condenacao).
Tudo que é dito por Sécrates sobre o corpo, a vida, a morte e 0 que haveria apos a
morte, se olhadas por um certo angulo, apesar, como ja foi dito, da condenacédo geral
gue ha no didlogo a essa pratica, pode servir como base de um argumento oposto, o do
suicidio, e é por isso, para evitar esse tipo de engano, que o filésofo parece tratar

assunto desde o inicio com tanta precisdo (WARREN, 2001).

1 O artigo a que Garland faz referéncia é precisamente este: LASCH, R. Die Verbliesasorte d
abgeschiedenen Seele der Selbstmdlebos v. 77. 1900. p. 110.
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Socrates utiliza dois grandes argumentos no trecho para questionar a
legitimidade do ato. O primeiro € a no¢do de que o corpo humano é uma prisao
(dpovpa/) da qual ninguém deveria se libertar ou escapar. A imagem da prisdo nos da a
ideia de que a vida é uma obrigacdo, uma pena, e que essa pena deve ser paga. Uma
nocado muito semelhante a do corpo como um tunade-ia / on=pa) para a alma,
apresentada como etimologia popular por SocrateSratlo (400c). Ambas afirmam
gue o estado encarnado € o pior estado possivel, e que a existéncia mais desejavel para o
ser humano é a péstuma, que vird com a morte. A alma, para Socrates, por sua natureza
simples (portanto imutével), pertenceria a uma realidade divina imortal a que também
pertence tudo que existe em si e por si, ao contrario dos corpos, de natureza compdsita,
sujeita a corrupcao e a dissolucao (66b-70c).

O argumento prossegue. Para Sécrates, se estamos num céarcere, parece razoavel
a alegacdo de que os deuses velam por nés e que somos sua propriedade. Portanto, os
deuses, como qualquer senhor de escravos, ficam irritados se algo seu parte (62b).

Diante de uma descricao tao infeliz da condicdo humana, Socrates ainda afirma
gue s6 em caso como o dele, em que a divindade apresente uma espécie de ordem para o
feito (62c). O problema é que, junto a essa aberta ordem divina, o fildsofo defende em
seguida a ideia de que a filosofia é na verdade uma preparagdo para a morésse que
deve ser o grande desejo de todo verdadeiro filosofo (64a).

Cria-se, entdo, um paradoxo: desvaloriza-se a vida fisica, corpérea em nome de
uma vida péstuma junto as Formas, mas condena-se um modo direto e pessoal de se
alcancar esse estado. Misturar uma declaracdo normativa mas ndo moralizante (o
impulso do filésofo pela morte) a uma declaracdo moralizante (ninguém deve cometer o
suicidio), segundo Murray Miles, € o motivo da confuséo interpretativa e, a0 mesmo
tempo, o motivo pelo qual ndo sdo prerrogativas contraditérias (MILES, 2011). De
qualguer forma, segundo o comentador, a morte seria preferivel para o filosofo, mas
essa preferéncia racional é ultrapassada pela importancia do chamado divino ou publico
gue contém em si um veto absoluto ao suicidio. A superioridade da morte sobre a vida
sO existiria de maneira pessoal. De modo impessoal, anulando-se qualquer eu, essa

vantagem néo se sustenta.

E uma tal confuso entre as justificativas de Socrates ao escolher a morte e sua
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condenacédo explicita ao suicidio que parece fazer com que Cledmbroto de Ambréacia
tenha saltado de cima de um muro em direcdo a morte. Seu suicidio parece acontecer
em meio ao que ainda ha de aberto na interpretacdo e na valoragdo de “vida” e “morte”

em uma filosofia que subestima o mundo sensivel. Isso parece ficar ainda mais claro se
observamos a variedade de leituras que ha em torno do gesto desse suicida: em Ovidio,
encontramos Cledmbroto como vitima de uma obra mortal de Sodtziged93-4);

Cicero, na segunda referéncia a Clebmbroto, se pergunta se a morte € um mal em si
(Tusculanasl.84); Agostinho toma, inclusive, o seu caso como um exemplo de uma
razao plausivel para o suicididg Civitate Deil.22).

A opinido se torna contraria, no entanto, na leitura de Sexto Empirico, por
exemplo, que utilizou a histdria do suicida como mais um exemplo para desacreditar os
estudos Adversus mathematicos.48). Neoplatbnicos utilizaram frequentemente o
epigrama como um aviso a leitura do Fédon, tendo Olimpiodoro inclusive respondido
ao epigrama de Calimaco com um par de hexametros, agradecendo o didlogo de Platdo
por ter este ter salvado sua vida (DaWdylegomena philosophia&l.34). No fim do
século VI, uma certa tradicdo moralizante fez de Cledbmbroto uma fonte de
divertimento. Ha inclusive um epigrama de Agatias que faz referéncia ao poema de
Calimaco e ri da ingenuidade do leitor ao testar as teoria aprendidas em Platdo
(Antologia Palatinall.354).

Se buscarmos entre comentadores antigos e modernos algo sobre a figura de
Clebmbroto, diversas serdo nossas leituras possiveis, tanto do personagem quanto do
poema como um todo. A primeira poderia ser representada pela visao de Ciéeoo em
Scauro(4.1). Antes de se referir a Clebmbroto, afirma que os gregos muitas coisas
inventam fingun®, ou seja, que o caso inteiro de Cledmbroto é ficticio. Cicero, no
entanto, embora pareca nao acreditar no conjunto do que é narrado por Calimaco, ndo
desmerece uma certa verossimilhanga e discute o assunto como quem espera adquirir
qualquer licdo da experiéncia de Cledmbroto.

A segunda leitura, explorada por muitos comentadores contemporaneos,
acredita, a partir do trecho 59c Bédon que o Cledmbroto do poema seria um certo
Clebmbroto ja encontrado em Platdo, um estrangeiro que frequentava o circulo de
Socrates. Essa € a unica referéncia ao seu nhome no dialogo, curiosamente apresentado

ao lado do nome de Aristipo, como os dois ausentes nas horas finais de Socrates.

2 Diz-se, por exemplo, que Catdo, o Jovem teria se matado apds lerdl&@8&oecaAd Lucilium
24.6.
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Aristipo, como se sabe, é o fundador da escola cirenaica. Platdo teria usado o nome de
Aristipo nessa situacdo para demonstrar a sua indiferenga, uma vez que eram, de certa
forma, rivais. Para Stephen White, é inteiramente possivel que Calimaco tenha
composto um epitafio sobre alguém que estava ausente na morte de Socrates, ja que
possui outros poemas que tratam sobre personagens do mesmo periodo: escreveu dois
epigramas sobre Timao, o Misantropo. Cledmbroto é exatamente o tipo de personagem
que tocaria sua predilecdo pela alusao refinada, um personagem absolutamente obscuro
dentro do livro que seria sgausa mortigWHITE, 1994).

A terceira possibilidade, a que nos parece mais razoavel, € a de Williams,
também defendida, alguns anos depois, por Kathryn Gutzwiller (1998). O autor ndo cré
na possibilidade de Calimaco ter escolhido esse nhome por total acaso, afirma que sem
davida h&d um jogo sutil com o nome e com a figura do Cledmbroteédon Uma
referéncia refinada e bastante sutil de Calimaco, mas sem qualquer apoio em fatos. Suas
justificativas s@o as seguintes: ndo ha qualquer referéncia antiga que considere os dois
clebmbrotos apenas um; o nome Cledmbroto € um nome comum na antiguidade, a
ponto de Calimaco ter de enfatizar a sua patria; e, se Clebmbroto fazia parte do circulo
de Sdcrates, nenhuma das consideracdes de Socrates sobre a alma ou nada do conteudo

exclusivamente platénico deédonseria tdo surpreendente (WILLIAMS, 1995).

Il

Como nos epitafios daqueles que morreram por agua, tambémpando
epigrama helenistico, o que parece estar em primeiro plano no epigrama 23 Pf. ndo é a
figura do morto, mas a forma extraordinaria de sua morte. E possivel notar que ndo ha
qualquer caracterizacdo mais profunda do personagem, somente 0 seu nome e 0 seu
lugar de origem. O assunto €&, parece claro, a morte de Cleémbroto.

O poema pode ser dividido em duas partes. A primeira, composta pelo primeiro
distico, € muito mais grave, em vocabulario e temética, do que a segunda. Calimaco
apresenta Cledbmbroto como uma espécie de martir euripidiano. Como observa White,
“His apostrophe to the Sun echoes the parting words of Alcestis, whose first word is
A#thie (244, cf. 206) and whose lastdu=p' (Alc. 391; cf. 179, 625-7, 741-6, and
1003-4); and his leap into darkness recalls the suicides of Phaedraand others (Hipp.
828-9, Supp. 1038y’ (WHITE, 1994). Na propria materialidade dos versos € possivel
perceber essa gravidade, inexistente nos seguintes: ha crages.{io/tne), elisdes
(m#Aratd), palavras em jonicEf!tap, tel/Eeor, A)%onv)
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O suicida da adeus ao Sol. Ha nesse gesto alguma melancolia, a melancolia de
alguém que se despede, metonimicamente, de tudo que ha de luminosc® ridavida
propria vida, afinal). Ao se despedir assim, ele parece crer que a nova vida que vira ndo
sera o perfeitamente incorruptivel Hades descrito por Soécratésdun lugar de
contato com as Formas, com a verdade, mas um Hades muito mais proximo do modo
como é normalmente descrito e anunciado, ou seja, o Umido palécio visitado por
Odisseu e habitado por Aquiles. A prépria imagem do modo como se deu esse suicidio
parece carregar em si um certo pessimismo quanto ao futuro no outro mundo. A morte
acontece por precipitacao, do alto de um mapdx(v(yniov= te/Ecop) para o Hades
(e)e A)%0dnv). Aimagem é vertical, de queda, do alto para o mais baixdes A
velocidade do verso, como se nada acontecesse entre o momento do salto e o fim
definitivo, a morte, parece anunciar que era esse, enfim, o destino raso e 6bvio ndo s6 de
qualquer um que assim morra, mas, na verdade, de todo e qualquer mortal.

J& no segundo distico ha uma mudanca abrupta na forma como o poema vinha
sendo conduzido. Todo o tom grave e os artificios formais acima descritos sao
abandonados, se desfazem assim que a morte € concluida. Esse contraste com 0s versos
anteriores, 0s versos que apresentam uma fala de Cleémbroto e a descricao fisica de seu
ato, ou seja, que apresentam uma espécie de retrato objetivo do personagem, parece
denunciar quanta pompa existia no gesto do suicida. A mudanca, para White, possui
relacdo com o diadlogo ao qual vai se referir, como numa espécie de correlato formal:

Como no proprio Fédon, que comeca com o choro de Xantipa, mas
rapidamente reencontra a serenidade, logo que Sdcrates inicia a
conversa com seus amigos, o pathos de Clebmbroto ao se atirar em
direcdo h& morte rapidamente d& lugar a calma, com o advento da
filosofia, e o epitafio se conclui em paz (WHITE, 1994).

O distico funciona como uma possivel explicacdo do feito de Cleébmbroto. O
poeta diz que aquele que se matou, numa andlise da prépria vida, ndo teria encontrado
“nenhum mal digno de morte” (a!ytov ov)de..v [...] Bava/tov kako/v). A expressado
em guestao gera um curioso contraste entre a morte de Cledmbroto (e sua justificativa) e
o discurso padrdo do suicida, que pode ter como motivo o fato de que a vida para ele se
tornou insuportavel, ou seja, que ele ja ndo vé nesse certo estado de vida nenhum bem

digno de viver.

3 Por outro lado, apesar de ndo apresentada pelos comentadores consuléadbsrthéa para uma
leitura platdnica da fala, em que o sol representaria ndo a vida, mas somenteasiidd, tendo a
visdo como referéncia metonimica para os sentidos.
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O impulso teria surgido a partir de um livro de Platédo, o livro que versa sobre a
alma. Esse juizo proferido por Calimaco ao fim do poema gera, no entanto, algumas
complicagbes para uma interpretacdo possivel do epigrama. Em primeiro lugar, haveria
uma contradicdo entre as interpretacdes majoritarias do diadlogo (Socrates proibe a
atitude suicida imediata de seu leitor) com o ato de um dos seus leitores. Uma vez que é
tantas vezes dito que a morte voluntéria é uma fuga ilegal, um ato de desercdo da priséo
do corpo, Cledmbroto estaria completamente equivocado em sua interpretacdo do
dialogo.

No final do terceiro verso, o nome de Platdo ganha destaque, ainda que como o
complemento de um substantivo ainda desconhecido. Embora a nossa leitura tenha
antecipado o tema, somente nesse momento € revelado ao leitor que o poema, desde o
inicio, apresentava ainda que invisivelmente uma discussdo um pouco mais filosofica. O
substantivo em questagmo/pua, esta presente no meio do verso seguinte, antecipado
pelo numerat3v, em posi¢do de destaque no inicio do ultimo verso. O motivo da morte
de Cledmbroto eram, um certo livro de Platéo.

E curioso notar que Calimaco ndo nomeia o livro. As duas hipdteses
apresentadas pelos comentadores para essa escolha conduzem a duas leituras diferentes
do epigrama como um todo. A primeira apresenta essa auséncia como um artificio
elogioso inclusive utilizado por Calimaco em outras situdcpasa afirmar que o
trabalho é tdo célebre que dispensaria noméafdoutra leitura € menos respeitosa.
Calimaco nao teria usado o titulo do livro, j& atestado na época e incapaz de oferecer
grandes dificuldades métricas, como alguém que finge ignorar 0 nome ¢ersnaa
non grata(BETTENWORTH, 2007). O paradoxo de um suicidio que acontece quando
nao ha qualquer mdigno de morte é por ela assim explicado: € o prdptdono mal.
Cledmbroto teria pulado no abismo por ndo mais suportkédon seja por seu
conteudo filoséfico ou por suas caracteristicas literarias. A leitura do tipo nos conduz a
uma visdo mais comica da morte de Cleébmbroto, condizente com o formato em que o
fato € apreciado, o epigrama. Sua morte, entdo, é a de alguém que deseja se livrar o
mais rapidamente possivel do mal feito por um certo livro e, para alcancar esse fim,
resolver essa questédo, esse alguém age da maneira oposta a o que € por ele defendido.

Nenhuma das duas explicacbes para a auséncia do nome sdo absolutamente

satisfatérias. Parece-nos que uma das discussdes mais frutiferas que o poema pode

No epigrama 27 Pf., por exemplo, Calimaco elogiBltsnomenale Arato sem citar-lhes o nome.

5> WHITE é um dos que leem dessa maneira a omisséo.
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trazer € de certa forma abandonada. Existe, desde Amoénio, o neoplatbénico, a infame
hipotese de que Cledmbroto seria um exemplo de mau leitor. Em primeiro lugar, por ter
misturado os conceitos apresentados por Socrates, do impulso de morrer do filosofo
com a interdicdo ao suicidio. Apos tal confuséo, € preciso ainda pensar numa espécie de
falha de interpretacao que ha no que Dee Clayman chamou de ““a irracionalidade que ha
em tentar aplicar ao pé da lets ideias radicais de Platdo” (CLAYMAN, 2007).

A presenca do numeratlv ndo pode ser de forma alguma ignorada. Destacando
o0 artigo, Calimaco deixa claro que Cledmbroto é um mau leitor de Platdo antes de tudo
porque é leitor de um livro sé e, portanto, pouco habituado a seu pensamento filosofico.
Nem Socrates nem Platdo devem, portanto, ser condenados. Calimaco, através desse
epigrama, parece deixar claro que os grandes riscos de um texto se encontram no leitor e
que nesse risco esta boa parte do fascinio da cultura letrada, da qual é em toda sua obra
um grande pensador. Seja esse Cledbmbroto um dos companheiros de Sdcrates, seja um
mero personagem, 0 que ambos tém em comum, enquanto personagens do epigrama, é
0 contato com o pensamento de Platdo através do texto, um ponto de vista bastante
razoavel para um poeta como Calimaco, um poeta-cadiient la lettre Calimaco
apresenta, de certa forma, o poder das ideias presentes ndo s6 na dialética oral dos
didlogos platénicos, mas na criacao artistica dos argumentos que amplia o dialogo, leva-
o também em direcdo aos leitores. Analisando assim a filosofia, como um produto
também textual, Calimaco parece iluminar algo do seu fazer literario: o poder do livro
de Platdo no fim ndo se difere muito do poder de um poeta, do autor de um livro de
epigramas: infame ou ndo, a lembranca de Clebmbroto é sempre acompanhada na

posteridade pelo seu epigrama, o epigrama 23 Pf.
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NON SOLUM FAMAOSEXEMPLADE PRISCIANO NA CONSTITUICAO DE UM
“CANON LITERARIO”
Fabio da Silva Fortes

Introducao

O discurso gramatical antigo consagrou e consolidou um elenco de autores e
poetas greco-romanos como 0s mais dignos de serem lidos, imitados e comentados
colaborando para elaboragdo de determinado “cénon” literario antigo, tal como o
vemos, por exemplo, também no livro Xldatitutio oratoria (Quintiliano). Também a
obra de Prisciano de Cesareia, gramatico do século VI, que viveu na parte oriental do
Império Romano, apresentou um repertorio de citacdes de autores que, por um lado,
corroborou o0 canon ja conhecido e consolidado, mas por outro, apresentou certas
dissonancias em relagcdo ao modelo recebido.

Ainda pouco explorada e conhecida, a parte final do Livro XVIII das
Institutiones grammatica@apresenta um repertorgui generisde citacdes de autores
gregos e latinos, perfazendo cerca de 100 paginas nas edicdes modernas do texto e
apresentando mais de 750 citagOes diferentes, de Homero a Menandro, entre 0s gregos;
de Teréncio a Juvenal, entre os latinos.

Aparentemente destacada da obra do graméatico de Constantinopla, essa parte de
seu livro final ndo deixa de causar certo estranhamento, quando observamos que se trata
de sessédo sem precedentes nos demais tratados gramaticais latinos e gregos e, em
especial, também ausente da obra de Apolénio Discolo, a qual Prisciano declara
enfaticamente seguir. Por outro lado, as citacdes de autores do canon greco-romano sao
apresentadas aparentemente de forma fortuita, sem contextualizacdo por género, periodo

ou mesmo motivo gramatical.

Citacgoes e elaboracio de um “cianon greco-romano”

Em geral, as citacbes em Prisciano seguem as caracteristicas das insercdes
semelhantes em outros autoresaties grammaticag¢Baratin, 2011, p. 2): um certo
recuo historico que tais citagcbes apresentam (em geral, extraidas de autores muito
anteriores aos autores dateg e a despropor¢cao na representatividade de tais autores
dentro docorpusde textos latinos disponiveis (haja vista, por exemplo, a primazia

concedida a alguns prosadores e poetas em relacdo a oNtrostanto, embora o
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canon classico seja seguido de forma geral, sendo a maior parte das citacdes de Virgilio
e Teréncio- entre os latinos, Homero e Demdstenesentre 0os gregos, autores
candnicos como Quintiliano e César ndo séo jamais citados ao longo da obra, o que nos
leva a pensar que, em Prisciano, a fama e a consagracao secular de tais autores ndo
foram, de fato, consideradas na eleicéo e estipulacdo do novo canon.

Dessa forma, como entender a especificidade de esemplaao longo dos
livros XVII e XVIII, e a eleicdosui generisdesse novo canon, com a exclusao
deliberada de certos autores latinos e a emergéncia de autore® gregos

Os autores mais citados entre os latinos séo, entre 0s que escreveram em Versos:
Virgilio (Eneida, Bucoélicase Geoérgicad e Teréncio Eunuco, Andria, Adelfo®
Formido); entre os que escreveram em prosa: CicercCétilinam Pro Murena, In
Verren) e Salustio Bellum lugurthinum, De coniuratione CatilinaeNo repertorio de
citacbes gregas, destacam-se: Homdliad@), Platdo Republica, Gorgias, Ménon,
Hipiasetc.) e DemosteneEi(ipicas). Em niumero menor, sdo igualmente citados, entre
os latinos: Lucano, Estacio, Pérsio, Tito Livio, Horacio e Juvenal; entre os gregos:
Euripides, Menandro, Séfocles, Herddoto, Tucidides, Lisias, Aristéfanes, Xenofonte e
Isocrates. Por esse elenco de autores, percebe-se que o periodo temporal recoberto
pelas citacdes de autores gregos vai do século VIl a.C., com Homero, ao lll a.C., com
Menandro, com especial énfase nos autores aticos dos séculos V e IV a.C. Entre os
latinos, o lapso temporal focalizado recobre, basicamente, o periodo que se estende do
século Il a.C., com Teréncio, ao século Il d.C., com Juvenal. As citacdes recobrem
textos de géneros variados: poesia épica (Homero, Virgilio, Lucano, Estacio), poesia
lirica (Horacio, Virgilio), poesia dramética (Sofocles, Euripides, Menandro, Teréncio),
oratéria (Lisias, Isocrates, Cicero), dialogos (Platdo), historia (Herddoto, Tucidides,
Salustio, Tito Livio).

A predilecdo por autores gregos dos séculos IV e V-a&ém de Homero,
evidentemente- e latinos dos séculos | a.C. a Il d-Calém de Teréncfo- ndo nos

! Homero (séc. VIII a.C.) e Teréncio (séc. Il a.C.), embora repmsemm recuo temporal ainda maior
em relacdo aos demais autores citados, que recobrem, como assinaanmEsjodos que hoje
conhecemos como “classicos” da literatura grega e latina, sdo, porém, por razdes diversas, dois exemplos
paradigmaticos para pensar o carater modelar das citagbes no ambito da gramatca—Homaque
pese a apreciacao critica de Platdo, no séculaevhpre foi considerado o “pai da Grécia”, em torno do

qgual o préprio conceito deellenismosse definiu originalmente. Teréncio, por outro lado, embora um
nativo de Cartago que chegou a Roma como escravo, celebrizou-se comatiaatorendo produzido
pecas que a tradicdo posterior considerou como o mais perfeito exempdtdind@as (Syed, 2005, p.
361).
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parece responder somente a certa convencao dos gramaticos (haja vista, por exemplo,
serem esses 0S mesmos periodos recobertos pelas citagbes dos demais aatt@ss das
grammaticae sendo que, em Donato, também prevalece a mgaadriga auctorum
Virgilio, Teréncio, Salustio e Cicero). Conquanto se possa argumentar que a citacao de
tais autores revela, até certo ponto, alguma filiacdo da obra de Prisciano a tradicéo latina
donatiana, parece-nos, porém, algo mais que isso: por constituireorpusde textos
havia muito caesiderados “classicos™?, tais excertos ilustram, sem ddvida, os principais
monumentos literarios e intelectuais das culturas grega e romana arggss épicos,
dramaturgos, oradores e fildsofos.

Além disso, 0 mais recente autor grego citaddenandro- e o0 mais remoto
autor latino- Teréncio- teriam produzido suas obras precisamente no mesmo século Il
a.C.. Ambos escreveram comédias, e Teréncio (assim como Plauto, citado no livro
XVIIl) reconhece uma vinculacdo explicita entre suas obrapa(éata) e as de
Menandro §€g. Assim, a relacdo denitatio entre Teréncio e Menandro, bem como a
coexisténcia de ambos os comediografos em periodos temporais contiguos sugerem,
exatamente, a continuidade entre a tradicdo grega e latina, representando o elo entre as
duas culturas, como se, de Homero a Juvenal, os textos revelassem producdes
intelectuais de uma tradicao jamais interrompida: a civilizagdo greco-romana. ISso vem
ao encontro do que apontamos em nossa Tese de Doutorado (Fortes, 2012): a
aproximacédo entre as duas culturas na obra de Prisciano ndo é expediente regido pelo
acaso, mas revela sofisticada elaboracao, do ponto de vista simbdlico e cultural, de uma
tentativa de unificacdo, cuja expressao pratica se realizou nas politicas que visavam a
reconquista de Roma e do lado ocidental do Império, realizada militarmente pelas tropas
de Justiniano (imperador entre 527 e 565 d.C.).

2 O termoclassicusé atestado em Aulo GélidNoct, 6, 13, 1:classici dicebantur non omnes, qui in
quinque classibus erant, sed primae tantum classis honferem ditos classicosndo todos que estavam
nas cinco classes, mas somente os homens da primeira classe” e Noct, 19, 8, 15, citando Frontr&o, o autor
afirma: uel oratorum aliquis uel poetarum, id est classicus, adsiduusque alayipsos, non proletarius
“algum dos oradores ou poetas, um escritor distinto e ndo do populacho”) e consagrava, ainda na
Antiguidade, um sentido préximo ao que tomamos aqui: o “classico” é aquele que se destaca do geral,
sendo considerado algo modelar. No que diz respeito a lingua, os classicos tepresetasse de
oradores e poetas considerados modelareem tanto pelas caracteristicas intrinsecas de suas obras (o0
gue ndo as nega, evidentemente), mas, sobretudo, pelo espaco que elas passul@ra romana, no
caso. O conjunto dessas obras estabeleciam determinado “cénone literario”, prescrito pelos gramaticos e
rétores como parte da formacdo do romano culto (cf. por exemplo o deralras recomendados por
Quintiliano, Inst. or, X, 1).
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Pelas citacbes gregas e latinas, comprova-se, ademais, ndo somente a teoria do
utraque lingua i.e., a identidade entre as duas linguas acreditada pelos gramaticos
latinos, mas, pelas mesmas linguas, o0 que se faz evidenciar € a constatacdo da existéncia
de uma mesma cultura. Nada de espantar, portanto, Virgilio e Homero serem os dois

poetas, de longe, mais citados.

Osexempla e a ruptura entre gramatica e retérica

O que nos desperta atencdo, porém, quando examinamos esse@pysale
citacdes, é a auséncia de exemplos extraidisstitutio oratoria de Quintiliano, bem
como a escassa referéncia a gramaticos latinos, como Donato. Se, por um lado, a quase
auséncia de Donato (e de outros gramaticos latinos, tais como Diomedes, Carisio,
Sérvio etc.) frise exatamente aquela ruptura teodrica entrstisitionese asartesque
tentamos descrever e a adocdo, em contrapartida, de modelos tedricos gregos,
sobretudo de Apolénio Discole, por outro lado, o siléncio de Prisciano quanto a
Institutio oratoria talvez ja revele a dissociacdo, desde entdo irremediavel, entre os
saberes da retdrica e os da gramatica.

Em nossa tese, verificamos que o privilégio concedido ao concelitatidéas
no ambito dasrtesassociava, com efeito, as duas disciplinas que estiveram vinculadas
desde a origem: a gramatica e a retdrica (a presenca, ademais, de extenso capitulo sobre
graméatica num tratado de retdrica tal quathstitutio oratoria de Quintiliano, sé faz
reforcar essa vinculacdo). No entanto, a guinada da reflexdo teérica de Prisciano para
aspectos do funcionamento légico das linguas e seu respectivan@isanais associado
ao seu emprego retoricodesfaz, por assim dizer, a necessaria interdependéncia entre
os dois saberes, revogando, sobretudo, o estatuto da gramética como propedéutica para
um saber considerado “superior”, i.e. a retérica. Ao contrario, pelas novas
caracteristicas do tratado de Prisciano, o questisutionesfazem é precisamente rever
este estatuto: elas se configuram n&o tanto mais como umanspuzas umacientia
Dai, portanto, prescindir ndo somente de Quintiliano, mas de todos os tratadistas de
retérica anteriores: Aristdteles jamais é citado, e mesmo Cicero somente o é pelas suas
obras de oratdria, nunca por seus tratados de retorica.

Assim, se, por um lado, a apresentacao simultanea de autores gregos e latinos,
conforme examinamos acima, responde a uma caracteristica particular da obra de

Prisciano, por outro, a sua pertinéncia a contextos histéricos distintos e sua filiagcdo a
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géneros bastante diversos parecem nao ter outra relevancia a néo ser insinuar a
continuidade entre as tradi¢des literarias grega e romana. Em outras palavras, prescinde-
se de qualquer analise de carater estilistico que leve em conta a insercdo das citacdes em

obras, géneros e periodos temporais diversos.

Concluindo

Nesta breve explanagdo, tentamos apresentar algumas caracteristicas do “arquivo
de exemplos” da parte final do livro XVIII das Institutiones grammaticade Prisciano.
Embora, a primeira vista, as centenas de exemplos gregos e latinos parecam um
amontado de cita¢cdes arranjado de forma fortuita, sem organiza¢ao ou sistematizacao,
restringindo-se a arquivar uma pulverizacdo de constru¢cdes gramaticais presentes nos
textos citados, um segundo olhar nos leva a observar o delineamento claro de um
“canon” literario greco-romano.

Corroborando, em sua maior parte, o canon classico, por um lado, a vinculacéo
de autores da tradicdo grega e latina, dos séculos VIII a.C. ao Il d.C. insinua a
vinculacdo entre as culturas grega e latina, como estratégia de unificacdo do legado
classico, como simbolo da unificagdo imperial que Justiniano tentava p6r em pratica.
Por outro lado, a escassa referéncia a tratadistas de retérica e a gramaticos latinos,
também indicia uma desvinculacdo entre o sabedrddsgutionese aquele daartes
Latinae afastando-se damtes aslnstitutionescolaboraram para uma ruptura teédrica

entre os saberes da retoricdaggramatica.
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FINGIMENTOS DE UM DISCURSO AMOROSO:
TRADUCAO DEAMORES3,12DE OVIDIO
Guilherme H. Duque

Este trabalho teve um foco e um objetivo primeiro: a traducdo do pAsma
3,12 de Ovidio. A discussao que levantaremos adiante foi mais o fator despertador da
atencao a elegia que levou a sua traducaado que o resultado de sua leitura. Sendo
assim, 0 que apresentaremos a seguir constitui quase uma genealogia da t@aducao,
retomada do percurso que a produziu.

Paul Veyne introduz seli’élégie érotique romaine dizendo que, por volta do
ano 30 a.C., surgiram os poetas Propércio e Tibulo cantando em primeira pessoa (sob a
assinatura do proprio nome) elegias que tematizavam suas empresas amorosas, todas
dedicadas a uma mesipaella cujo legado séo os pares: Propércio e Cintia, e Tibulo e
Délial S&o eles os responsaveis pela consolidacdo do género da elegia erética romana,
qgue ja dava pistas de seu aparecimento desde Catulo. Alison Sharrock delinha ainda
mais precisamente o género ao afirmar que nele o poeta se acdecacode uma
moca (tradicionalmente considerada uma cortesa), escolhendo uma vida de devocédo
plena em lugar do sucesso militar ou civih amada assumia, nos textos, um papel
central, em torno de quem giravam os episédios narrados, os elogios e as celebracdes de
eventuais éxitodo amante. “Entdo Ovidio fez tudo de novo — de um jeito diferente”,
diz Sharrock.

Para demonstrar essa diferenca, basta atentarmos ao primeiro livkmoles
mais especificamente as suas primeiras elegias. Se € com um olhar de Cintia que
Propércio inicia sua obra, €ynthia primasurge, provocando no poeta o amor, que vai,
por sua vez, impeli-lo a dedicar-se a poesia, portanto, aos disticos elegiacos (metro que
Ihe convém); em Ovidio temos o caminho exatamente oposténiomes 1,10 vemos
gueixando-se de Cupido, pois, desejando o poeta compor hexametros, poesia épica, o
saeve puep forca sempre a reincidir no distico elegiaco, vejam-se a seguir 0s quatro

primeiros versos:

Armas quis e violentas batalhas em ritmo

1 Némesis, outra mulher a quem Tibulo dedicara elegias mais tarde, ndo eetagamde Veyne.
2 “Qvid and the discourses of love: the amatory wirken The Cambridge Companion to Oyid
Cambridge, 2002.
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Grave compor: matéria digna ao metro.
O segundo, qual o verso primeiro: mas, rindo-se,

Contam que um pé Cupido surruptou.

Note-se que, ainda que impelido a matéria amorosa, 0 poeta ndo possui um
recipiente de seu amor (“E nem possuo assunto a ritmos leves; quer / Mogo, quer mocga
de formosos cachbs\m. 1,1 19-2) EmAm 1,20 veremos ainda relutante em aceitar-
se apaixonado, com o amor revolvendo-lhe o peito, até que nos versos 19 e 20 o poeta
se rendeAh! Confesso, Cupido! Sou teu novo espélio; / Estendo as maos vencidas ao
teu mando”. Na 3? elegia, surge 0 primeiro rastro guellaa quem se diga “tu mihi sola
place$, mas resta-nos a figura ndo nomeada. Sera apenas na 52 elegia que Corina vir4,
com a tdnica entreaberta, visitar o leito de seu amante. Ovidio, invertendo a ordem
prevista pelo género em questado, desloca a piandazamada para a poesia em si. Esta
inversdao dos planos foi um dos fatores que despertou Sharrock para as leituras
metapoéticas que far4d de Ovidio. Além disso, ela aponta para um tema que seré
desenvolvido pelo préprio poeta mais tardeAns Amatoria mas que desde ja deixa
suas marcas: o discurso amoroso enqudistarsq enquantdala.

Em Fragmentos de um discurso amordd®77), Roland Barthes se propde a
tracar um perfil estrutural do amante, um ente que fala em si mesmo em face de um
outro, o amado. E este um ponto basilar do livro: 0 amante é upuesdala O perfil
tracado sera ancorado no qdiz este sujeito, e ndo no que ele é. Barthes, entéo,
renuncia a descricdo dos fatos de linguagem para abrir espaco para a propria
manifestacdo dela, reunindo fragmentos de textos diversos em que o0 amante seja
apanhado na acao, lancando ao leitor ndo uma analise, mas uma enunciacao.

Como ele demonstra, o discurso amoroso se manifesf@as’ cuja funcdo
Unica é dizer um afeto. Uma vez expresso, sua missdo foi cumprida: ndo ha sequer a
necessidade de uma frase completa ou coesa. Na verdade, a incompletude € uma de suas
caracteristicas principais, posto que evidencia a ndo correspondéncia entre o afeto e a

linguagem. Ao mesmo tempo, o discurso s6 pode acontecer mediante uma série de

3 Eda e as demais traducGes que se seguem s&o nossas, salvo quando indidatiw.o tr

4 Sabendo dos varios significados que pode assumir esta palavra, tamtepogssaltar que Barthes a
define como “o gesto do corpo apanhado em agdo” (BARTHES, 2003, XVIII), em um sentido
ginastico, coredgrafico. Como ficara mais claro depois, tal definicdo seraprdo que convencionou-se
chamar ddoci, lugares-comuns, acrescido deste dado mais espontdneo que mecameinunto
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regras e pactos entre quem diz e quem ouve, ele s6 ocorre na interacdo de pelo menos
trés pessoas: o amante (falante), o amado (provocador da fala) e um terceiro (receptor),
gue aparece nas formas variadas, quer de um confidente, um amigo, um rival ou um
leitor. Para que seja completo, € preciso que o receptor reconheca na fala do amante a
figura que salta.

Ovidio parece ter tido consciéncia disso. BAtAmatoria mais que um manual
de seducao, é, principalmente, um manual de como dominar o discurso amoroso, de
como escrever uma elegia erética, conforme nos diz Sharrock. Carlos Ascenso André
assim traduz os seus primeiros 4 ver§&e alguém das nossas gentes ndo conhece a
arte de amar, / leia este canto; e, depois de o ter lido, entregue-se com sabedoria ao
amor. / E a arte e as velas e os remos que fazem mover as naus, / é a arte que faz mover,
ligeira, a quadriga. E a arte que deve regernso& (OVIDIO, 2011, p.263). Nos,
leitores, somos levados por Ovidio mesmo a pensar sobre o discurso amoroso e, mais
tarde, assumir o papel de amantggefidus amans

Nao sem tensdes, porém, este discurso serd construido: “Elige cui dicas: ‘tu mihi
sola paces ” (Ars.1,42),“Elege a quem diras: ‘SO tume agradas’”. Para Sharrock, este
verso contém o maximo exemplo das contradicfes do discurso amoroso, ao submeter o
que deveria ser espontaneo, irresistivel e imprevisto a um ato francamente consciente:
umaescolha Desenvolvendo tema, o poeta diz: “Tens de fazer o papel de quem ama e
aparentar, por palavras, que egtido” (OVIDIO, 2011, p.288). Tendo aparentemente
confirmado a supremacia do racional sobre o emocional nesta matéria, apenas 7 versos
depoisOvidio escreve: “Ha de transformar-se em amor auténtico o que era, ainda agora,
simulagdo” (OVIDIO, 2011, p.289). Uma vez construido o discurso amoroso, somos
por ele construidos simultaneamente como amantes e 0 amor vira, entdo, uma zona
cinzenta, em que se confundem a sinceridade e o fingimento. Assim, chegamos ao
primeiro par de tensao: sinceridade/fingimento.

Ainda vao figurar no discurso amoroso verdade e mentira; ficcdo e realidade;
secreto e publico; como pontos de atrito. Foi no reconhecimento dessas tensdes e na sua
exposicao por parte de Sharrock que nos deparamos com o poe®Ad?2. Entretanto,
neste trabalho ndo dispomos do espaco ou do tempo necessarios para desenvolvé-los

com a atencdo que merecem. Basta-nos, por ora, saber que estdo la e, uma vez
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identificados, resta-nos entrar na elegia, onde vimos surgir ainda uma dupla nao
comentada: a fama e a infamia.

Sharrock, entdo engajado em suas leituras metapoéticas, via na imersdo da
puella — outrora amada exclusivamente pelo peeta vida publica, uma metafora da
prépria poesia ovidiana que, ao torsamopular, passou a ser cantada pelas ruas por
variados intérpretes, transformando Corina em uma prostituta, frequentadora das camas
de inameros “eus”. E verdade que o poema possui um longo segmento metapoético e,
como um todo, pode ser visto quase como uma aula de como se deve ler poesia.
Também é verdade que a Musa, a Elegia e a Tragédia ja tinham sido tratadas por
puellaepor Ovidio emAm 3,1, outra elegia extremamente metapoética. Mas, se essa
leitura alegorica € sedutora, procuramos por ora &itanesmo |he sendo
condescendentes.

O poema pode ser dividido em dois momentos: de inicio, o poeta queixa-se de
astros agourentos e deuses cruéis que lhe teriam amaldicoado, porque a moca que
artigamente fora sé dele teria passado a atender outros varios pretendentes. Logo ele
reconhece a propria culpa pelo infortanio, pois foram os seus livros que a trouxeram
fama. Metapoético ou ndo, em um aspecto o texto é claro: se Corina andava ecuménica,
era devido a fama de seu poetapesar desta figurar no texto apenas pela notoriedade
dela Corina.A fama desde sua raiz grega, esta fortemente ligada a oralidade: famoso é
aguele de quem se fala, quem se tornou conhecido pelas historias que protagoniza n
boca do povo, a exemplo de Odisseu. Tal fama, no entanto, n&o traz para o N0Sso poeta
nenhuma vantagem; antes, como 0s versos, sO traz a ele e sua amada prejuizos: aquele
vé-se tendo que dividir seu bem com inimeros rivais; esta, é anunciada nas lruas qua
prostituta. Ovidio passa, entdo, a lamentar-se por ter divulgado os dotegpdellsua
se ela passa a ser cortesd, é ele seu alcovitedra desejar nunca |lhe ter dedicado
versos. Nao sem reconhecer que, embora existissem matérias mais dignas ao canto,
somente Corina 0 comoveu a cantar.

A Ars Amatoria entretanto, mostra por outro viés o fazer pregdo das belezas da
amada, agora visto com bons olhos. No trecho em quest&o3(525-554), o poeta
disserta sobre 0 que cabe a cada amante ofertardlgtia ao rico, que dé presentes;
ao advogado, que sempre a defenda; e aos poetas, que facam ouvir longe a sua beleza, a
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exemplo do que fizeram Tibulo com Némesis e Propércio com Cintia, tornadas famosas
por seu engenho.

Voltando ao poema, o distico dos versos 19 anafta uma ruptura: “No
entanto, ndo € habito crer em poetas / Melhor seria ndompesafizla”. Dai em diante,

Ovidio dedica-se a demonstrar a fecunda liberdade dos poetas que, nas palavras de
Isabelle Jouteur, quebra a dialética do verdadeiro e do.f&aca isso, ele lista uma

série de criaturas e eventos fantasticos extraidos da literatura como argumento de que
nada do que falara a respeito de Corina era real.

Peter Green, comentando este poema, nos informa que ele foi usado muitas
vezes como prova da natureza ficticia de Corinas Mo diz respeito ao que a leitura
desse poema revelaria, encontramos argumentos tanto para o sim quanto para o ndo: é
verdade que parece haver um trabalho em afirmar a ficcionalidade de Corina, mas se 0s
primeiros 18 versos sao sinceros e o0 poeta esta de fato consternado com o esvaziamento
dos seus privilégios, ndo negaria ele firmemente a veracidade da amada de modo a
retoma-los?

Debrucando-se sobre as figuras listadas por Ovidio, Jouteur destaca nelas dois
aspectos predominantes: em primeiro lugar, o seu caréigdo, em segundo, as
metamorfosegue sofrem. A primeira evocada é Cila que, na verdade, sae dpasar
de nomeada como se fosse uma figura Unica. Ovidio cita primeiro a histéria de Cila,
filha de Niso, que, cortando os cabelos do pai (fonte de sua invencibilidade), o entrega
nas maos dos inimigos. No verso seguinte, ele segue descrevendo-a como se fosse ela o
monstro de mesmo nome por que passam Odisseu e seus companheiros na Odisseia
atribuindo-lhe, portanto, a origem. Temos, através da palavra, uma Cila se trans-
formando em outra. Além do monstro, encontram lugar na lista dos seres mistos o
cavalo Pégaso, a Medusa, as sereielsamadas “ambiguas virgens” — e Cérbero, cdo
de guarda do inferno.

A desarmonia dos seres ndo costuma ser bem vista na cultura classica.
Pensemos, por exemplo, em Horacio quegpiatola ad Pisonesompara a uma besta
formada da juncdo de varios anisiam poema em que ndo se respeite as convengdes
do género. Quando Ovidio enumera essas figuras monstruosas, porém, as expde como

simbolo da imaginagdo sem limites dos poetas. Jouteur ainda aponta nessa trecho

5 “Hybrides ovidiens au service dénagination créatrice”, em Ovide: figures de I’hybride, Paris, 2009.
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recorréncia de expressoes que indicam serem 0s monstros produtdrebalina per

nos (por nosso intermédiojledimus(nés demos) &cimus(nds fizemos), que aparece

duas vezes. A imaginacaoquica, o poema € apresentada como uma forga criativa,
uma atividade do espirito, da mente do poeta, que decompde o real e o reconstroi a bel-
prazer. A literatura ndo responde, portanto, a realidade, mas ao imaginario. Se féssemos
extrair desta elegia uma resposta de Ovidio sobre a ficcionalidade de Corina, ndo
obteriamos nem uma confirmag¢éo nem uma negacao,wrsiinto importa”.

O mesmo trecho, como ja dissemos, chama atencdo pelas figuras que sofrem
metamorfoses: Niobe é transformada em rocha, itis em péssaro e Calisto em ursa.
Jupiter acumula em torno de si pelo menos trés transformacdes, que opera segundo a
propria vontade: ora ave (certa vez um cisne, em outra uma aguia), ora chuva de ouro,
ora touro. Neste ponto, é impossivel ndo lembrar que também Corina é alvo de uma
metamorfose por intermédio da poesia, posto que, de musa celebrada, amada exclusiva
do poeta, passa a prostituta.

Ovidio encerra 0 poema, enfim, como quem em tom de autoridade profere uma
licdo: “Corre infinda a fecunda licenca dos vates / Sem impor as palavras f¢ histérica”, e
entdo migra para um tom um pouco mais agressivo: “Devieis ter por falso o louvor da
amada / Vossa credulidade me é nociva!”.

Quanto a traducado, procuramos respeitar 0 esquema métrico latino vertendo-o
para o portugués em um verso de doze silabas seguido de um de dez, com acentos
obrigatorios ora nas 42 e 82 silabas, ora na 62 Nao desejamos aqui discutir se é esta de
fato a melhor opcédo para a transposicéo da forma latina medida em pés. Assim o temos
feito e nesta escolha temos encontrado um espaco razoavel para desenvolver 0s versos.
E claro que, eventualmente, um ou outro verso ficam apertados, o que encaramos como
um desafio e ndo um defeito do método. Sempre que possivel mantivemos os elementos
de cada verso nele mesmo, sem transferi-lo para outro verso. No caso deste poema, em
apenas duas ocasifes tivemos que passar uma palavra de um verso para outro: no verso
39 lése “Aversumque diem mensis furialibus Atreisto ¢, “o dia afastado pelo
banquete funesto de Atreu”. Afastamos, de fato, o dia para o verso 40. Também no
verso 35, as sementes de Tebas, dentes do dragdo morto por Cadmo, foram movidas
para o 36. Um versos particularmente rebelde ao ajuste foi o 32, devido ao excesso de

nomes proprios- o que sempre dificulta o alinhamento a métrica. A respeito deles,
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usamos como modelo a traducdo ja referida de Carlos Ascenso André, que nos foi
também muito Gtil no esclarecimento de algumas questfes do texto latino.

Além da traducdo portuguesa, foram consultadas também a edicdo francesa da
editoralLes belle lettrestexto traduzido por Henri Bornecque, e a norte americana da
Loeb classical library traducdo de Grant Showerman, ambas bilingues, fornecendo,
além das traducdes, o texto fixado em latim de que partimos.

Um ultimo dado a ser comentado: ja foi dito que Isabelle Jouteur da destaque a
frequéncia de expressdes que indicam um trabalho poético. A traducdo sempre abre o
texto para as escolhas do tradutor, sendo a primeira delas a escolha vocabular. Quando
se trata de uma tradugcédo como esta, que segue as regras de um metro, com frequéncia o
tradutor vé-se diante de casos em que é preciso decidir samefraduzir as palavras
mas tambémo que traduzir e o que deixar de fora. Nesses momentos, € decisivo
enxergar o texto como um todo elaborado, coerente consigo mesmo, e perceber a
harmonia ou contrastes das imagens que ele sustenta. No caso deste, 0s primeiros versos
sdo marcados pelo uso das vogais u, o que Antonio Candido diz que confere ao
poema um tom lamentoso, e 0 que faz o poeta se ndo lamentar? Por isso propomos para
sua tradug¢do “maus agouros”, “suponho”, “acuso”, todas passiveis de outras opgoes.
Também as palavras ligadas a prostituicdo éaaer poético foram alvo de especial
atencdo, pois sao formadoras do universo imagético do poema. Passemos entdo a

traducéo:

Amores 3,12

Que dia foi, no qual cantastes ao que sempre
Ama, escuras aves, maus agouros?
Qual estrela suponho cruzar nosso fado,
Qual deus acuso de fazer-me guerra?
A que ha pouco diziam por mim s6 amada, 5
Com muitos temo ter de partilhar.
Engano-me, ou meus livros que Ihe deram fama?
Sera? Prostituiu-a o0 meu engenho.
Pois bem feito! Por que fiz pregéo de suas formas?

Por minha culpa a moca esté a venda. 10
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Sou eu seu rufido; sou eu gue guio 0 amante;
A porta é pelas minhas méos aberta.
Versos sdo uteis? N&o sei: sempre me lesaram;
Atrairam inveja ao bem que eu tinha.
Havendo Tebas, Troia, ou os feitos de César;
Corina apenas comoveu meu estro.
Ai, se eu tivesse ao versejar, Musas adversas!
E Febo a obra em curso abandonasse!
No entanto, ndo é hébito crer em poetas;
Melhor seria ndo pesar-me afal
Por nés, Cila furtou ao pai as caras mechas
E ao pubis e a virilha traz caes rabidos;
Demos penas aos pés; aos cabelos serpentes;
Sobre alado corcel vence o Abantiada.
Também nés estendemos Titio em largo abismo,
E ao céo vipéreo demos trés cabecas;
Fizemos dardejar com mil bracos Encélado,
E homens presos a voz de ambiguas virgens
Cerramos Euro Edlico em odre do Itcio;
Tem sede em meio ao rio o loquaz Tantalo.
Niobe, em rocha; em ursa uma ninfa tornamos.
Cecrobpia ave entda o odrisio ltis.
Jupiter se transforma ora em ave, ora em ouro,
Ora, touro, com virgem cruza o mar.
Como lembrar Proteu e as sementes de Tebas,
dentes; e os bois que vomitavam chamas;
E chorarem, Auriga, tuas irmas ambar;
E as naus de outrora serem hoje deusas;
O banquete funesto de Atreu apartando
O dia; a rocha movida pela lira?
Corre infinda a fecunda licenca dos vates,
Sem impor as palavras fé historica.
Devieis ter por falso o louvor da amada,

Vossa credulidade me é nociva!

Fama e Infamia no Mundo Antigo

15

20

25

30

35

40

89



Fama e Infamia no Mundo Antigo

Referéncias bibliograficas:

BARTHES, Roland.Fragmentos de um discurso amorostrad.: Marcia Valéria
Martinez de Aguiar. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

CANDIDO, Antonio.Estudo analitico do poem&&ao Paulo: Humanitas, 1999.
JOUTEUR, Isabelle:Hybrides ovidiens au service de I’imagination créatrice”. In:
CASANOVA-ROBIN, Heléne (org.).Ovide: Figures de [’hybride. Paris: Honoré
Champion, 2009, p.43-58.

OVIDIO. Amores & Arte de amarTraducdo: Carlos Ascenso André; Prefacio e
apéndices: Peter Green. S&o Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2011.
_______.The art of love and other poem&ans. by: J. H. Mozley. Cambridge: Harvard
University Press, 2004.

. Heroides, Amores Trans. by: Grant Showerman. Cambridge: Harvard
University Press, 1977.

______.Les AmoursTrad. par: Henri Bornecque. Introduction et notes par: Jean-Pierre
Néraudau. Paris: Les Belles Lettres, 2005.

PROPERTIUSEIegies Trans. by: G. P. Goold. Cambridge: Harvard University Press,
2006.

SHARROCK, Alison. “Ovid and the discourses of love: the amatory works”. In:
HARDIE, Philip (ed.). The Cambridge Companion to Ovi€Cambridge: Harvard
University Press, 2002, p.150-162.

VEYNE, Paul.L ¢é/égie érotique romaineParis: Le Seuil, 1983.

90



Fama e Infamia no Mundo Antigo

ENTRE A FAMA E A INFAMIA: A CONTROVERSIA EM TORNO DE OLIMPIA,
ASCETA DA IGREJA DE CONSTANTINOPLA (SEC. I\¥)

Jodo Carlos Furlani

Introducao

Em alguma ocasido talvez ja tenhamos lido ou ouvido algo a respeite devens

obra do comediografo grego Aristéfanes. Um dos trechos mais curiosos dessa obra
envolve uma das personagens principais, o filosofo Sécrates, que foi motivo de
comentarios por parte de alguns estrangeiros a respeito de seu desempenho em um jogo.
Ouviasemurmurar “Quem € esse Socrates?”. Nesse momento, Sécrates levardeno

teatro e ficou em siléncio, destacando-se entre os demais. Ao fazé-lo, marcou um
momento importante na historia do culto a celebridade, promovendo o reconhecimento
publico. Mesmo tratando-se de uma representacao literaria, esse € um dos episédios que
Robert Garland (2005) utiliza para iniciar sua analise refeésttencepcdes de fama e
celebridade no mundo grecorromano. Pois, uma personagem como Socrates de
Aristéfanes representa 0 homem cortejado e reconhecido por outros, o que inclui
pessoas de diferentes regides. Dai a importancia de Aristéfanes utilizar os estrangeiros

da plateia no papel de admiradores.

O que entendemos hoje a respeito dos conceitos supracitados naturalmente distingue-se
da representacdo que 0s romanos ou gregos tinham sobre eles, porém, ndo @odemos
nem devemos negar suas raizes classtBgspor um lado, ndo existem palavras
especificas em grego ou latim que descrevam uma pessoa que alcanca o reconhecimento
durante sua vida, por outro o status de prestigio parece ter sido cobicado por gregos e
romanos. No século |, temos o exemplo de Plinio, o Jovem, que, em uma de suas cartas,
perguntou: “Eu ndo deveria ter o prazer da celebridade do meu nome?” (GALARD,

2005). Diante do anseio de Plinio surge o primeiro de nossos conceitos, o de
celebridade, que, derivado da palavra latekebritas remete a “reputagdo” no sentido

mais amplo ou mesmo a “renome”.
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O segundo conceito é o de fama, derivado do verbo gtegmi “dizer, espalhar pela
palavra.! Em latim, deriva defama que significa“ruido que corre, o que se fala de
alguém” ou mesmo “reportar”. No sentindo defari ou fatus se remeten “falar” e
“prognosticar” com a nuance de difusdo da noticia. Damosus“famoso”, “aquele que
faz falaren de dele”. Num sentido negativo, aquele comentado por muitos era tido

comoinfamis ou seja;‘infame”, “o que perdeu a reputagao”.

Fama resumia o0 conjunto de opinides sobre determinado individuo. Era um dos
elementos levados em consideracdo para definir o status da pessoa, além de poder e
prestigio. Numa acepg¢éo bem singela, quem é muito noticiado tem féanmastis- o

que ndo quer dizer que ndo pudesse semmfaendo essa uma caracteristica quase
permanente que sobreidymesmo apds a morte da pessoa. E nesse sentido, por meio
dos conceitos diEamae celebritas bem como déamosusou infamis que dirigiremos

nossa analise. Num primeiro momento, discutiremos 0s meios para se atingir o
reconhecimento no mundo romano, sejam eles pelo prestigio ou pela infamia. Num
segundo momento, destacando Olimpia, refletiremos sobre uma situacdo, no minimo,
ambigua: por um lado, a admiracdo e o reconhecimento gozado por ela entre os cristdos
do Oriente e por outro as acusacgfes e criticas que Ihe eram dirigidas por figuras de
poder, como o imperador Teoddsio e, mais tarde, por membros da propria Igreja. Para
tanto, utilizamos como documentagéita Olympiadis um relato da vida e dos feitos de

Olimpia, diaconisa da igreja de Constantinopla entre os séculos IV e V.

Fama e prestigio no Império Romano

Na sociedade romana, os meios de promover o reconhecimento publico imediato eram
extremamente limitados, pois 0 acesso aos mecanismos mais eficazes era destinado
principalmentea elite, com destaque para a casa imperial (GARLARD, 2005). No
entanto, na busca por prestigio, os individuos ndo mediam esfor¢cos em utilizasdiverso
modos para alcangé- H& aqueles que j& nasciam em familias célebres; outros
buscavam reconhecimento no campo de batalha, como militares, onde o maior prémio

era a atribuicdo de um triunfo. Pompeu, por exemplo, foi premiado com trés e Jualio

! Fama era também uma deusa latina e mensageira de Jupiter. Possuia 4,000bamavidos e muitos
olhos em suas longas asas.
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César acumulou quatro triunfos. Esse ultimo, degidoa fama, foi conhecido por sua
grande preocupacdo com a estética; Suet®ida(dos doze Césaneshega a declarar
que nada agradava mais a César do que o direito de usar uma coroa de louros em todos

0S momentos, ja que essa lhe permitia disfarcar sua calvicie.

Havia ainda aqueles que disputavam cargos publicos e chamavam a atencdo para si
mediante o usoaloga brancaContudo, um dos meios mais duradouros de alcangar o
reconhecimento publico era por meio da cunhagem de moedas que estampavam faces,
conquistas e titulos, uma vez que as moedas circulavam em praticamente todos 0s niveis
da sociedade, atingindo também as zonas mais distantes. Todavia, essa pratica era
restrita aos homens mais ilustres, como os imperadores, mesmo que tenha havido
cunhagem de moedas por parte dagueles que ndo pertenciam a casa imperial, como 0s

usurpadores.

O reconhecimento publico e a fama ndo eram somente privilégio da elite, pois mesmo
entre 0os mais pobres havia atividades que lhes proporcionavam renome. Por exemplo,
Quintos Rdécio Galo, um ator proeminente do século | a.C., tornou-se tdo famoso que
Cicero indagava a respeito de quem ainda ndo o conhecia. Sua reputagcdo como ator
permaneceu inabalada durante a Antiguidade, sendo revivida na época renascentista
guando seu nome passou a simbolizar qualquer ator muito talentoso (GARLARD,
2005)?

Os gladiadores também podem ser incluidos no rol dos oficios que concediam certo
grau de fama. Dentre os grafites de Pompeia encontra-se uma inscricao integessante
respeito de um gladiador que declai@eladus, o tracio, faz todas as meninas su3pirar
(GARLARD, 2005). Além de sua profisséo, eles eram tidos como figuras de prazer ou
desejo pelas mulheres. Cabe ressaltar que, mesmo numa esfera voltada para o

2 Quintos Récio Galo foi um ator romano, filho de escravos, nascido emiBojguerto de Lanuvium.
Dotado de um belo rosto e uma figura viril, ele estudou os modos estss glos mais distintos
defensores dd-orum, especialmente Q. Hortensius. Galo destacou-se especialmente na comédia. E
comum declarar que Cicero e Galo frequentemente estavam engajados em uradeaiealigavel para
comprovar se o orador ou o0 ator poderiam expressar um perisamneuma emoc¢ao com grande efeito.
Rocio escreveu um tratado no qual ele compara a atuagdo a oratéria. Q. Luatatus @mpds
umagquatrainem sua homenagem, e Sulla o presenteou com um anel de ouro, thsigrdam equestre,

um notavel feito para um ator em Roma, onde a profissao foi mantidaesprezo. Rocio acumulou
grande fortuna, sendo processado, em 76 a.C., por C. F&iraesea, porém, foi defendido por Cicero

em um famoso discurso (CHISHOLM, 1911, p. 726).
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masculino, as mulheres também poderiam galgar fama e prestigio, como vemos no caso
de Cledpatra VII, bastante conhecida. No entamtgheres menos imponentes, como
sacerdotisas, atrizes ou mesmo prostitutas, também tinham condi¢cbes de se tornar,

dependendo das circunstancias, figuras populares.

Um dcs poucos oficios disponii@capazes de conced&damd’ as mulheres era o da
prostituicdo. Valvulas de escape do compromisso com a familia, as prostitutas eram
conhecidas e tidas como necessarias por alguns. Na Antiguidade Tardia, o préprio
Agostinho advertia que o banimento da prostituicdo poderia corromper ainda mais a
sociedade, pois seriama porta de entrada para outros pecados mais corrosivos. Por
todo o Império Romano, as prostitutas eram familiares, mesmo que criticadas pelos
cristdos. Havia até mesmo prostitutas que eram conhecidas por boa parte da sociedade
urbana, o que assinalagaa fama (ou infamia). Do mesmo modo, as atrizes também
possuiam reconhecimento no Império romano, porém, eram largamente tidas como
infames, ndo podendo contrair matrimoénio, ao passo que seus filhos n&o seriam
reconhecidos como frutos de unides legitimas (SILVA, 2011, p. 303). E interessante
ressaltar que Teodora, a mais famosa das atrizes, no século VI, deixou o palco para se
tornar esposa de Justiniano e imperatriz de Bizancio, relativizando a posicado degradante

de infame que possuia como atriz.

Possuir fama, reconhecimento, prestigio ou mesmo ser uma celebridade no Império
Romano poderia ser a recompensa de uma vida de realizacbes excepcionais ou
simplesmente um acidente de nascimento. Dentre 0s mecanismos capazes de aumentar a
reputacdo de um individuo, o cristianismo teveua parcela de contribuicdo, néo
apenas por proporcionar oradores e escritores notaveis, mas também por elevar
personagens reconhecidas por seus atos de devocéo e desprendimento material. E aqui
entdo que passamos ao segundo momento de nossa andlise, que tratara do caso de
Olimpia, um exemplo de uma mulher de prestigio na Antiguidade Tardia que, ao

mesmo, era vista com certa reserva por alguns circulos de Constantinopla.

Olimpia e o confronto com Teoddésio
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Os conceitos com os quais trabalhamos até agora também se aplicam a Antiguidade
Tardia. A fama continuava significando o que se falava de uma pessoa e,
consequentemente, os infames coexistiam cofamesi Nesse sentido, podemos dizer

que, com a ascensao do cristianismo favorecida por Constantino, muitas categorias
sociais passaram a ser consideradas infames ou intensi@iaquerseguicao sobre elas

sendo ests atacadas pelos bispos em suas homilias e sermfes. Como contrag®sicao
atitudes que levariam os cristaos a serem tidos como infames, a Igreja incentivava seus
adeptos a abdicar da vida de prazeres em favor de uma vida espiritual. Uma das
atividades mais difamadas pelos cristdos era a participagcdo em teatros, tendo Joédo
Crisbstomo como um de seus criticos mais assiduos. Para o bispo, os espetaculos
teatrais, especialmente os que envolviam relagBes entre géneros, eram condenaveis pelo
fato de atentar contra o matriménio, uma instituicdo sagrada para os cristdos, e contra o
patrio poder, colocando em risco a ordem do mundo estabelecida por Deus. A presenca
das atrizes no palco era considerada um convite ao adultério, pois, para Jodo, elas eram
capazes de fixar de modo duradouro a imagem dos espetaculos, em especial ps mimos
na cabeca dos espectadores, que voltavam para casa hum estado de torpor e letargia,
esquecendo-se assim das obrigacbes familiares (SILVA, 2011, p. 30D-3e8).

davida, no combate a essas praticas consideradas @oséénsivas foi fundamental

difusdo de ideais que as proibiam e as condenavam, como o ideal de vida ascético,

consolidado no século IV e muito encorajado por CrisGstomo.

O tratamento oferecidcs&ristds nao era diferente, pois elas deveriam abstdg-uma

vida frivola e pecaminosa. Do ponto de vista eclesiastico, as mulheres que estavam
liberadas dos vinculos coercitivos do casamento deviam patrticipar de circulos de fervor
ascético, como era o caso das vilvas e das virgens. E em meio a esses circulos de cristds

que Olimpia exerceu sua devocéao as atividades ascéticas.

Nascida em Constantinopla no seio de uma familia aristocratica recém-enobrecida, por

volta de 370 e morta em 408, Olimpia era filha de Seleucaomnites Ela ficou 6rfa

3 Os mimos podem ser considerados variacdes da comédia, nas quais osaagaesn cantavam e
representavam, valendo-se assim de todos os recursos cénicos sicalisp@s atores ndo usavam
mascaras nem indumentaria especifica, mas atuavam em trajes comuns @ calgdalias ou mesmo
encenavam descal¢cos. Segundo Silva (2011, p. 297), um dos fatoisgod para a excelente recepcdo
dos mimos foi “a presenca de mulheres no elenco, o que conferia as encena¢des um teor claramente
sensual, garantindo assim a audiéncia cativa do publico magciioofim, os mimos poderiam alterar
os textos do desempenho de acordo com a inclusdo de cenas cotidiEnas, ggpiavam ndo em um
roteiro fixo, mas sim na improvisacao, o que lhes concediam um carateiateespontaneidade.
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muito cedo, mas apoés algum tempo, Procopio, prefeito da Capital, passou a ser o seu
tutor. Desde cedo a riqueza fazia parte de sua vida, de modo que sua educacao foi
esmerada, sendo ela acompanhada em sua formacéo por Teoddsia, irma de Anfildquio,
bispo de IconioVita Olympiadis 1-2). Consumou seu matriménio em 384 ou no inicio

de 385 com Nebridio, que, em 386, foi apontado como prefeito de Constantinopla.
Porém, ela experimentou uma viuvez prematura, provavelmente aos vinte anos. Nas

palavras do autor de sua biografia:

[...] pela bondade de Deus que ela foi preservada incorrupta na carne e

no espirito. Para Deus, que cuida de tudo, que prevé o resultado dos

seres humanos, ndo considerou digno para aquele que foi brevemente

o marido viver com ela durante um ano. A divida da natureza foi

pouco exigida dele e ela foi preservada uma virgem inocente até o fim

(Vit. Olymp, 2).
Na avaliagcdo do autor da obra, a viuvez de Olimpia era algo bom, ja que esta foi
preservada virgem. No entanto, a partir desse evento Olimpia comecou a sofrer
acusacoes, j4 que passou a se dedicar ainda mais as atividades ascéticas, principalmente
a caridade. Ao que parece, ela ja teria doado parte de sua rigueza aos menos abastados,
sendo acusada, entdo, de estar distribuindo seus bens aos pobres de modo desordenado.
Tais acusagfes chegaram aos ouvidos de Teoddsio. Sendo Olimpia uma jovem vilva,
abastada e conhecida em seu meio, o imperador se esforgou para uni-la em matriménio
com Elpidio, um de seus parentes. Entretanto, Olimpia preferiu a via ascética a um

destino prosaico, declarando:

Se 0 meu rei, 0 Senhor Jesus Cristo, quisesse que eu estivesse junto a
um homem, ele ndo teria tirado o meu primeiro marido
imediatamente. Como ele sabia que eu era inadequada para a vida
conjugal e incapaz de agradar a um homem, ele libertou Nebridio
desse vinculo, libertome deste jugo muito pesado e serviddo a um
marido, e colocou em minha mente o feliz jugo de continénfta (
Olymp, 3).
Segundo seu bidgrafo, Olimpia teria evocado como justificativa para sua permanecia na
viuvez a morte prematura de Nebridio, acreditando que Cristo a libertou das obrigacdes
matrimoniais para servir de modo continente ao cristianisno. Decerto, sua fala n&o
agradou Teoddsio, que ordenou a Cleméncio, o entdo prefeito da cidade, a reter o
patrimdnio de Olimpia até que ela chegasse ao seu trigésimo ano, em 391, at@ seja,
seu auge fisico. Cleméncio, recebendo ordens do imperador, confiscou os bens de

Olimpia, inclusive também a incitandosuportar a op¢cdo do casamento. Além de
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apreender seus bens, Teoddsio revogou seu direito de se reunir com 0s bispos ou mesmo
se aproximar da Igrejd/it. Olymp, 4). Segundo o anénimo, Olimpia, mesmo em uma
situacdo de opressdo, mantinha-se grata a Deus, respondendo a esses acontecimentos
com otimismo e acreditando que deveria continuar a distribuir seus bens aos pobres e a

Igreja, mesmo apoés o conflito com o imperador.

Assim como expresso rieneidade Virgilio Eneidalll, 121), afama uolat ou sejaa

fama voa, a noticia se espalha rapidamente. Ap6s o confronto com Teoddsio, Olimpia
tornou-se uma pessoa conhecida nas cidades do Oriente por ndo acatar o desejo do
imperador, seja de forma negativa ou positiva. Em termos politicos, afrontar o
imperador era um ato reprovavel. Em contrapartida, para os cristdos, uma mulher optar
pela viuvez e dedicar sua vida ao ascetismo eram atos prestigiosos que seriam
reconhecidos por Deus. A fama de Olimpia era tdo grande que, apds o retorno da
batalha contra Maximo, préximo a Tréveris, o proprio Teoddsio ordenou que ela
retomasse o controle sobre suas posses, pois tinha ouvido falar do fervor que dedicava
as préticas asceéticas.

Olimpia e seu prestigicem Constantinopla

Apdés o confronto com Teoddsio, Olimpia foi ordenada diaconisa da igreja de
Constantinopla por Nectéario, que ja a tinha como benfeidita Qlymp, 4). Como
mencionamos, durante o tempo em que Olimpia aguardava a retomada de seus bens,
falava-se muito dela na Capital, o que |he proporcionou certo reconhecimento no meio
urbano, seja por sua posicao de independéncia diante do imperador, por sua devogao ao
credo cristdo ou por suas praticas asceéticas. Porém, foram essas Ultimas as que mais
chamaram atencdo de Nectario, pois para uma crista realizar doa¢cbes aos pobres ela
necessariamente deveria possuir alguns bens, e Olimpia era detentora de grande riqueza.
E interessante ressaltar quam 391, o imperador proibiu as mulheres de serem
designadas diaconisas antes dos 60 anos. Ou seja, por lei, Olimpia ndo poderia ter
revestido o diaconato com sua idade, que girava em torno de 30 anos. No entanto, isso
nao foi problema para Nectario, que, certamente por interesse na lealdade e na fortuna

de Olimpia, a ordenou diaconisa, mesmo sem a aprovagao imperial.
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Como diaconisa e apoiada por Nectario, Olimpia pode mais facilmente praticar seu
ascetismo, que, dentre outras atividades, consistia no auxilio financeiro a igreja de
Constantinopla, no sustento de bispos e em atos de caridade. No entanto, € apds a morte
de Nectéario, em 397, e a chegada de Jodo Crisdstomo, seu substituto, que Olimpia
passou a ter maior reconhecimento dentro da hierarquia eclesiastica do Oriente. Em sua
condicdo de patrocinadora de obras de caridade, teria realizado inUmeras e valiosas
doacdes a igreja de Constantinopté.(Olymp, 5)

Apoés efetuar numerosaloacbes, Olimpia estabeleceu-se em uma mansdo com um
grande numero de mulheres que também desejavam dedicar-se ao servi¢o religioso.
Logo a comunidade cresceu para cerca de 250 mulheres, sendo Olimpia quem estava a
frente delas, com auxilio de Jodo Criséstor¥d. (Olymp, 6). Cabe ressaltar que
nenhum visitante, nem homem nem mulher, era autorizado a entrar nesse mosteiro, com
a excecdo de Jodo, que o visitava regularmente. Além disso, Criséstomo ordenou como
diaconisas trés companheiras de Olimpia, Elisantia, Martiria e Paladia, de modo que a
quatro poderiam, juntas, cuidar de seu mosteiro e das fiéis que nele habitavam. Por
essas e outras acdes, Jodo era conhecido por tratar os pobres ou menos afortunados com
cordialidade, dedicando atencdo particular ao matriménio e a familia. Também nutria
uma afeicdo especial pela figura das mulheres, e Olimpia foi uma das agraciadas por
essa afeicdo, mantendo uma intima relacdo com ele, tendo-o como seu amigo e

confessor até o final da vida.

Olimpia foi conhecida, dentre outras atividades, por ser uma eximia pregadora,
difundindo a doutrina crista entre aqueles que o clero trataria como fiéis. Sem duavida,
no quesito pregacédo, ela mostrou-se util a Igreja. Ndo fosse por sua posi¢do no caso do
exilio de Jodo Criséstomo talvez tivesse prosperado nesse caminho. No entanto, sua
postura foi muito além do que se esperava de uma diaconisa; ao se filiar a Jodo,
terminou por contrariar a vontade imperial, atribuindo graves consequéncias contra si
(Vit. Olymp, 9, 10).

O exilio de Jo&o Criséstomo e Olimpia
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Tao logo ordenado bispo, Jodo deu inicio a uma reforma da igreja de Constantinopla,
mas logo se deparou com muitos obsticulos. Pouco a pouco entrou em conflito com
importantes figuras de seu tempo. Durante o periodo que atuou como bispo, Crisdstomo
constantemente se recusou a realizar os banquetes episcopais, além de pretender uma
depuracdo do clero, o que o fez popular entre o povo, porém impopular entre 0s
cidaddos ricos e parte da igreja. Por volta da mesma época, Tedfilo, o patriarca de
Alexandria, se opbs a nomeacdo de Jodo para Constantinopla. Opositor aos
ensinamentos de Origenes, acusou Jodo de ser a favor deste dltimo, pois havia punido
alguns monges egipcios pelo seu apego a tal doutrina. Os monges acabaram fugindo do
Egito e sendo acolhidos por Jodo, o que aumentou a ira de Tedfilo. Por fim, Criséstomo
entrou em conflito direto com Eudoxia, esposa de Arcadio. Seu choque com a
imperatriz foi o resultado das dendncias que fazia, acusando-a de ser extravagante e
leviana (WILKEN, 1997).

Em meio a esses conflitos, percebemos que Olimpia ndo era apenas amiga de Jodo
Cris6éstomo, mas sim uma partidaria politica. Isso fica explicito quando o conflito com
Eudoxia se agrava. Contra o bispo aliaram-se Euddxia, Tedfilo e outros inimigos, que
celebram um sinodo em 403, para acusa-lo, obtendo assim sua deposicdo e exilio. No
entanto, Arcadio o trouxe de volta quase que imediatamente, pois 0 povo se rebelou
apos a partida de um bispo reverenciado pela populacédo da Capital (SILVA, 2010a).

O restabelecimento de Jodo Crisdstomo ndo durou muito tempo, pois ele continuou a
fazer dendncias, desta vez contra a dedicacdo de uma estatua de prata a imperatriz
Euddxia proxima a catedral, onde pregava. Sustentou, em duros termos, que outra vez a
imperatriz delirava e se preocupava em receber a cabeca de Jodo em sua bandeja,
aludindo aos acontecimentos envolvidos na morte de Jodo Batista. Novamente
Cris6stomo é exilado, desta vez para Cucuso, na Arménia, mas deixou seguidores em
Constantinopla. Assim como 0s joanitaseus partidarios e defensorese rebelaram
contra seu exilio, por meio de manifestacbes na Capital, Olimpia ndo ficou calada,
declarando inaceitavel a substituicdo de Jodo por outro bispo. Como resultado, foram
feitas diversas acusacdes contra Olimpia, até o ponto de ela ser convocada a comparecer
perante o prefeito da cidade para um interrogatério, o que culminou também em seu
exilio, porém para Nicomédi&/if. Olymp, 10). Ela nunca reconheceu o sucessor de
Criséstomo e manteve com este Ultimo uma intensa correspondéncia até 408, ano em
gue Joao morre a caminho de Pitio, na Tracia (SILVA, 2010a).
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Consideracoes finais

Seo conceito deelebritasse remete a “reputagdo” no sentido mais amplo ou mesmo a
“renome”, € famaao que se fala ou reporta de alguém, com a nuance de difusdo da
noticia. Olimpia poderia ser considerada tdatnosaquantoinfamis de acordo com a

situacao.

A fama de Olimpia comec¢ou a se constituir em seus primeiros passos no ascetismo, pois
tal atividade era comumente bem vista pelos clérigos cristdos. Nesse circulo, Olimpia
foi reconhecida por prestar a devida reveréncia aos bispos e presbiteros; assistir vidvas,
servos e o6rfaos; cuidar dos idosos e dos doentes; chorar com os pecadores e tentar trazé-
los para o caminho cristdo. Nesse sentido, foi uma eximia pregadora, mostratildo-se U

a Igreja. Nao obstante, Olimpia estava entre o grupo das vilvas que, consideradas como
modelos de devocdo, formavam uma associacdo em suas localidades, geralmente
reunidas sob o comando de uma delas. Além disso, Olimpia era tida como virgem, pois,
de acordo conVita Olympiadise os demais documentos que retratam sua vida, mesmo
casando-se, ela permaneceu em sua virgindade. Ou seja, ela ocupava juntamente com as

demais virgens um lugar superior na comunidade cristd (BERARDINO, p. 1427).

Mais importante que os estados consagrados, como ja citado, foi o exercicio de um
cargo na igreja de Constantinopla, o diaconato feminino. Olimpia, como diaconisa, era
membro da hierarquia eclesiastica do Oriente, detendo certoestattenhecimento, ja

que fazia parte do clero e com importantes funcdes a cumprir. Nesse meio, Olimpia
desde cedo manteve contato com figuras de devocao ao credo, e uma delas foi sua
instrutora, Teoddsia, membro de um grupo de piedosas cristds. Talvez a partir desses
contatos Olimpia tenha se interessado pelo ascetismo, motivo pelo qual angariou
reconhecimento e respeito em Constantinopla, aumentando assim seu prestigio e fama.
No entanto, foi por esse Ultimo motivo e por ser detentora de uma invejavel rigueza que

passou a ser alvo de incontaveis criticas.

Olimpia, mesmo antes de ser diaconisa ou conhecer Jodo Criséstomo, jA andava nos

caminhos do ascetismo, e as praticas ascéticas mais efetuadas por ela foram: o auxilio a

100



Fama e Infamia no Mundo Antigo

bispos, enfermos e necessitados, tanto instrutivamente como financeiramente. Como ja
explorado por nés, foram essas doagBes 0 motivo das criticas e do confronto com o
imperador, que as intensificou, declarando que ela estava esbanjando sua fortuna e
distribuindo desordeamente os seus bens aos pobres. Como resultado, Olimpia
enfrentou Teoddsio, o que Ihe atraiu a ira do imperador e a retencao temporaria de seus
bens. Ou seja, por sua fama de asceta cristd e patrocinadora de obras de caridade,
Olimpia suscitou certa desconfianga por parte dos circulos politicos imperiais. Ao

confrontar o proprio imperador, torngeainda mais suspeita.

Se pensarmos por outro lado, este mesmo evento, o confronto com Teodoésio, lhe
proporcionou ainda mais reconhecimento no meio urbano. Ouvia-se falar de Olimpia
tanto por suas atividades ascéticas como por sua atitude perante o impgrador

defesa convicta de seus ideais cristdos. Ou seja, mediante sua infamia ela olbteve mai

reconhecimento, ao menos nos circulos cristdos da Capital.

Uma situacdo da mesma natureza que a anterior congalngpuia como infame: a sua
posicdo no caso de Jodo Crisostomo e que resultou em seu exilio para Nicomédia.
Assim como na situagao anterior, aqui, ouvia-se falar ainda mais de Olimpia, dada sua
posicao contraria a deposi¢cdo de Jodo e a escolha de um novo bispo. Dessa vez, ndo s6
o poder imperial, mas muitos dos membros da elite eclesiastica foram hostis com sua

conduta, o que, posteriormente, Ihe proporcionou a imagem de uma crista injusticada.

Tamanha era a fama de Olimpia que comecaram a se espalhar noticias que numerosas
curas ocorriam apos se visitar a sua tumba. Nesse mesmo sentido, apdés a morte de
Optimo, Olimpia fechou os olhos do morto com as préprias maos. Ela também
sustentou Antioco de Ptolemaida, e Acacio, o bispo de Bereia, e Severiano, cebispo d
Gabala, além de inimeros outros sacerdotes e bispos, ascetas e virgens. Numa acepc¢ao
bem singela, famosugpossuia caracteristicas que sobreviviam mesmo ap0s sua morte,

e no caso de Olimpia nao foi diferente. Apés sua morte relatos de que ela apareceu e
um sonho para o metropolitano da mesma cidade de Nicomédia comecgaram a surgir. De
acordo com tais sonhos, Olimpia declarava que deveriam colocar seu corpo em um
barco, deixde a deriva e no local onde o barco pagdesembarcé no chéo e
sepultala la. O metropolitano fez o que tinha visto em sua visdo e o barco chegou a

costa em frente a igreja de Sdo Tomé. La alguns homens encontraram o corpo € o
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levaram para dentro da igreja. Ascetas de ambos os sexos foram convocados para
agradeer a Deus por terem encontrado o corpo de Olimyia Qlymp, 11). Assim
como dizia Virgilio em su&neida “nido ha contagio mais veloz que a fama”. Logo
apos tais eventos, Olimpia passou a ser ainda mais conhecida, fato que corroborou com

sua posterior canonizacéo, celebrada no dia 25 de julho, data de sua morte.

Afirmar se tais acontecimentos reldts emVita Olympiadisocorreram ou ndo, ndo é o

mais importante, e sim ponderarmos sobre a dimensao da influéncia e da popularidade
de Olimpia em Constantinopla, o que, sem dinadaracterizava como uma mulher de

fama e prestigio na Antiguidade Tardia, ao mesmo tempo em que foi duramente
criticada por Teoddsio pelos opositores de Jodo Crisésostomo, e tida como infame. A
esse respeito, podemos dizer que, de certo modo, a infamia de Olimpia derivou-se de
sua fama, assim como sua fama intensificou-se apds algumas condutas consideradas

infames.
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FAMA E INFAMIA DO MUNDO ANTIGO: TIBULO E SEUS TRADUTORES

Jodo Paulo Matedi

Em "Imitacdo e arte alusiva. Modos e func¢des da intertextualidade”, presente no
volume |- "A producéo do texto™ deO espaco literario da Roma Antig&ian Biagio

Conte e Alessandro Barchiesi afirmam:

[...] convém de pronto admitir que a aluséo literaria escritor que

cita um predecesser € um fato de paixdo e sentimento. Os poetas
tendem a se apresentar como amantes da poesia que leram e de que se
recordam. Recordar-se de um modelo, no sentido de cita-lo, serve para
reproduzir na escrita a paixao, o apelo, produzidos pela leitura. O
escritor, gragas a arte alusiva, apresenta-se como leitor que ama certos
textos (ou que por eles prova uma paixao qualquer, ainda que fosse
ambivalente ou hostil) (CONTE; BARCHIESI, 2010, p. 87).

Se adaptarmos o trecho para a traducdo de uma alerapseem vista que o
autor traduzido é amado e tido em grande estima pela lingua que o recebe, de sorte ser
licito interpretar que pelo autor traduzido se nutre especial paixdo e sentimento. Entéo,
por conseguinte, em comparacdo com alguns de seus contemporaneos e corterraneos
Virgilio, Horéacio, Propércio e Ovidie- Albio Tibulo' desperta poucas paixdes e
sentimentos entre nds, sejam eles ambivalentes, hostis ou seja la o que for. Ele ndo é
famoso.

Virgilio tem um namero razoavel de versdes em portugués, € sabido por todos.
Assim como Horacio e Ovidio. Propércio ndo é tdo afortunado, mas pelo menos teve
toda sua obra vertida, em passado recente, para 0 portugués em uma traducdo nao
poética (bem cuidada, por sinalPropércio: elegiag2002). Além de ter sido admirado
por Ezra Pound, que, ao traduzi-lo, até certo ponto al¢coursaatstream Colaboram
para provar tudo isso publicacbes coRepertorio brasileiro de lingua e literatura
latina (1830-1996)YTUFFANI, 2006),Dicionario de literatura latina(PRIETO, 2006)

e A traducdo em Portugal: tentativa de resenha cronoldgica das traducdes impressas
em lingua portuguesa excluindo o Brasil de 1495 e 88DDRIGUES, 1992-1999),
publicagdo em cinco volumes.

No tocante a disponibilidade de Tibulo entre nos, ha muito o autor aguarda um
novo translado de seus textos sob critérios de versificagdo regular. Ele teve toda sua

obra colocada a disposicdo do publico de lingua portuguesa, no século XIX, por

! Albius Tibullus, 60 a.C. (? 19 a.C. (?).
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Antonio Frutuoso Aires de Gouveia Osorio, ou somente Antonio Aires de Gouveia, ou,
melhor, Aires de Gouveia. Sob o pseudénimo de Um Curioso Obscuro, esse portuense,
nascido em 1828 e falecido em 1916, ex-lente de direito eclesiastico, ex-bispo de
Betsaida e arcebispo de Calcedonia, ex-deputado e ministro da justica e desafeto de
Camilo Castelo Branéppublicou o livroAs elegias e os carmes de Tibullo e algumas
elegias de Propercio e carmes fugitivos de Cat(@®UVEIA, [19127]f. Porém se
trata de um texto que, de um modo geral, ndo atende ao que consideramos hoje uma
traducédo poética bem acabada. E com "traducdo poética bem acabada”, apesar de néo
haver consenso em relacdo a isso, faco referéncia a visdes tais como as de Walter
Benjamin, Antoine Berman e Haroldo de Campos, que no fundo dizem a mesma coisa,
uma vez que os dois ultimos séo tributarios do primeiro.

Em "A tarefa - renancia do tradutor”, ciente de que a traducdo néo deve servir ao
leitor e tendo como divisa o célebre adagio de que a boa traducdo ndo se entrega a
“transmissdo inexata de um conteudo inessencial® (BENJAMIN, 2001, p. 191), o
pensador alemao armou-se contra o "papel comunicativo" da traducdo, pois uma obra

poética comunica

muito pouco para quem a compreende. O que lhe é essencial ndo é a
comunicagdo, ndo € o enunciado. E no entanto, a traducdo que
pretendesse comunicar algo ndo poderia comunicar nada que nao
fosse comunicacdo, portanto, algo de inessencial. Pois essa é mesmo
uma caracteristica distintiva das mas traducdes. Mas aquilo que esta
numa obra literaria, para além do que é comunicado (e mesmo 0 mau
tradutor admite que isso é essencial), ndo sera isto aquilo que se
reconhece em geral como o inaferravel, o misterioso, o "poético"?
Aquilo que o tradutor sé pode restituir ao tornar-se, ele mesmo, um
poeta? (BENJAMIN, 2001, p. 190-191).

Dai decorre que, para Benjamin, a traducdo deve permitir a lingua de chegada
ser violentada pela lingua de saida, o que produz uma espécie de estranhamento, de

choque bem-vindo a complementaridade das linguas, afinal

2 Conferir o volume | dePolémicas de Camilo Castelo Bran¢t981), de Alexandre Cabrad,Camilo
Castelo Branco: recordagdes e impressdes [de] Camilo e Antdnio @lr@s?]), de Ricardo Jorge.

3 Como informado ao leitor, no prefacio que Aires de Gouveia escreveu parbmsssua traducido das
elegias de Tibulo foram realizadas por volta de 1850 e nessa mesma époces tphtdidas. Nao tive
acesso a esse primeiro momento em que os poemas foram publéegal@sn livro, seja em revista, ou
ainda em outro suporte. A obra a que tenho acesso e que estéa citatzordeste artigo é ja& um segundo
momento em que as elegias tibulianas sdo dadas ao publico, e, a julgar pelee @a@bgcuro apde a
seu prefacio, cré-se que € de 1912. Todas as citagdes buscadas em Gdéigvd& win inico e mesmo
volume — As elegias e os carmes de Tibullo e algumas elegias de Propercio e carmes fugitivos de
Catullo; logo, a partir da préxima citagdo desse livro, naéaieformados, entre parénteses, o ano, nem,
algumas vezes, o sobrenome em caixa alta, por se mostrar clardextacon

105



Fama e Infamia no Mundo Antigo

diante do sentido, sua [do tradutor] lingua tem o direito, alias, o dever,
de desprender-se, para fazer ecoar sua propria espéaiteiniio
enquanto harmonia, complemento da lingua na qual se comunica, e
nao suaintentio enquanto reproducdo do sentido. Por isso, o maior
elogio a uma traducédo, sobretudo na época de seu aparecimento, nao €
poder ser lida como um original em sua lingua. Antes, o significado da
fidelidade garantida pela literalidade € precisamente que se expresse
na obra o grande anelo por uma complementacéo entre as linguas. A
verdadeira traducdo é transparente, ndo recobre o original, ndo o tira
da luz; ela faz com que a pura lingua, como que fortalecida por seu
proprio meio, recaia ainda mais inteiramente sobre o original. Esse
efeito é obtido sobretudo por uma literalidade na transposicdo da
sintaxe, sendo ela que demonstra justamente ser a palavrgio a
frase— 0 elemento originario do tradutor. Pois a frase constitui 0 muro
gue se ergue diante da lingua do original e a literalidade, sua arcada
(BEMJAMIN, 2001, p. 207-209).

Berman e Haroldo véao no rastro dessas palavras. O primeiro diz que se deve
verter a "letra" do original, 0 que equivale desprezar as equivaléncias "palavra por
palavra" e abracar uma espécie de iconicidade da traducéo, de modo que os "efeitos" do
original sejam o alvop que leva a uma reinvencdo da lingua do tradutor. Berman
exemplifica isso por meio de provérbios, que devem ser vertidos e ndo substituidos por
agueles ja nossos conhecidos (BERMAN, 2007, p. 15-16). Haroldo, por sua vez,
trabalha a empresa translaticia ideal como a busca do lugar semiético, "de convergéncia
da intencionalidade (mais exatamente, do 'modo de intencionar' [...])" entre as linguas
(CAMPOS, 2005, p. 179).

Entendo que alcancar esses prece#tdambém mirar o "efeito”, o "tom", o
“clima" do original—- se a peca é cbmica e de vocabulario chulo, o tradutor deve
gargalhar; se a obra é erética e picante, o tradutor deve se excitar; se o poema € épico, 0
tradutor deve escudar-se e, de lamina em punho, ir a campo. Da mesma forma, é
imperativo buscar a dic¢ao e o ritmo adequados, 0 que vai além dos acentos e das rimas
e passa pelo vocabulario, pela morfologia, pela sintaxe, pela estruturacéo/espacializacao
do verso, da estrofe, do paragrafo, do capitulo, etc. Sem contar "vicios" como anaforas,
repeti¢cdes, paralelismos, neologismos, ecos, figuras etimoldgicas, efeitos intertextuais,
onomatopeias, etc. Tudo deve ser considerado, ndo obstante se abra mae- éeaalgo
filosofia da balanca.

De mais a mais, para apreender qual o fildo tradutério mais prestigiado em
nossos dias, devemos ter em mente para além das reflexdes, a pratica dos tradutores;
assim, percebemos que uma caracteristica recorrente em traducdes, notavelmente de

poesia, éa concisdo, a composicdo de versos tensos e enxutos, de forma que todo o
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poema’texto transmita tal sensacéo. E prestigioso ao verso/frase se inundar de sentido, e
nao o contrario, o verso/frase inundar o sentido.

Dito isso, voltemos alguns séculos, pois Tibulo ainda foi traduzido para o
portugués, no Brasil, por G. D. LebTIBULO, 1968)— sob critérios de literalidade
e por Joao Batista Toledo Prado, que, em sua dissertacdo de mésegids de
Tibulo: introducao, traducéo e notdPRADO, 1990), verteu os dois primeiros livros, a
partir de um método que vai no rastro do original verso a verso, mas que nao pretende
metrificacdo nem outros artificios estéticos e que prima pela busca do “sentido”. Fora
isso, ha outras traducBes de parte da obra desse poeta entre as pagina$ d®4-121
Poesia lirica latina (NOVAK; NERI, 2003) e no numero 9 da revis@aliope
(TIBULO, 1993), da péagina 147 a 15@anto aPoesia lirica latinaquanto aCaliope
apresentam traducdes literais verso a veBaglegia Ill. 8 ha uma versdo na antologia
Poesia Grega e latingRAMOS, 1964, p. 195-196): traduziu-a, em decassilabos,
Péricles Eugénio da Silva Ramos. A elegia lJldd Corpus tibullianumesta presente,
em versos regulares (decassilabos), em traducdo de Filinto Elisio, no primeiro volume
de Poesia (TIBULO, 1965, p. 45-48) da colecdo Classicos Jackson; assim como o
epigrama lll. 26, que, vertido por Caio de Melo Franco, também figura nesse mesmo
volume da Classicos Jackson, com o detalhe de que o tradutor ndo traduz o poema, na
verdade ele parte do motivo do epigrama para criar obra prépria em dez versos (0
original tem quatro). E o mais curioso € que o volume em questao informa se tratar do
"Carme XVIII" do Corpus Entéo, o poema so6 pode pertencer ao livro lll, que exibe XX
pecas (o | traz dez elegias e o I, seis). Com efeito, 0 motivo buscado por Melo Franco
esta no terceiro livro, mas se trata do epigrama IIf. 20.

4 Leoni traduziu na integra os livros | e Il @orpus tibullianummas néo todo o livro IIl.

5 Uso os termos "literalidade” e "literal" para considerar traducGes que miramtidose valor
comunicativo do original, bem como abrem mao de caracteristicas estético-literasizes alidade ou
guase. Bem diferente, portanto, das reflexdes de Benjamin (ver, adiftimeacitacdo desse autor) e de
Berman (2007, p. 15) sobre os termos. Em suas linhas dampento, "traducéo literal" € a mais alta
realizacdo de um tradutor e atende com perfeicdo as suas ideias aludidas anteriormente.

6 As traducges sdo de responsabilidade de Maria da Gloria Novak (I, 1 e lIn®rdH0svaldo Machado
Nogueira (I, 10) e Marcos Martinho dos Santos (11, 1).

7 Aqui temos apenas as elegias |, 3 e |, 7.

8 A citagdo de tais trabalhos ndo pretende esgotar todas as versdes desse poeta levaeas|ngabo
portuguesa,; cito apenas o que pude ter em maos e/ou que consithaiordelevancia. Vale notar ainda
que, segundo escreve Eduardo Tuffani, baseadtOeMaranhdo na Academia Brasileira de Letras”, de
Mario M. Meireleshouve uma “tradugio inédita e perdida de Tibulo feita por Francisco Sotero dos Reis,
primeiro professor de latim do Liceu Maranhense” (TUFFANI, 2006, p. 33).

% Deve-se ter no horizonte q@®rpus tibullianumse trata de uma denominacéo genérica que humanistas
italianos do Renascimento deram a um conjunto de poenm&® geral sob o nome de Tibulo
encontrados em antigos manuscritos, todavia nem todas as pecas exibiddevaihsea esse autor: o
primeiro e o segundo livros sao de inteira responsabilidade de Tjiolégrceiro nasceu da pena de uma
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Portanto, percebse que temos em lingua portuguesa ora versdes antigas que
ndo atendem as demandas de um leitor atual, ora textos atuais que n&o reclamam um
maior aprimoramento estético. Esses ultimos projetos sdo dignos de apreco, ndo hé
davidas, mas a literatura é a lingua enquanto arte (lugar comum!), por conseguinte, a
traducdo de um poema, assim como sua composicdo, exige, antes de mais nada, um
tratamento estético. E, por isso, a partir de agora iremos nos debrucar sobre o translado
levado a frente por Aires de Gouveia& o0 Unico (a excecdo de Filinto e Péricles, mas
gue nao verteram textos de Tibulo) que almejou emtadregias em poesia e, gloria
que lhe cabe e que jamais |he sera arrebatada, foi o primeiro (e até 0 momento o Unico)
a traduzir (e em versos regulares) todooopus tibullianunpara o portugués.

Aires de Gouveia, no prefaéfoque escreveu a traducédo de Tibulo, delineia
alguns de seus gostos e desgostos. Como bom colaborador qu®foode trovador
periodico literario portugués que teve doze nameros publicados em Coimbra de 1851 a
1856, Aires, em pleno romantismo e mesmo depois, nutria grande apreco pelo
Classicismo e ojeriza pelo Romantismo e Realismo (GOUVEIA, p. 10), bem como pela
mania francesista que, a certa altura, empesteou Portugal (GOUVEIA, p. 10). Nao é
coincidéncia, portanto, sua admiracao por Filinto Elisio (como se apreende de mais de
um trecho de seu prefacio) e por Antonio Feliciano de Castilho (apesar de Ihe fazer
reservas (GOUVEIA, p. 27-28)), arauto do formalismo classico e passadista convicto
em pleno Romantismo.

Transbordam de seu prefacio colocacdes de apreco a lingua de Cicero, bem
como ao mundo latino de um modo geral, como se esse devesse ditar as normas do
universo em pleno século XX (ndo esquecamos que o prefacio € de 1912). O tom de
lamuria rasga-lhe o espirito em passagens como aquela em que lamenta a acentuada

gueda de traducBes de classicos em Portugal. Causa-lhe "magua e gravissimo prejuizo

miscelanea de autores. Portanto, a maioria das composi¢cdes do livro Il n&mcsdadas como
responsabilidade de Tibulo, mas sim de outros autores (problematicamente ides)ifigae, cré-se,
também pertenciam ao circulo de Messala, patrono de TibigolitAria elegia vertida por Filinto ndo é
tomada pelos especialista como composicdo de Tibulo, é considerada elegia derudemtiftoado
como Ligdamo, que seria responséavel pelos seis primeiros poerttaodll. Também o poema lll. 8,
traduzido por Péricles Eugénio, ndo é composicdo de Tibulo, mas delestonhecidoCabe lembrar
ainda que alguns editores dividem o terceiro livro em dois: dessa,for@orpus passa a ter quatro
divisdes e, em consequéncia, o que acima foi tomado como Ill, 20 sy als.

10 Em razéo das dimensdes e objetivos deste pequeno artigo, para analisambesxeéraducédo de Aires
e, principalmente, o que ele pensa a respeito de tradugdmesderao prefacio que ele escreveu. Nao
levarei em conta outros textos que versem sobre traducdo e que rpoderiaenriquecedores,
principalmente escritos do século XIX.
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tdo insensato e insistente desprezo da magestosa cultura latina, donde a nossa copiosa e
sonora fala procede em linha réta" (GOUVEIA, p. 10).

Curioso é que Aires, amante das coisas pétrias, desmerece o Romantismo,
conquanto este tenha, entre suas idiossincrasias, apego ao nacional. Contudo, ao
Curioso Obscuro Aires de Gouveia s0 interessa aquele obscuro objeto do desejo, isto €,
o carater nacional luso enquanto rebento da romanidade, e o Romantismo, ao seus
olhos, pode-se conjecturar, pecou justamente por trair as fileiras de Aristoteles e
Horacio ao obliterar a pureza dos géneros e do discurso literario, na busca de um
alargamento de fronteiras e de uma outra nocdo de beleza, que desvirginou a musa
classica.

Percebendo o sentimento de revivescéncia das letras latinas na Franca e tendo ao
fundo a infantaria de belas cnémides, anunciadas pelos estandartes e trombetas
homeéricas, Aires, com brado retumbante, conclamou os portugueses a fazer o mesmo

em Portugal:

ergam-se, pois, animem-se, encandilem-se ca também o0s nossos
professores gramaticos e cultores das letras numa similhante cruzada
patriotica. Retornemos acodados a proveitosa cultura dos estudos
classicos que realgcaram o lustre e foram a ufania de nossos avos,
tornando os seus escritos modelos na elegancia e armonia do dizer, na
justeza do pensar, na profundidade do sentir (p. 12).

Quando se dedica diretamente a refletir sobre traducéo e quando traduge Aires
afasta da prética dos principais tradutores lusos de poesia latina dos séculos dezoito e
dezenove- Bocage e Elpino Duriense, por exempl@ssim como de Odorico Mendes.
Esses tradutores compdem versos justos, tesos, e com ritmica agil e constante, de modo
a alcancarem o ndo lugar onde tradutor e autor tém voz: este ndo é nacionalizado; ao
mesmo tempo, aquele ndo se quer invisivel. Distinguimos Horacio de Elpino e vice-
versa; assim também tratamos Bocage e Ovidio; Odorico, por seu turno, € o Homero
brasileiro, como escreveu Henrique Alves de Carvalho (2008, p. 39), no prefacio a
primeira edicdo d#diada odoriciana. Mas tenho minhas duvidas se Tibulo consegue vir
a tona no oceano de Aires. Creio que fique obscurecido.

Em trechos como o que segue, Aires vé a traducao petrificada pela medusa do

original, vé o tradutor enjaulado enquanto o autor tem o mundo todo a explorar
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traduzir € empresa muito mais ardua a todas os respeitos do que a
maior parte dos leitores se afigura. Na invencdo prima soberana a
liberdade plena, ao passo que na tradugcdo impera autoritariamente
impiedosa a peia moral, o respeito absoluto, imodificavel a
pensamento do texto original. E, de todo bem peiado, pretender
caminhar donairoso e grato [...].

A inspiracdo rege-a o proprio inspirado. E senhor seu. Sofreia-a,
contorna-lhe os obstaculos, limita-a. Vai até onde pdde e como pdde.
Sente em si a viva labareda do fogo inspirador, e excita-a ou @enua-
conforme lhe apraz. A traducgéo, pelo contrario, € obediente, sujeita,
submissa. Fita o original, deslumbra-se: e de ai, absorve-se nele,
identifica-se com ele. Nao passa alem nem fica retraido aguem. Se
fica, imita e ndo traduz; se passa, parafraseia, divaga e tambem deixa
de ser tradutor. Traduzir € dar a obra alheia por conta peso e medida,
mostrando, por assim dizer, as feicGes, as maneiras, o sentir, a vida do
autor traduzido; compartilhar integra a sua gloria, ser outro ele perante
outro povo, outra raga, outra lingua. E honrosissima a tarefa, mas mais
gue nenhuma dificultosa, quando perfeita. Nao |he é permitida a
minima licenga, o menor desvio increpa-0 a critica deslustre grave.
'‘Numa palavra deve ver-se e rever-se 'numa verdadeira tradugdo como
que uma filiacdo natural com todos os caracteres essenciaes e minimos
do progenitor; aparecer 'nela, sem as restringir ou ampliar 'numa
virgula, as paixdes e afétos varonis ou maviosos do autor, as suas
meiguices ou voluptuosidades, as ardencias da luta ou as lagrimas do
enternecimento, sem |hes estender, segundo a frase esculpida no
monumento a Eca de Queirenbre a nudez forte da verdade o manto
diafano da fantasigp. 12-13, grifo no origind

O autor dessas linhas em momento algum toca em aspectos formais da
composicdo, sé Ihe interessa autor o sentido, o pensamettoque deve ter um tal
padrdo de justeza com o do original, que soa impraticavel. Porém € com surpresa que,
paragrafos a frente, lemos: "certo e indiscutivel é que a identidade absoluta é
absolutamente impossivel" (p. 15). E depois: "alem de tudo, ndo ha dois escritores
absolutamente iguais para poder haver uma versdo absolutamente fiel" (p. 16). Ao
inclinar-se, de modo fugaz, aos aspectos formais, Aires diz: "isto que venho espendendo
releva-se grandemente, tratando-se de versdes poeticas. 'Nestas recrescem multiplices
exigencias e consideracbes de subido quilate, como sejam por exemplo, a medida e
contextura do verso e a sua cadencia, e a rima, e todas as figuras recebidas e
aconselhadas da arte metrica” (p. 14). Logo em seguida, ao discordar daqueles que
comparam o labor da tradugdo a copias de pintura, ele assevera: "em pintura cifra-se

toda a perfeicdo na tecnica da execucdo, ao passo que na traducao exige-se toda na

11 H4 intmeras outras passagens em que Aires confessa obstinacédo neelouseatido: "o espirito do
tradutor revoa em torno da frase do original para lhe extrair o seotid® a abelha em volta da flor,
para colher o polen, o mel" (GOUVEIA, p. 16); ou no passo em quedsaatariedade de sentidos,
devido a tantas interpretacdes quanto sdo os leitores: "é ver a variedade contreveesdagno sentido
de cada texto" (GOUVEIA, p. 16).
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identidade de sentimento” (p. 14). Creio que se tr&taidentidade de sentimente'o

acordo que deve haver entre traducédo e original, inclusive no que respeita a "contextura
do verso e a sua cadencia". Entretanto, como veremos, o verso e a cadéncia do trabalho
do Curioso Obscuro vao de encontro as elegias de Tibulo. E as duas primeiras
colocacdes de Aires neste paragrafo ndo surgiram da consciéncia de que uma lingua néo
fala em outra lingua, das particularidades inerentes aos aspectos linguistico-culturais em
contato, enfim, do poema enquanto signo com particular funcionamento em um sistema,
e que ao ser traduzido assume outras particularidades, embora elas pissasm

intentio, a intencionalidade, a letra do original. Nasceram do ar romantico que lhe
penetrou a couraga classica, ou seja, da preocupacdo de Aires em sublinhar a
intervencao de quem "recebe a acao" do texto (o leitor) e de quem "faz agir" o texto (o
autor/tradutor), e ndo da observacédo do que sao original e tradaciaducdo é uma

forma, cuja lei reside no original (BENJAMIN, 2001, p. 191). A atencdo de Aires se
volta mais para os aspectos subjetivos (o génio) do tradutor, do autor e do leitor que
para o objeto literario em si; volta-se menos para 0 que traz e constitui esse objeto de
arte que para as transformacdes empreendidas por aqueles trés atores. Nao séo
corrigueiros sem razdo termos como ‘inspiracdo”, “inspirado”, “inspirador",
"sentimento” e muitas outras palavras, expressoes e frases denotadoras da acdo de um
estado de espirito.

A extensa citacao que fiz do prefacio de Aires pinta ainda o autor do original
como digno de um lugar de destaque na traducdo, que tem o papel de mostra-lo por
inteiro, pois "o tradutor consciencioso pde peito a fotografar nitido o autor. Foge a
embelezal-o com retoques e a deturpal-o com omissdes" (GOUVEIA, p. 15). Mas,
como veremos, também essas ideias vao de encontro a versédo de Aires. Na verdade, €
um pouco confuso entender o que é para Um Curioso Obscuro uma boa traducdo, dado
que ndo amarra suas ideias a exemplos concretos e sua traducao trai seu prefacio e vice-
versa. E certo que confessa admiracdo por Filinto, Castilho, Antonio Luis de Seabra e
outros, mas isso € vago, porque ndo informa que tracos lhe sédo afeitos na traducéo
desses nomes. De firme, podemos contar com sua predilecdo por tradugbes que
respeitam o numero de versos do original ou que o vertem em menos linhas
(GOUVEIA, p. 28). Contudo, aqui também se mostra vacilante, visto que, na maioria
dos poemas transladados@orpus tibullianum procedeu a um consideravel acréscimo
de versos. Sao vertidos trinta e seis poemas e, desses, treze exibem o mesmo nimero de

linhas do original, ou seja, aproximadamente 36,11% acusam acordo entre teducéo
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prefacio, e em torno de 63,89% acusam o contrario. De qualquer forma, todas as elegias
autenticamente tibulianas (excecéo feita as duas ultimas pecas do livro Ill, que alguns
acreditam ser de Tibulo) apresentam menos versos que suas versfes. A titulo de
exemplo, temos: elegia 1.1: 78 versos (original), 109 versos (traducédo) e 31 versos
(acréscimo =~ 40%); 1.2: 100 v., 130 v. ¢ 30 v. (= 30%); I1.1: 90 v., 112 v. e 22 v. (=

13,33%); 11.6: 54 v., 71 v. e 17 v. (= 31,48%). O proprio Aires faz apontamentos
matematicos acerca do aumento que levou a cabo (GOUVEIA, p. 25). Mas curioso
mesmo € o fato de o volume trazer a elegia 1.10 em duas versdes, a pumeira,
aproximadamente 1850, com 75 versos (0 original tem 68) e a segunda com 88,
composta a altura de 1890. Confessa o tradutor que, passados cerca de quarenta anos da
primeira traducao e mais de trinta anos de sua publicacdo, havia se esquecido do fato e,
por isso, empreendeu nova traducéo e publicacdo (GOUVEIA, p. 93-94). Seja como for,
as duas versdes exibem mais versos que o texto latino.

Enfim, apesar de ser comum, quase uma lei, os tradutores de poesia latina para
lingua portuguesa do Setecentos e Oitocentos ndo respeitarem o numero de versos do
original, o que chama atencao é Aires confessar apreco pela repeticdo ou diminui¢do do
montante de metros do original na traducdo e nao ter isso como uma pratica de seu
trabalho. Por que age assim? Talvez jamais nos sera dado saber.

Vejamos agora, a partir dos quatro versos iniciais da elegia 1.1, um pauco d
pratica tradutoria de Um Curioso Obscuro, pratica que parece ter uma relacdo confusa

com o prefacio analisado:

Diuitias alius fuluo sibi congerat auro Riquezas outrem para si cumule
et teneat culti iugera multa soli, de ouro brilhante, e de terreno culto
guem labor adsiduus uicino terreat hoste, muitas geiras possua, a quem assidua
Martia cui somnos classica pulsa fugent: canceira aterre co'o inimigo a vista,

e a guerreira trombeta afaste os sonos.

Traducdo como essa nao coloca diante do leitor Tibulo, ndo o coloca em
destaque. Toda a ritmica do orightalequer foi tocada de leve pela versdo. Tibulo tem
como elemento relevante de seu ritmo o distico elegiaco, em que ele encapsula "um
conteudo a cada dois versos". Em outras palavras, o autor romano dificilmente
transborda o contetdo de um distico no seguinte. Cada conjunto de dois versos trabalha

como que independente do outro e, quando ocorre algum tipo de transbordamento, na

12 Original estabelecido por Max Ponchont e buscado na edicédo da Les Belles-Lé#tHd &, 1950,
p. 10). Traducéo buscada na pagina 37 do trabalho de Aires de Gouge@aedtou fazendo uso.

112



Fama e Infamia no Mundo Antigo

maior parte das vezes o poeta nao trabalha, por exemplo, com a separacdo de
subordinados e subordinantes, ele simplesmente termina a principal num verso e
comega a subordinada no seguinte, ele termina uma coordenada num verso e comecga a
préoxima linha com a conjuncdo. Com efeito, artificio como cavalgamento ndo é pratica
comum de Tibulo e, mesmo quando ocorre, é suave.

Aires trabalha o primeiro hexametro do original em um verso e meio, sao quinze
silabas; o pentametro comeca no verso dois da versédo e termina no meio do trés, num
total de treze silabas; o segundo hexametro ocupa a metade em diante da linha trés da
versao e se espraia por todo o metro quatro, tendo quinze silabas; finalmente, o quinto
decassilabo enquadra todo o segundo pentametro. Procedendo assim, Aires dissolve a
“filosofia do distico" montada pelo escritor romano, e mesmo que tivesse o fito de abrir
mao da cadéncia antiga em favor da musa portuguesa, nao teria funciomado
respiracdo € incerta na leitura do trecho portugués, pois o tradutor enlagcou o conteudo,
mas desistiu completamente da forma. Em latim as coisas funcionam porque ha um
casamento, em portugués, quando muito, unido estavel. O segundo e terceiro
decassilabos trazem no centro virgulas, que marcam o fim do translado do primeiro
hexametro e do segundo pentametro respectivamente. Um desenho como esse faz o
ritmo vacilar entre ir numa Unica pegada até o final do verso ou ir num s golpe até o
meio do proximo, e, na sequéncia, mais uma vez surge a davida: ir daqui até o final
desta linha, ou seguir até a metade da outra? O ritmo de Tibulo pode ser comparado ao
de uma maquina de escrever que completa seu curso do inicio ao fim, varias vezes,
ininterruptamente; ja a traducdo se mostra incerta: ora vai do inicio ao meio e, entéo,
retorna ao inicio, para dai ir até o fim, e dai até o meio, e dai até o inicio...

Nos trechos de Aires transcritos paginas antes, afirma-se que a traducado cabe ser
submissa, obediente e se deslumbrar com o original, do qual ndo deve trair o sentido,
nem ir além ou ficar aquém, para que as feicbes, as maneiras, 0 sentir e a vida do autor
traduzido brotem numa fotografia nitida. Se fosse em nossos dias, para alcancar
ilusoriamente (pois trata-se disso, ilusdo, pelo menos paraamisbjetivos, 0 minimo
a fazer seria ir no rastro dos vicios, paralelismos, repeticdes e anaforas do texto de
saida; procurar, igualmente, em portugués, o eco dos efeitos que Tibulo almeja ao
colocar certas palavras no inicio, no fim ou no meio de versos, como a dar-lhes destaque
para criar certo clima; etc.

Claro é que ndo devemos cobrar de Aires esse tipo de tradugdo, afinal nem ele

nem ninguém em sua época trabalhou tendo tais pressupostos como meta. Tradutores
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como Bocage e Odorico, que sao infinitamente superiores a Aires, também nao
procederam assim. Pensamentos como esses sdo de nossa época, pos-formalismo russo
e bem mais adiantada no que respeita a estudos de linguagem. Porém o que é flagrante,
de um triste flagrante, é que seu prefacio (que €, como ja apontado, um pouco vago, 0
que dificulta a analise) é de confusa coeréncia com sua pratica.

Claro é também que a traducao de Aires de Gouveia é relevante ndo s@por ser
Unica tentativa de traducao poética que temos de toda a obra de Tibulo até 0 momento,
mas porque talvez revele a ideia que tinham de Tibulo os meios académicos e
conservadores da época (dos quais fazia parte Aires). um poeta um tanto brega,
derramado e de uma retorica as vezes desnecessaria. Além disso, se de alguma forma
essa traducdo cooperou, por minimo que seja, para a boa fama de Tibulo em portugués
(e é certo que sim, afinal a estamos discutindo agora), é digna de nossos louvores e
admiracdo. E Aires € ainda mais digno porque dedicou horas, dias, semanas, meses e,
quicd, anos a amorosa tradugdo ndo debest-seller mas de um curioso obscuro
elegiaco antigo.

Para terminar, transcrevo trés passagens que provam ter qualidade alguns trechos
do trabalho honesto de Aires de Gouveia (buscados as paginas 52, 53 e 58

respectivamente):

Poupa-me 0 pae; perjurios nao me aterram,
nem pragas contra os deuses venerandos.
Mas, se os anos fatais ja cheios temos,
faze na lousa, que esconder meus 0Sso0S,
este lema gravar: Aqui Tibullo

jaz, vitima infeliz, quando Messala

pelo mar, pela terra acompanhava

l. 3. 66-72

Mas horrida morada jaz sepulta

no profundo silencio de atra noite,

com negras aguas a rugir-lhe em torno.
I. 3. 85-88

A ti, guem quer que fosses, que primeiro
ensinaste a vender de amor os frutos,

que negra pedra 0s 0Ss0s teus esmague.
I.4.73-75
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FAMA E INFAMIA NA SATIRA | DE HORACIO
Luciana Mourao Maio

Tendo nascido no ano de 65 a.C., em Ven&daintus Horatius Flaccus
desenvolveu sua producdao literaria durante a épotmmiEriumde Augusto que durou
de 33a.C. a 14d.QQ princepsdeu inicio a uma época de prosperidadgakgapds um

conturbado periodo de guerra civil

Apés ter se unido a Brutus e perdido a batalha contra Augusto em Filipos,
Horacio -homo nouus retornou a Roma sem recursos e viu ha composicao de obras
literarias um meio de obter o reconhecimento dos poderosos. Numa época em que as
riquezas estavam concentradas nas méaos dos grandes senhores de terras, a hierarquia
social estava bem definida e a disparidade era enorme entre 0s aristocratas e as camadas
mais baixas da populacao,magem torna-se fator diferencial. E € exatamente esse
jogo de imagem entrfama e infamia (boa reputacdo x ma reputacdo) que veremos ao
longo de toda a Satira | de Horacio. O poeta dirige sua composildaecenas
aristocrata famoso por incentivar as artes em Roma, critica, por meio do riso, a figura do

avarento e defende o equilibrio pregado pelos epicuristas.

Antes de darmos inicio a andlise, convém uma breve observacdo acerca do
género satira. Assim nos diz Jodo Adolfo Hansen:
(...) a sétira € um género retérico-poético de convencdes

para a caricatura. Nela, a desproporcdo ou dissimetria das
misturas esta a servico da proporcdo e simetria do sentido

7

virtuoso proposto. Esta inconveniéncia conveniente €, enfim,
condicdo de catarse: se é cOmica, ndo causa necessariamente 0
riso, pois o prazer que propbe é o de uma adequada
aprendizagem de um dever ético-politico como adeséao a valores
de opinido. (HANSEN, 2011)

A sétira | de Horacio, além de apresentar uma critica bem humorada a sociedade
romana por meio da figura caricaturalaarus(avarento) persona ingrataanto para
Mecenas quanto para o proprio imperador - reflete um momento de transformacao
social, marcado pelo fim da Guerra Civil e pelo inicidrdperiumde AugustusAssim
sendo, tendo por objetivo analisar como € operada a construcdo da imagem do
aristocrata Mecenas ao longo da composicdo, considerarB®osnas como um

simbolo, que, como tal, pode ser quebraddipm(aristocrata financiador das artes em
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Roma) eanti-tipo (avarento). Da mesma forma procederemos tamm (enquanto
sinbnimo de boa reputacdo), que terd como seu anti-tiptAmia, ambas as faces

componentes do jogo de oposi¢cdes imagéticas operado pelo poeta.

Selecionamos para analise os fragmentos a seguir:

Qui fit, Maecenas, ut nemo, quam sibi sortefin,
Seu ratio dederit, seu fors obiecerit, illa
Contentus uiuat, laudet diuersa sequentes?

Mecenas, como acontece que ninguém vive contente em relagdo ao seu destino, o qual
ou a sua razéo lhe tenha dado, ou o acaso tenha lhe obrigado, todavia todos louvam os que
seguem coisas diferentes?

Apos ter sido apresentado por Vergilio a Meceasntus Horatius Flaccys
movido pelafama de financiador da producéo de varios poetas que tinha o aristocrata
dirige-lhe a su&atyra |,a fim de poder usufruir dos beneficios que o financiador
concedia aos poetas que apresentassem composicoes de seuLag@do inicio da
sua Sétira |, o poeta, voltado paaecenasenquanto financiador das artes em Roma-
questiona, por meio de uma pergunta retdrica, 0 motivo por que tantos estéo infelizes
com a sua condi¢cao de vida e o que faz com que desejem o0 que néo tém. A insatisfacéo
parece ser uma questdo de ponto de vista, de imagem que € projetada em relacdo ao que
se deseja. A partir de entdo o poeta comeca a enumerar aos pares alguns profissionais

em Roma, apontando sua insatisfacao.
2

O Fortunati mercatores! Grauis annis
Miles ait, multo iam fractus membra labore. 5

O mercadores afortunados!diz o soldado agravado pela velhice, ja enfraquecido em
relagc@o aos seus membros por muitos combates.

3
Agricolam laudat iuris, legumque peritus,

Sub galli cantum consultor ubi ostia pulsat 10
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O perito em leis e no direito louva o agricultor quando o seu cliente bat&a por
sob o cantar do galo.

Horacio comeca a transportar Mecenas para uma realidade que o aristocrata
parece desconhecer, a do trabalho. Assim, o jovem parece propor uma oposicao inicial
entre os trabalhadores e Mecenas (aristocrata que viedumy. O primeiro par de
profissionais que o poeta contrastanércator/ miles e refere-se amiles (profissao
ligada diretamente a guerra) com os terfnastus membra laborauma clara alusé@o ao
periodo pés guerra, no qual os soldados estavam exaustos e ja sem foeastor
por sua vez, representando uma profissdo ligadaeriodo depax vigente em Roma,
teme os perigos do mar; nenhum dos dois esta satisfeito com o que possui e deseja 0
oficio do outro.Temos entdo uma oposi¢do “presente X passado”, “prosperidade
econdmica X tempos de gueirarepresentada pelo par mercador X soldado. No
segundo fragmento, 0 poeta apresenta-nos cagacola/ legum peritusg aqui o
contraste se da entre um oficio urbano e outro rural. Considerando os dois pares de
profissionais, temos que hé insatisfacdo por toda parte: tanto em relacdo as situacdes
pretérita e atual quanto em relacdo ao campo e a cidade. E, em principio, observamos
gue essa insatisfacdo se da em relagdo aos que trabalham, em oposicdo a classe

aristocrata, que poderia optar por viveratiom

Nos versos a seguir, 0 poeta explicita a funcédo da sua satira: promover a critica e

0 ensinamento por meio do riso.

4
(...) quanquam ridentem dicere uerum
Quid uetat? Ut pueris olim dant crustula blandi 25

Doctores, elementa uelint ut discere prima.

O que me impede, ainda que ria, de expor a verdade? Como esspre§ persuasivos dao
doces, de vez em quando, aos meninos para que queiram aprendee@aplicoes.

Neste fragmento, o poeta se compara adogtor e propde mostrar a verdade,
instruir Mecenas (menino) acerca da realidade do trabalho, por meio do riso (o0 doce

oferecido aos meninos para que aprendam). Neste momento, Mecenas € visto como um
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alienado - por desconhecer a realidade do trabalho em Roma - 0 que esta atrelado

infamia, que se encontra em oposi¢&ama inicialmente atribuida ao aristocrata.

Sobre a questdo da critica por meio do riso, Jodo Adolfo Hansen nos diz o
seguinte:

O Ridiculo é feiura sem dor (...) por isso se prescreve
que seja motejado comrbanidade E neste sentido que se
constroi a satira horaciana, como ironia sorridente pela qual a
personasatirica € um tipo urbano que dos pecados alheios
extrai antes um divertimento amével, levemente desdenhoso,
gue a reprovacao e a agresséo indignaH#sNGEN, 2011)

A sequir, 0 poeta nos apresenta o exemplo da formiga

5

Paruula (nam exemplo est) magni formica laboris

Ore trahit quodcumque potest, atque addit aceruo,

Quem struit, haud ignara ac non incauta future 35
Quae simul inuersum contristat Aquarius annum,

Non usquam prorepit, et illis utitur ante

Quaesitis, sapiensg:..)

Assim como a pequenina formiga (que) d4 um exemplo de grande trabalho, traz em sua
boca tudo o que consegue, e acrescenta ao seu acervo, o qual constréi, conhecedorae cautelos
em relacdo ao futuro. Assim que Aquario entristece o declinar da estacao, a formageajdo
em lugar algum e sabia serve-se a partir daquelas coisas antes buscadas.

Nos versos acima, o poeta nos apresenta o exempdondiaa, a qual simboliza

o trabalhador romano. Neste caso, podemos dizer que remete aos quatro profissionais
anteriormente enumerados pelo poeteercator, miles, agricola e legum peritus O
exemplo da formiga podera ser, mais adiante, confrontado com o exemplo do avarento,
estando a primeira vinculada ao conceitdaiea e 0 segundo, ao conceito idéamia.

De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em seu dicionario de simbolos
(2009), a formiga representaria a atividade industriosa, a vida organizada em sociedade,
a previdéncia. Os mesmos autores ainda acrescentam o dito de Sdo Clemente de

Alexandria;
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J& foi dito: anda, preguicoso, olha a formiga, e
procura ser mais sabio do que ela. Porque a formiga
reune provisdes durante a colheita, reserva alimentacao
abundante e variada para enfrentar a ameaca do
inverno.

A primeira licdo de Horacio a Mecenas esta ligada a um dos ensinamentos do
epicurismd: trabalhar é natural; principalmente trabalhar para usufruir o resultado do
seu trabalho. Isso se opora a figura do avarenidroduzida logo em seguidaque
acumula e ndo usufrui 0 que conquistou, o que seria uma pratica antinatural. A
Aristocracia Romana em geral parecia acreditar estar vivendarea aetagidade de
ouro), uma vez que o poeta Vergilio teria falado sobre a sua chegada na época de
Augusto. Ovidio, em suas Metamorfoses (v. 89-115) refereasgem aetasomo um
tempo de justica, de culto a fé; época onde ndo havia castigo, medo ou guerra. Um
tempo em que o écio era assegurado a todos, no qual a terra tudo dava abundantemente,
sem trabalhoAssim sendo, Mecenas néo poderia compreender o que levava um homem
a trabalhar, uma vez que sua vida era um constante estatiardeNo entanto, assim
como a formiga recolhe alimento ao longo do ano para se preparar para a chegada do
inverno (indicada, no hemisfério norte, pelo aparecimento da constelacao de Aguario)
entdo poder usufruir do seatium, da suaaurea aetas o0 homem também precisa
trabalhar para assegurar o seu inverno (neste caso, uma metafora para a velhice) e,

consequentemente, o satium
O fragmento a seguir introduz a figura do avarento:

6

Quid iuuat immensum te argenti pondus et auri

Furtim defossa timidum deponere terra?

Quod si comminuas, uilem redigatur ad assem.

At ni id fit, quid habet pulcri constructus aceruus?

Milia frumenti tua triuerit area centum; 45

Non tuus hoc capiet uenter plus, quam meus (...)

! No presente artigo, consideraremos a visdo acerca do epicurismo que Horacio apresenta em sua Satira
I. O poeta adapta o pensamento de Epicuro a sociedade romana.
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Por que te agrada intimidado esconder furtivamente um peso de prata e ouro na terra
escavada? Se o0 gastasses o teu dinheiro se reduziria a um centavo. Mas, se isto n&s&contece
0 que um estoque amontoado tem de belo? A tua eira tritura centenas de milhares de gréaos; o teu
ventre ndo devorard mais do que o meu (...)

Uma primeira observacgao a ser feita € em relacdo ao uso do pronome de segunda
pessoa (tu) em Latim, o qual, neste caso, equivale ao uso do indefinido de terceira
pessoa no Portugués. Trata-se de uma estratégia do poeta: Horacio néo se refere a uma
pessoa especificamente, mas ao avarento enquanto caricatura, enquanto exemplo do que
uma pessoa ndo deve ser. Assim, 0 poeta deixa por conta de cada um avaliar a propria

postura.

A figura do avarento representa um mal a sociedade, pois a pratica do acumular
para ndo gastar constitui um processo antieconémico e, no caso da estocagem de graos
(frument), antiecoldgico, pois leva ao desperdicio dos mesmos. O avarento, por ser um
acumulador, acaba possuindo muito mais do que necessita, apesar de acreditar que ainda
tenha pouco. Temos entdo uma oposicdo entre o avarento e a formiga: esta ultima
representa a previdéncia, o processo natural, o bom exemplo, pois acumula de acordo
com as suas necessidades organicas. A formiga, enquanto simbolizadora dos
trabalhadores em Roma, estaria ligadda@ma, ao passo que o avarento estaria
vinculado ainfamia. Mecenas enquanto simbolo teria atrelados a si dois conceitos
opostos e ao mesmo tempo complementardama, se comparado a formiga que
acumula para dar utilidade ao que acumulou ( no caso de reverter parte do seu dinheiro
em beneficio dos poetas, além de com alguma frequéncia fazer doacao de algumas de
suas terras) eiafamia, se procedesse como o avarento. Neste Ultimo caso, Mecenas ja
nao seria visto enquanto personagem histérico, mas como o simbolo do Aristocrata, e
como tal, poderia pender para ambos os lados. Considerando que a sociedade romana da
época de Augusto apresentava uma hierarquia social bem definida e grande disparidade
entre os aristocratas e as camadas mais baixas da populacdo, naturalmente havia
também dois diferentes pontos de vista em relacdo a aplicacdo dos conckitoa ee

infamia:

Como os Aristocratas eram vistos de modo geral:

Entre si fama (positivo)
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Pelos menos abastadofmia (negativo)

Como Mecenas era visto, enquanto personagem historico:

Pelos Aristocratas:
e Enquanto incentivador das artes, doador de terras:
1. Do ponto de vista do aristocrata antiavarenk@ma

2. Do ponto de vista do aristocrata avarentnfamia

Pelos cidaddos menos abastados:
e Fama enquanto incentivador das artes, doador de terras

¢ Infamia: enquanto representante da aristocracia

Tendo em vista que Horacio desejava obter as gracas do aristocrata Mecenas,
parece-nos que, ao criticar a postura do avarento, o poeta tenha por objetivo estimular
benevoléncia do rico proprietario de terras para consigo. Agradar a Mecenas era
também uma forma de, enquamomo nouusalcancar prestigio social, uma vez que

nao provinha de uma familia com tradicdo nos mais altos cargos romanos.
Os fragmentos 7 e 8 referem-se ao avarento.

7
Quid rides? Mutato nomine, de te

fabula narratur. Congestis undique saccis 70
Indormis inhians, et tanquam parcere sacris

Cogeris, aut pictis tanquam gaudere tabellis.
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Por que ris? Mudado o nome a fabula fala de ti. Dormes sobre sacos de dinheiro por
todos os lados. Tu te obrigas a conserva-los como se fossem sagrados, ou tu te obrigas a admira-
los como se fossem pinturas.

Horacio estabelece uma critica a sociedade romana por meio da figura do
avarento. Esses versos sdo um exemplo da critica bem humorada, a partir da descri¢cao

de uma situacao na quahoaruscompde uma imagem comica.

Apontamos novamente para o uso do pronome de segunda pessoa (tu) em Latim
equivalente ao uso do indefinido de terceira pessoa no Portugués. Ao generalizar,
Horacio permite que qualquer um se veja Oou possa ser visto comauaras
(avarento), inclusive o préprio Mecenas, ou até mesmo o imperador Augusto
(acumulador de funcbes, detentor do Poder). O avarento simbolizaria o proprio
Imperium que quanto mais domina, mais quer dominar, estender suas fronteiras.
Augusto, se visto sob uma 6tica simbdlica, deveria encontrar o ponto de equilibrio entre
tipo e anti-tipo, anodus(ou seja, a justa medida), que era um conceito epicurista. Pois,
ao proceder como um avarento, poderia ser comparado a figura cex (i), temida

e abominada por todos 0os romanos.

8

(...) Vel dic, quid referat intra

Naturae fines uiuenti, iugera centum, an 50
Mille aret? At suaue est ex magno tollere aceruo.

Entdo me responde: o que importa para aquele que vive dentro dos limites da natureza
arar cem hectares ou mil hectares?

- Mas é agradavel extrair de um grande montesppsta do avarento)

Temos novamente a referéncia ao impulso desenfreado que leva o avarento ao
constante acumular. Neste caso, o plano de fundo € o campo, em oposi¢cdo a cidade.
Segundo a 6tica epicurista de Horacio, a natureza fornece o que € necessuiverpara

O acumulo pelo acumulo leva ao desperdicio de recursos naturais.
9
(...) et dicas, magno de flumine mallég,

Quam ex hoc fonticulo tantumdem sumere.
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Até dirias: eu preferiria sorver de um grande rio mais do que desta pequena fonte.

Todo rio tem origem na pequena fonte. Quem bebe do grande rio (ou seja, quem
se encontra na cidade) ndo conhece sua origem (nem a origem do rio, nem a propria
origem), ou seja, ndo esta ligado a natureza, berco e alimento da vida. Para os
epicuristas a eterna renovacgdo da vida estd na natureza. A ordem esta na natureza; o
caos, na cidade. Ao analisarmos a estrutura econémica romana da época imperial, ainda
podemos observar que a sua base encontra-se na agricultura. Tendo em vista que a
maior parte das terras agricultaveis encontrava-se em poder dos aristocratas, e que
muitos deles também investiam no comércio (dai ndo vermos a formagdo de uma
verdadeira classe média em Roma) a natureza também se apresentava como fonte para a

sua rigueza e, consequentemente, para a riqueza de todo o império.

Os préximos fragmentos representam solucdes e direcionamentos propostos pelo

poeta.

10
At qui tantulo eget, quanto est opus, is neque limo
Turbatam haurit aquam, neque uitam amittit in undis (...) 60

Mas aguele que deseja tanto quanto é necessario, ele tanto ndo consome a agua turva
guanto n&o perde a vida com as ondas (...)

Inicialmente, observamos que tamtobatam aquanguantoin undisreferem-se
a cidade, mais especificamente, aos grandes rios que cortam o meio urbano. Quem
consome da agua destes rios, ndo conhece a sua fonte, que tomaria lugar em meio a
natura, e, portanto, ndo conhece o equilibmeou3, que, segundo o poeta, s6 pode ser
alcancado pelo homem em contato com a natureza, onde podera beber 4gua diretamente
da fonte. O homem que vive em contatamadusencontra-se em oposi¢cao ao avarento,
que esta em desequilibrio.
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11

Nescis quo ualeat nummus, quem praebeat usum?
Panis ematur, olus,uini sextarius; adde,

Queis humana sibi doleat natura negatis. 75

N&o sabes para que o dinheiro vale? Cong@ia-0 pao, verdura, garrafa de vinho:
soma aquelas coisas de que a natureza humana nédo pode carecer (sem sofrer).

Nestes versos, Horacio ensina, enquaoittior (mestre), o avarento a empregar,
de forma positiva, as suas moedas acumuladas. A natureza fornece ao homem o que ele
necessita para viver. Assim, temos um equilibrio entre economia e ecologia no ato de
utilizar o dinheiro para comprar os alimentos béasicos para a sobrevivéncia, que séo,

segundo o poeta, pao, verdura e vinho.

12
At bona pars hominum decepta cupidine falsog1
Nil satis est, inquit; quia tanti, quantum habeas sis.

Mas talvez boa parte dos homens, iludida pela ambicdo enganadora, diz: nada é
suficiente, porque tu és o quanto tens.

Quando nos remetemos a época de Augusto, vemos uma sociedade que
apresentava uma hierarquia social bem definida, na qual havia enorme disparidade entre
0s aristocratas e as camadas mais baixas da populagéo. Para estar incluido nas camadas
superiores, era necessario preencher os seguintes requisitos, segundo Geza Alfoldy
(1989):

(...) ser rico, desempenhar cargos superiores, e assim deter
o Poder, gozar de prestigio social e, principalmente - pois a
riqueza, as funcdes elevadas e o prestigio a tal equivaliam-

ser membro doordo dirigente, ordem privilegiadae
corporativamente organizada.

Nessas condi¢cdes, amagem que o dinheiro proporcionatorna-se fator
diferencial, ou seja, o rico é visto com bons olhos enquanto o pobre € menosprezado.
Horéacio define essa postura do constante acumular de bens como seodpidine

falso (uma ambicédo enganadora) e com isso, novamente critica a avareza.

CONCLUSAO
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Horacio critica, por meio da figura do avarento, a estrutura social da sua época.
Ao recriminar a avareza, 0 poeta, enquatdotor que se propde a ser, reafirma o que
considera serem os bons valores. Para Horéacio, a origem do desequilibrio dos homens
esta no afastamento das suas raizes, que s6 sdo encontradas junto a natureza, onde se
bebe dafons - metafora para origem. A satira | de Horacio apresenta-se como uma
espécie de remédio social, que visa a instruir o homem urbano, por meio do riso,
utilizando-se das metéaforas, dos simbolos e do bom exemplo, no caso da formiga (que

se opGe ao avarento).

Mecenas, a quem Horacio dirige sua satira, ndo era necessariamente um
avarento, pois € sabido que investia em varios poetas, doando-lhes, inclusive, terras,
como posteriormente o fez a Horacio, mas, enquanto simbolo, representa o aristocrata
romano, e como todo simbolo, pode repartir-se em tipo e anti-tipo e, portanto, apresenta
duas faces opostas e complementares. Assim, temos uma inversdo de valores, na qual os
ricos aristocratas sado criticados pela avareza (infamia) e aqueles que vivem no
equilibrio, ou seja, que tém apenas o0 que necessitam para viver, sdo exaltados (fama),
numa visao epicurista de resgate das origens. Ainda observamosvprerto ndo so
representaria a aristocracia romana da época, mas poderia se estender ao proprio
imperadorAugustuscomo forma de alerta-lo acerca do perigo do acumulo excessivo d

Poder, o que o tornaria semelhante arexnfigura repudiada pelos romanos.

Por fim, observamos a contemporaneidade do tema tratado pelo poeta, uma vez
que uma das grandes questdes do nosso século repousa na OpEEICADIAE X
ecologiag ou seja, ao defendermos o desenvolvimento sustentavel, estamos buscando um
ponto de equilibrio, anodus epicurista, entre o desenvolvimento econbmico e a
preservacdo da natureza. Para finalizar, apresentamos a seguinte citacédo aegCarl J
(2010}

(...) a mente inconsciente do homem moderno conserva a
faculdade de fazer simbolos, antes expressos através das crengas e
dos rituais do homem primitivo. E esta capacidade ainda continua a
ter uma importancia psiquica vital. Dependemos, muito mais do
gue imaginamos, das mensagens trazidas por estes simbolos, e
tanto as nossas atitudes quanto 0 nosso comportamento s&o
profundamente influenciados por elas.
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ENTRE A FAMA E A INFAMIA: O RECONTAR DE UMA NOVA HISTORIA DE
MARIA NO PROTO-EVANGELHO DE TIAGO

Ludimila Caliman Campos

O documento denominad@Broto-evangelho de Tigp é uma obra a qual se
propde a contar a vida de Maria desde antes do seu nascimento até a concepc¢do de
Jesus. Muitos tém defendido que esse documento tem o propésito de enfocar a
personagem Maria. No entanto, apesar de Maria ser a protagonista da historia, vamos
além ao afirmar que este se propde enfatizar a pessoa de Jesus pela promocao de Maria.
Isso porque, de acordo com a fonte, ela teria prestado um servico a Deus ao portar o
salvador por meio de sua gravidez virginal, e se mantido virgem no pdés-parto
(HORNER, 2004).

A fonte é a primeira de uma série de manuscritos sobre o nascimento e a
infancia de Jesus. Ela foi escrita no Egito, Siria ou interior da Asia Menor e datada de
meados do século I, depois do inicio das duas revoltas judaicas (115-117). Este
documento foi muito popular em seu tempo principalmente no Orisste.porque
encontramos mais de cem manuscritos do século Ill, em seis linguas diferentes os quais
remetem ad’roto-evangelho de Tiag® fato de diversos integranteselklesiaterem
entrado em contato com o documento, mostra gaeotn-Evangelho de Tiagestava
disponivel para consultado por todos (HORNER, 2004). A popularidade do apdcrifo é
confirmada pela piedade Maria posterior, nas imagens que aludem a ele e no proprio
desenvolvimento do dogma (VORSTER; BOTHA, 1999).

Existem muitos debates acerca da estrutura textual que compietm
evangelho de Tiag&obre esse assunto vemos algumas posi¢cdes importantes por parte
dos pesquisadores. Adolf von Harnack acredita que o documento é composto por trés
fontes principais advindas de diferentes fragmentos de texto primarios: 1) um tipo de
biografia de Maria (cap. 1-17); 2) A historia de Jes® nascimento de Jesus (cap. 18-

20); 3) A morte de Zacarias, pai de Jodo Batista (cap. 22-24) (BOVON, 2003).

No entanto, alguns outros estudiosos, tal como Strycker, o qual escreveu a obra
La forme la plus ancienne du Protévangil de Jacq(i¥61), tém defendido uma

unidade original do texto, por conta da homogeneidade de estilo literario e vocabulario.
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Concordamos com tal corrente, pois entendemos que o documento € composto por uma
séie de fragmentos de historia e oralidade os quais possibilitou, por exemplo, que a
histéria iniciasse enfocada em Maria e terminasse centralizada na familia de Jo&o

Batista.

Sabemos que o documento foi traduzido para o latim durante o final da Idade
Média por William Postel e publicado no ano de 1562. Logo em seguida, uma versao
em grego também foi publicada, ja no ano de 1569 (DU PIN, 1700). Atualmente, a
cOpia mais antiga do manuscrito ainda existente € datada do inicio do sédedpind (
Brodner \j a qual foi publicada por M. Testuz (LEVINE; ROBBINS, 2005).

Muitos documentos posteriores apresentam trechos inteirBsotlm-evangelho
de Tiago, tais como: oEvangelho de Toméo Evangelho do Pseudo-Mateus
Evangelho Ardbicoe o Evangelho Arménio(ELLIOT, 2005). Vale frisar que o
manuscrito se diferencia dos outros apdcrifos, pois € um escrito ficcional de carater
apologético (VORSTER; BOTHA, 1999).

Analisando o contetudo deroto-evangelho de Tiagmbservamos claramente
um destaque dado a pessoa de Maria. O texto traca a trajetéria de vida de Maria, sendo

alguns fatos dignos de nota.

O nascimento de Maria segue um modelo muito influenciado pelos relatos dos
Evangelhos de Mateus, de Lucas e do Antigo Testamento sendo muito parecidos com
eles, sob o0 aspecto tematid®@.nome da mée de Maria, por exemplo, € 0 mesmo da mée
do profeta Samuel: Andd@nnahem hebraice- cheia de graca). Ambas eram estéreis e
lamentaranse de ndo poder engravidar. O texto mostra ainda guiuas mulheres
recebem o favor de Deus e fazem o mesmo voto. Acredita-se que as semelhancas se
devem ao fato de que Samuel ungiu Davi, o qual descendeu o filho de Maria, Jesus, o
Messias (ungido). Essa ligacdo é realcada algumas vezes ao longo do texto, pois era
necessaria para trazer legitimidade a figura de Jesus como herdeiro do trono davidico.

Sobre o0 nascimento e crescimento de Maria lemos o seguinte trecho:

Dia a dia a menina ia robustecendo-se. Ao chegar ao sexto més, sua
mae deixou-a s6 no chéo, para ver se sustentava-se de pé. Ela, depois
de andar_sete passos, voltou ao regaco de sua mée. Esta levantou-se,
dizendo— Salve o Senhor! Ndo andaras mais por este solo, até que te
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leve ao templo do Senhor. Fez-lhe um oratério em sua casa e nao
consentiu que nenhuma coisa vulgar ou impura passasse por suas
maos. Chamou, além disso, umas donzelas hebréias, todas virgens,
para que a entretivesseRr¢to-evangelho de Tiagil, grifo nossp

Este trecho é bastante interessante na medida em que revela dois nameros
especificos: o seis e 0 sete. No pensamento judaico o seis € 0 nimero do homem e o sete
€ o0 numero da perfeicdo. Interpretando o texto, isso significa que Maria vem ao mundo
como ser humano, mas com o propésito de caminhar com santidade e pureza a fim de
cumprir um intento de Deus. Para ajuda-la nesse empreendimento, sua mae lhe assegura
gue nada de impuro permeie sua vida. Nos versos seguintes, Maria € apresentada as
autoridades religiosas, sendo reputada como uma futura autoridade espiritual de Israel
ou mesmo aquela por meio da qual, grandes feitos aconteceriam. O fato de ser
abencoada pelos sacerdotes, principes e escribas, revela um carater majestatico da
personagem. Isso porque tal sagracdo ndo era algo comum para uma garotinha. Sobre a

ida de Maria ao templo, a fonte assevera o seguinte:

Ao chegar aos trés anos, disse JoaquirChama as donzelas hebréias

que ndo tém mancha e que tomem, duas a duas, uma candeia acesa e a
acompanhem, para que a menina ndo olhe para trds e seu coragdo seja
cativado por alguma coisa fora do templo de Deus. Assim fizeram
enquanto iam subindo ao templo de Deus. L4 recebeu-a o sacerdote, o
qual, depois de té-la beijado, abencoou-a e exclamel® Senhor
engrandeceu teu nome diante de todas as geracdes, pois que, no final
dos tempos, manifestara em ti sua redencédo aos filhos de FKéel.
sentar-se no terceiro degrau do altar. O Senhor derramou gracas sobre a
menina, que dangou cativando toda a casa de Israel. Sairam, entdo, seus
pais, cheios de admiracdo, louvando ao Senhor Deus porque a menina
ndo havia olhado para trds. Maria permaneceu no templo como uma
pombinha, recebendo alimento pelas méos de um dnjotof
evangelho de Tiag8, grifo nossh

O trecho possui diversos pontos interessantes. O primeiro era que, quando Maria
sai de sua casa para morar no templo, figurativamente, ela estava se casando com Deus
ao abdicar do mundo. Do mesmo jeito que Samuel morou no templo a fim de se
preparar para o oficio de profeta, Maria estava se preparando para ser a virgem mae de
Deus. Como simbolo da unido, o sacerdote a beija e a abencoa. A ben¢do sacerdotal
revela, em carater profético, sua missdao no Reino de Deus. Como prova de sua

santificacdo a Deus, ela recebe uma uncdo do proprio Deus, comeca a dancar, bem
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como nado ouca a olhar para tras. Afora isso, Maria recebe alimento de um anjo. Tal
relato faz referéncia tanto ao profeta Elias que foi servido por um anjo, quanto ao
proprio Jesus que também foi alimentado por anjos na ocasidao de seu jejum no deserto.
Alimentar-se por meio de um anjo sé era um atributo de um profeta, ou mesmo de um
povo escolhido (como foi o caso de Israel no deserto). O texto deixa bem evidente o
tempo de preparacdo que Maria passou afim de que ela estivesse apta para carregar o
Messias em seu ventre. Com isso, observamos mais uma vez uma grande preocupacao
do autor com a pureza de Maria (LEVINE; ROBBINS, 2005).

Aos doze anos, Maria sai do santuario, para que o seu fluxo ndo o contaminasse
o local sagrade seguindo os preceitos judaicos. Ela acaba por ser tutelada por Jos€, um
carpinteiro de idade avancada que ja possuia fipoando Maria completa dezesseis
anos, algo interessante acontece. Os sacerdotes desejavam fazer um novo véu para o
templo. Entdo, o sumo sacerdote pede para que algumas donzelas sem mancha, da tribo
de Davi, sejam chamadas para esse empreendimento. Nessa altura, eles se lembram de
Maria e a convoca. Depois das sete virgens estarem reunidas, eles decidem quem iria
bordar o que. As partes eram: 0 ouro, 0 amianto, o linho, a seda, o zircéo, o escarlate e a
verdadeira purpura. O escarlate e a verdadeira purpura couberam a Maria. Essa escolha
parece ser proposital para a narrativa, haja vista que o escarlate simboliza o sangue,
remetendo ao sacrificio de Jesus para a purificacdo dos pecados. Ja a purpura se reporta

a ideia de realeza, majestade, riqueza e autoridade.

Durante a confec¢do do véu, Maria recebe a visita de um anjo que lhe anuncia
gue ela havia alcancado gracas aos olhos de Deus e que, por isso, ela iria caneeber a
palavra, o“Filho do Altissim& (Jesus)Esse comentario remonta a divindade de Jesus
antes do parto. Depois da anunciacdo, Maria termina seu trabalho com o véu e entrega
ao sacerdote que diz o seguirit®faria, o Senhor enaltecer seu nome ¢ seras bendita
entre todas as geracdes da terra” (Proto-evangelho de Tiagb2:1). Percebemos que o
trabalho de Maria com o véu, exatamente com a escolha das duas cores especificas, bem

como a bencéo sacerdotal, ratificou o discurso do proprio anjo sobre Maria e seu filho.

A historia de Maria sera focada, a partir de entdo, em sua gravidez e na
importancia de seu filho. Quando o nascimento de Jesus se aproxima, assim como a
historia contada no Novo Testamento, José e Maria partem para Belém (Lucas 2:1) a
fim de registrar a familia. Durante a jornada, Maria entra em trabalho de parto. José
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encontra uma gruta e deixa Maria e seus filhos 1a, enquanto procura uma parteira em

Belém. Na cidade, ele encontra uma parteira que se pés a caminho em direcdo a gruta.

Ao chegar a gruta, pararam, e eis que esta estava sombreada por uma
nuvem luminosa. Exclamou a parteira:Minha alma foi engrandecida,
porque meus olhos viram coisas incriveis, pois que nasceu a salvacao
para Israel. De repente, a nuvem comecou a sair da gruta e dentro
brilhou uma luz tdo grande que seus olhos n&o podiam resistir. Esta, por
um momento, comecou a diminuir tanto que deu para ver 0 menino que
estava tomando o peito da mée, Maria. A parteira entdo deu um grito,
dizendo:— Grande é para mim o dia de hoje, ja que pude ver com
meus préprios olhos um novo milagre. Ao sair a parteira da gruta, veio
ao seu encontro Salomé: Salomé, Salomé!- exclamou— Tenho

de te contar uma maravilha nunca vista. Uma virgem deu a luz; coisa
gue, como sabes, ndo permite a natureza humana. Salomé replicou:
Pelo Senhor, meus Deus, ndo acreditarei em tal coisa, se ndo me for
dado tocar com os dedos e examinar sua natureza. Havendo entrado a
parteira, disse a Maria:- Prepara-te, porque h&a entre n6s uma grande
guerela em relagdo a ti. Salomé, pois, introduziu seu dedo em sua
natureza, mas, de repente, deu um grito, dizendéi de mim! Minha
maldade e minha incredulidade é que tém a culpa! Por descrer do Deus
vivo, desprende-se de meu corpo minha mao carbonizada. Dobrou os
joelhos diante do Senhor, dizende: O Deus de nossos pais! Lembra-

te de mim, porque sou descendente de Abrado, Isaac e Jac6! N&o facas
de mim um exemplo para os filhos de Israel!l Devolve-me curada,
porém, aos pobres, pois que tu sabes, Senhor, que em teu nome exercia
minhas curas, recebendo de ti meu salario! Apareceu um anjo do céu,
dizendo-lhe— Salomé, Salomé, Deus escutou-te. Aproxima tua mao
do menino, toma-o e havera para ti alegria e prazer. Acercou-se Salomé
e o0 tomou, dizendo:— Adorarte-ei, porque nasceste para ser o grande
Rei de Israel. De repente, sentiu-se curada e saiu em paz da gruta. Nisso
ouviu uma voz que dizia— Salomé, Salomé, ndo contes as maravilhas
gue viste até estar o menino em Jerusalérot¢-evangelho de Tiago
19-20, grifo nosso).

No excerto citado, observamos alguns pontos dignos de 1ta.
primeiro deles é a majestade de Jesus expressa pela nuvem brilhosa. Outro aspecto € a
reacao da parteira e de Salomé frente ao milagre da virgem que deunéciaiimente,
devemos frisar que esse trecho € um bom exemplo de fontes que recontam uma historia,
mudando o contexto e preservando os temas e topicos do nucleo do texto. O “teste
ginecologico” feito por Salomé € muito semelhante ao excerto em que Tomé pede para
ver os sinais de cravos nas maos de Jesus, porgue nao cria na sua ressurreicao (Joao
20:24-25). De fato, os tragos dos textos biblicos, contados de outra forma, buscam trazer
validade ao documento. Entendemos que exaltacdo do nascimento milagroso ele Jesus
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da virgindade poOs-parto de Maria sarpara provar a divindade de Jesus. Isso porque
um ser divino ndo poderia vir através de alguém que, pelo menos, ndo fosse santificada,

consagrada, virgem e pura.

Deste modo, a figura de Maria é representada como um recipiente limpo pelo

qual Deus escolheu para que o salvador viesse ao mundo. A grande defesa da fonte é a
de Maria como a virgem de Deus. E importante ressaltar que o texto ndo se distanciou
em demasia daquilo que os Evangelhos ja diziam sobre ela. A diferenca esta no enfoque
da historia da personagem, bem como, a idéia central da obra, a conservacdo da
virgindade de Maria no pds-parto. Rdoto-evangelho de Tgp ndo evidéncia nenhum

ato de devocédo a Maria. No entanto, sua comprovada difus@o nos circulos cristdos atesta
gue o documento favoreceu, sem duvida, o surgimento e a ampliacdo da piedade

mariana nos séculos posteriores.
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ETEOCLES E POLINICE: FAMA E INFAMIA EM OS SETE CONTRA TEBAS
Marco Aurélio Rodrigues

E notdria, ainda hoje, a fama que a familia dos Labdacidas e o ciclo Tebano
possuem para 0os conhecedores de mitologia grega. Nao ha ninguém que nunca tenha
ouvido falar dos percalcos vividos por Edipo e seus entes queridos, por conta da
maldicdo que seu pai, Laio, lutou para contornar.

Todavia, sao varias as versdes que os mitos edipianos possuem ao longo do
tempo. A mais conhecida, e a que se popularizou com os tragicos, é a de que os filhos de
Edipo, Etéocles e Polinice, travaram batalha por conta da maldicdo que o pai teria
langado sobre eles.

N&o é dificil compreender o porqué dessa escolha. Se por um lado, a histéria de
Edipo possibilita o desenvolvimento de um grande desfecho tragico, seus filhos
carregam todo o peso da trajetdria do pai e, portanto, para um tragediégrafo como
Esquilo, contar o triste fim dos irmdos em batalha era elemento crucial para o desfecho
do drama.

Na versdo comumente conhecida, Laio, rei de Tebas, abandona o filho para que
ndo se cumpra a previsdo do oraculo de que ele o mataria. Entretanto, Edipo, além de
matar seu proprio pai, sem a intencao de fazé-lo, casa-se com sua mée Jocasta gerando
Antigona, Ismene, Etéocles e Polinice. Ao descobrir sua origem, além de cegar-se e ver
a morte da esposa-mae, acaba sendo expulso de Tebas por seus filhos, amaldicoados a
se enfrentarem e morrerem um pela mao do outro.

Para evitar tal embate, os dois irmaos concordam em governar Tebas
alternadamente, o que néo acontece devido a rejeicdo de Etéocles em abandonar o
cargo, 0 que propicia o avanc¢o de Polinice contra a cidade e, por conseguinte, contra o
proprio irmao.

Na tragédiaAs Fenicias de Euripides, apresentada no ano de 411 a.C., o
tragediografo apresenta trechos da histéria dos Labdacidas que ndo haviam sido
representados anteriormente. Com um carater mais explicito, a peca aborda um periodo
arcaico mais rastico e menos real que na tragédia de Esquilo. Para Schiiler (2005, p. 21),
Polinice € um heroi desconfiado, um guerreiro intimidado em conflito com sua origem e
atitudes que esta prestes a tomar contra sua propria cidade. Essa imagem é diferente da
construida por Esquilo, que da a Polinice a imagem de um rival tebano.

A tragédiaOs sete contra Tebade 467 a.C., antecipa o tema da guerra, tdo em
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voga por conta das Guerras Médicas, e que seria discutido cinco anos mais tarde na
tragédiaOs PersasDe acordo com Thomson (1973, p. 281), a tragédia, parte de uma
tetralogia, seria precedida por uma denominzaa, uma chamad&dipo e seguida por

outra, conhecida comesfinge

Dessa forma, a tragéd@s sete contra Tebasomeca com o ataque de Polinice
a cidade governada por seu irmdo Etéocles. No entanto, a construcdo de Esquilo para a
tragédia, coloca em discussao alguns aspectos importantes sobre a fama que realmente
teria 0 comandante de Tebas e a infamia que persegue toda a geracdo de Edipo. Se por
um lado, Etéocles é um governante competente, por outro, € desleal ao irméao e,
portanto, coloca em risco toda a cidade de Tebas. Por sua vez, Polinice, a0 mesmo
tempo que se torna o irmao que tem o trono negado, € aquele que avancga contra sua
prépria cidade.

Essa construcdo paradoxal, a respeito do carater e das acfes dos irmaos, é muito
evidente na tragédia de Esquilo. Além disso, ndo é de hoje a discussdo acerca da dupla
personalidade, principalmente de Etéocles, na trag¥sigete contra TebaBara Vidal-

Naquet (2008, p. 243), o fil6logo Wilamowitz, foi o primeiro a questionar um possivel
carater duplo de Etéocles. Esse fateve-se as duas correntes dos mitos que estéo
presentes na obra: a primeira, que diz respeito a familia de Edipo, e a segunda, em
relacédo ao destino da cidade de Tebas.

Nos primeiros versos da tragédia € possivel perceber a aflicdo nas palavras das

mulheres tebanas, que temem pela vida dos seus entes queridos e de seu governante:

Ares, antigo morador,

pagaras antecipadamente dos seus?

0, deus do dourado elmo, olha,

rogo-te, olha esta cidade que lhe é amada.|...]
(ESQUILO,Os sete contra Tebasv. 104-107)

Essas mulheres buscam o conforto diante do iminente avango das tropas
inimigas contra os portdes de Tebas. Nos versos, em destaque, elas clamam pela
presenca do deus da guerra, Ares, que ndo pode abandonar a cidade nesse momento
dificil.

As atitudes de Etéocles diante do desconforto das mulheres tebanas € digna do
governante sabio que tenta apaziguar a situacao e deixa-las maisasamgonfiantes.

Embora seu tom, em muitos momentos, seja agressivo, o0 tirano demonstra a

preocupacao de instaurar a ordem dentro das portas de Tebas para, entdo, se preocupar

137



Fama e Infamia no Mundo Antigo

com o desenvolvimento da guerra:

E tarefa dos homens fazer sacrificios,
consultar oraculos e se esforcar em combate;
teu dever é ficar em siléncio dentro de casa.
(ESQUILO.Os sete contra Tebagv. 230-232)

A partir do verso 653, conforme ressalta Vidal-Naquet (2008, p. 244), a postura
de Etéocles muda e, embora seja verdade que ele continue sendo o militar que se
apresenta nos primeiros versos, 0 governante depara-se com as questdes familiares, com

as maldic6es evocadas pelo pai e a triste infamia que cerca os descendentes de Edipo:

O loucura e édio provindos dos deuses,

6 malditos nossos parentes de Edipo:

Ai, encerram-se as desgracas,

herancas paterna. [...]

(ESQUILO.Os sete contra Tebagv. 653-656)

Ao ser confrontado com a maldicdo de Edipo, Etéocles perde o controle da
situacdo. Nao é mais o governante centrado e consciente, ele da lugar, agora, ao homem
vitimado pelos deuses e pelo destino. A essa posicéo, corrobora Morreau (1985, p. 35),
ao afirmar a acdo dos deuses, mais especificamente de Ara, na influéncia do destino de
Etécoles. Para o autor, a deusa Ara, ou seja a Maldigdo, assemelha-se muito & deusa Ate,
a Enganacédo. Dessa forma, o tirano estaria cego até o0 momento da grand@ordeelac
sua luta com seu irméo, 0 que causaria seu panico e descontrole. Tamanha € a deciséo
de Etéocles de encarar seu destino que, mesmo com os apelos do Coro, ele assume uma

postura de conformismo diante da situagéo:

N&o posso evitar as maldades dos deuses.
(ESQUILO.Os sete contra Tebag 719)

A partir do momento em que Etéocles vai para a guerra, o tom de lamentacao do
Coro inverte-se. A entrada do mensageiro, ao mesmo tempo que alivia a tenséo criada e
traz noticias sobre a vitéria de Tebas, relata o triste fim dos irmaos em guerra. A cidade,
agora, lamenta os dois irmaos de origem edipiana. Além disso, a presenca de Ismene e
Antigona reforgam o lamento voltado a desgraca familiar.

Essa atitude e presenca das irmés, desenha uma nova faceta de Polinice. Se no
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comeco ele é Unica e exclusivamente o inimigo da cidade de Tebas, agora ele assume a
postura de filho de Edipo, desgracado de mesma sorte que seu irmdo Etéocles. Sua
infamia, nos primeiros versos, € clara e pontualmente marcada pela forma como o Coro
faz referéncia aos inimigos de Tebas. Todavia, ndo ha referéncia direta a Polinice. A
preocupacéao alude aos invasores, que tentam derrubar o poderio tebano.

Nesse momento, sdo Antigona e Ismene, por intermédio dos didlogos
lamuriosos, que agora igualam os dois irméos e entendem que a desgraga é fruto da
maldicdo das Erinias e a cegueira causada pela Ate. A tragédia conclui-se com a
proposta de honras dignas aos dois, enterrados juntamente com Edipo, merecedores do

descanso eterno:

ANTIGONA

O, onde os enterraremos?

ISMENE

O, no lugar de maior prestigio.

ANTIGONA

O, pela calamidade, repousem junto a nosso pai.
(ESQUILO.Os sete contra Tebasv. 1008-1010)

Como dito anteriormente, a tragédizs sete contra Tebaé parte de uma
tetralogia e, sabiamente, Esquilo da ao espectador indicios daquilo que seria 0o mais
correto a acontecer, ou seja, 0 sepultamento dos irméaos. De fato, o encerramento da
tragédia, dessa forma, desperta a curiosidade no publico que, provavelmente, conhecia a
tragica histéria dos Labdacidas e sabe que, a partir da morte dos dois irmdos, um novo
embate sera travado entre Creonte e Antigona, como acontece na peca de Sofocles, de
442 a.C.

Sendo assim, Esquilo desenvolve um drama em que lida com duas correntes
miticas e, ao mesmo tempo em que fala sobre a guerra, assunto recorrente naquele
momento em Atenas, ha uma preocupacdo do autor em discutir um assunto
extremamente pertinente a sua obra: a relacdo entre 0s homens e os deuses. Seria muito
simples imaginar uma tragédia que discutiria apenas o embate entre os dois irméos ou
somente a guerra contra a cidade tebana.

Romilly (2008, p. 61), questiona sobre a recusa de Etéocles em aceitar o embate
com seu irmdo. Nao seria uma saida mais facil? No entanto, para a helenista, ha

problemas maiores que Esquilo discute em sua tragédia:
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[...] Ndo o faz, um pouco, sem davida, porqué nédo esta na sua natureza
recusar um combate. Em todo caso, Esquilo ndo nos ajuda a resolver
esse problema, aparentemente demasiado moderno: tudo o que ele diz,
tudo o que ele mostra, gracas aos comentarios do coro, € que a origem
destes males remonta muito atras: eles estavam todos em embrido
numa falta inicial, cometidas duas geragbes atrds. Agora, aqui,
conseguentemente, lida-se com uma justica divina que desorienta os
espiritos modernos: ela pune os culpados nos seus filhos; ela pune-os
por novos crimes; ela pune-os preparando armadilhas. Mas o
pensamento desta justica e das suas vias impenetraveis confere a
morte dos dois principes uma dimensao maide deuses que podem
tudo, de homens que arriscam tudo; e a prépria obscuridade que
envolve a decisdo de Etéocles fa-la parecer ter um sentido mais grave.

Em um mundo em que os homens estdo sujeitos a justica divina, ndo € dificil
conceber também que o julgo humano os condene por seus atos de forma arbitraria.
Logo, na tragédi®s sete contra Tebasdo nomear Polinice como um traidor da patria,
confere um caréater de neutralidade ao infrator, o que torna compreensivel que o publico,
nos versos finajscompadecam-se do infame filho de Edipo. Por sua vez, colocar
Etéocles como um grande estrategista confere ao drama e ao mito a credibilidade de que
€ por esse motivo que a cidade de Tebas sagantretanto, fazé-lo mudar de postura
nao denota uma dupla personalidade, mas a impoténcia do homem diante dos deuses e
da fatalidade, que talvez julgasse n&o acontecer.

E evidente também que a traicdo de Polinice é algo que pode ser totalmente
guestionavel, afinal apenas estaria reivindicado o trono que seria seu por direito. O que
vale ressaltar é que Esquilo lida com o mito dos Labdéacidas de tal forma que reforca
valores que colocam os dois irmd@os em consonancia, ndo € mais a fama de um ou a
infamia do outro que importam, mas, sim, os valores que se apreendem desse embate e

as licdes que se tem devido aos tragicos resultados.
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AGOSTINHO DE HIPONA E O OLHAR SOBRE AS RELACOES SEXUAIS NA
ANTIGUIDADE TARDIA !

Maria Emilia Helmer Pimentel
Entres debates historiogréaficos: a Antiguidade Tardia

O que devemos entender pédmtiguidade Tardi@ Os séculos IV e V ainda
representavam o Mundo Antigo ou ja poderiamos defini-los como Idade Média? Esses
guestionamentos iniciais sdo ambiciosos e, logo descartamos a possibilidade de
chegarmos a respostas unissonas, pois muitos sdo os debates acerca dessa conceituacao.
O historiador, contudo, ndo deve encarar as diversas interpretagdes de uma forma
negativa. Pelo contrario, a delimitacdo tanto espacial quanto geograficaiglaidade

Tardia, possibilita que o pesquisador desenvolva interessantes investigacdes levando

em consideracdo a diversidade dos acontecimentos deste periodo da Histéria ocidental.

Agostinho (354-430) nasceu sob o governo de Constéancio Il (337-361) e morreu em
Hipona quando a cidade episcopal foi sitiada pelos vandalos (MARROU, 1957, p. 10).
Sendo assim, constatamos que o0 bispo viveu durante o Baixo Império, periodo
correspondente a ultima fase da Historia da Civilizacdo Romana, que se inicia com a
ascensdo de Diocleciano ao poder em 284 e termina em 476 com a deposicao de

R6mulo Augusto, por Odoacro, rei dos hérilos.

Durante muito tempo a historiografia enxergou o Baixo Império como um momento de
crise, de estagnacdo e de decadéncia. Dessa maneira, a Histdria produzida foi marcada
por preconceitds(SILVA, 2006, p. 193). Todavia, é importante considerarmos, que
desde o século XIX sdo desenvolvidas pesquisas historiogréficas, sobretudo pelos
europeus e norte-americanos, que revelam o interesse pelo estudo da fase final do
Império Romano. Segundo Silva (2006), podemos classificar essas escolas

historiograficas em basicamente trés vertentes mais relevantes.

A primeira escola possui uma vertente explicativa de cunho politico (Historia

Tradicional). Os adeptos de tal corrente expressam um ponto de vista pejorativo, no que

1 Comunicacdo baseada no artigf@orpo, pecado e sexualidade na obra de Agostinho de Hipona
apresentado no Ill Congresso Internacional UFES/Université Paris-Est/UniversitadMinho —
Territérios, poderes, identidade.

2 Essa datacdo precisa do fim da Civilizagdo Antiga foi produzida pela hisafigodo século XIX,
fortemente marcada pelo positivismo (SILVA, 2001, p. 60).

3 Um classico da historiografia € a famosa obra do inglés Edward Gitibidnia do declinio e queda do
Império Romangppublicada entre 1776 e 1778.
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diz respeito a adaptacdo do Estado no Baixo Império. Tais estudiosos partem do
pressuposto, de que o Estado n&o se organizou em conex&o com a sociedade romana do
seu tempo. Em sintese, poderia afirmar que o império estava dividido em duas
partes. De um lado, a Civilizacdo Classica, como toda sua magnificéncia, e do outro, o
aparelho estatal opressor que a “apagou” ao eliminar todas as suas caracteristicas
essenciais como: o direito a cidadania, a autoridade do Senado e as tradicdes pagas
(SILVA, 2006, p. 194-95). Podemos citar alguns estudiosos dessa corrente: Mikhail
Rostovtzeff (1972), Ferdinand Lot (1985) e A. H. M. Jones (1979).

A segunda escola possui um carater de cunho explicativo materialista (Materialismo
Histérico), uma vez que os estudiosos relacionam as transformacfes ocorridas no Baixo
Império comascontradi¢des inerentes ao modo de producéo escravista. De acordo com
essa corrente interpretativa, as alteracdes na estrutura politico-ideolégica estavam
relacionadas com a deficiéncia e com o esgotamento do modo de producéo escravista
(SILVA, 2006, p. 195). Esta tese é defendida por Perry Anderson (1974) na obra
Passagens da Antiguidade ao Feudalismo

E, por fim, ha autores que adotam uma interpretacdo culturalista, ao utilizarem o
conceito deAntiguidade Tardia oriundo do alemdo Spatantike (MARTIN, 1976, p.
261). Porém, é com Peter Brown e Henri- Irénée Marrou que o conceito ganha
relevancia. Segundo Silva:
[...] o conceito apresenta uma tentativa de reinterpretar o tema da
“decadéncia” do Império Romano sob uma outra oética, realgando a
gama de acontecimentos originais e importantes que surgem a partir
de meados do século Ill, os quais redefinirdo todo o panorama da

Civilizacdo Ocidental ao adentrarmos a Idade Média (SILVA, 2006, p.
195).

Tanto para Brown (1972) como para Marrou (1979), o fim do Mundo Antigo néo deve
ser entendido como um periodo de declinio, mas sim o de surgimento de novas
concepcbes e invencbes, que influenciardo as sociedades posteriores. Marrou faz
mencao a um periodo com inUmeras transformagc8es em ambito cultural afirmando que:
[...] ser& ja tempo de admitir que a Antiguidade tardia ndo € somente a
tltima fase de um desenvolvimento continuo: é uma outra
Antiguidade, uma outra Civilizagdo, que temos de reconhecer na sua

originalidade e julgar por si prépria e ndo através dos canones das
épocas anteriores (MARROU, 1979, p. 15).
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A abordagem de Brown (1972) € pautada na afirmacéo do Cristianismo no Império
Romano. Segundo o autor, a Igreja como um aparato de poder religioso e politico do
Estado, construiu um caminho que possibilitou a desintegracdo politica do império.

Ressaltando ainda:

[..] as profundas modificacBes religiosas e culturais do fim da
Antiguidade n&o tém por teatro um mundo aterrado pela sombra de
uma catastrofe. Longe disso, os homens dessa época formam uma
sociedade rica e surpreendentemente compreensiva que se estabiliza e
conquista uma estrutura significativamente diferente da classe romana
do periodo classico (BROWN, 1972, p. 35).

Os historiadores que destacam a importancia dos costumes, das artes e da ideologia
adotam o conceit@ntiguidade TardiaNeste sentido, 0 mesmo € apropriado a proposta
do presente trabalho monografico, haja vista que consideramos um equivoco
analisarmos a transicdo do Mundo Antigo para a Ildade Média pautada somente nas
rupturas. No nosso entendimento, essa época é marcada também por permanéncias e
sincretismos culturats Ao adotarmos o conceitAntiguidade Tardialangamos nosso
olhar sobre o questionamento de Frighetto:

[...] uma realidade historica anterior pode ser simplesmente ‘apagada’

do ponto de vista institucional e politico, ou se € possivel

simplesmente falarmos de mutacdes baseadas em novas peaspectiv
ideoldgicas e de pensamento? (FRIGHETTO, 2006, p. 223).

Do mesmo modo que existem discussdes historiograficas sobre o fim da Antiguidade,
com a conceituagdo e a datacdd\dtguidade Tardiando é diferente. Frighetto (2006)
aborda trés pontos de vista. O primeiro grupo de estudiosos entende-a como completada
no inicio do século VIl no momento em que 0s romano-orientais sdo denominados de
bizantinos, uma vez que se encontravam voltados aos assuntos do Oriente greco-
mediterranico. Sob esta 6tica, temos o trabalho de Jones (IB64)ater Roman
Empire284-602

O segundo grupo delimitaAntiguidade Tardiaaté a primeira metade do século VIII.
Relacionando esta cronologia com a expansdo do Isld pelo Norte da Africa, com a
presenca e a anexacdo da Peninsula Ibérica por &rabes e berberes, assim como os

problemas de regionalizacdo dos poderes politicoSpecgofeudaliza¢ao” naHispania

4 Para a Escola dosnnaleso que acontece durante o periodo de transicdo da Antiguidade para a ldade
Média é uma renovacao, o surgimento de uma nova cultura. Isesé&glpatravés da fusao dos valores
classicos com os valores cristaos (SILVA, 2001, p. 68).
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visigoda e naGalia franca. Podemos elucidar como adeptos desta interpretacdo o
proprio Frighetto (2010), para o autorAatiguidade Tardiacompreende ao espacgo
temporal entre os séculos II-VIII. Em ultima instancia, temos os pesquisadores, como é
0 caso de Bois (1993), que sustentam a possibilidade de ampliacdo da cronologia,

apontando o periodo tardo-antigo ainda no século IX ou no sétulo X

Existem historiadores que utilizam argumentos muito similares aos de Marrou (1979) e

Brown (1972), embora n&do adotem o concditdiguidade Tardia Encontramos um

bom exemplo nos argumentos de Franco Junior (2001). Para o autor, esse periodo
inicial da Idade Média estende-se entre o século IV e meados do século VIII os quais

designa comd'Primeira Idade Média ™.

[...] o periodo que se estendeu de principios do século IV a
meados do século VIII sem davida apresenta uma fei¢do
propria, ndo mais ‘antiga’ e ainda ndo claramente ‘medieval’.
Apesar disso, talvez seja melhor chama-la de Primeira Idade
Média do que usar o velho rétulo de Antiguidade Tardia, pois
nela teve inicio a convivéncia e a lenta interpenetracédo dos trés
elementos historicos que comporiam todo o periodo medieval.
Elementos que, por isso, chamamos de Fundamentos da Idade
Média: heranca romana classica, heranca germanica,
Cristianismo (FRANCO JUNIOR, 2001, p. 15).

A perspectiva culturalista é apropriada, na medida em que busca enfatizar os aspectos

gue ndo se adéquam a visdo de ruptura e descontinuidade absolutas. Apesar disso, Silva
destaca um problema desta analise, tomando como modelo o argumento de Brown. De

acordo com o autor, a abordagem de Brown ¢ “excessivamente otimista ndo deixando

transparecer a existéncia de conflitos” (SILVA, 2001, p. 69).
A Sexualidade como Objeto da Histéria

O interesse por tematicas que até a década de 1990 eram consideradas irrelevantes vém
ganhando um espacgo entre os historiadores, principalmente a partir do limiar dos anos
de 1970.Novos temas, ou antigos objetos sdo revisitadosmo o amor, 0 corpo, o

desejo, as emocBes; ou até mesmo tematicas que tradicionalmente pertencem a outros
campos de conhecimento estdo sendo objetos de investigacao histérica (ENGEL, 1997,
p. 297).

Em meio a esta producao diversificada e até mesmo divergente sob varios aspectos de
cunho tedrico-metodoldgico, a sexualidade vem se afirmando como um objeto de

fundamental relevancia na busca do entendimento dos possiveis significados das
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relacbes humanas consideradas nos seus mais distintos e complexos sentidos (ENGEL,
1997, p. 298).

Cabe aqui, elencarmos as duas possibilidades mais relevantes para a abordagem da
sexualidade como objeto da historia. Essas abordagens sédo diversificadas e, comportam

uma gama de matizes.

O primeiro caminho orienta-se no sentido de uma histéria dos discursos acerca do sexo,
no qual Foucault representa um marco, pois este autor questiona entre outras coisas, 0
carater repressivo de tais discursos. O segundo caminho, enveredasse para uma histéria
das vivéncias e do cotidiano da sexualidade, priorizando o estudo dos comportamentos
reveladores dos diversificados usos do corpo.

Antes de analisarmos o pensamento de Agostinho sobre os assuntos relacionados ao
sexo, teceremos uma breve discussdo acerca da relacao entre a cristianizacdo do Império
Romano ocidental e o controle da sexualidade. Segundo Chaui, € corriqueiro
enfatizarmos os aspectos conservadores e reacionarios da religido cristd face aos
assuntos sexuais. Para que esta repressdo, contudo, ocorra € necessario que uma
determinada concepcdo da sexualidade informe tais atitudes e ideias reacionarias

(CHAUI, 1984, p. 83).

Corroborando com os argumentos de Chaui, Vainfas afirma que € lugar comum quando
pensamos na relacdo entre o Cristianismo e a sexualidade, aludir-se a uma rede
interminavel de proibi¢cdes inscritas no mais severo coédigo de repressdo sexual do
Ocidente. O autor prossegue analisando que também é costume, opor esse modelo
repressivo as praticas permissivas e libertinas da Antiguidade greco-latina (VAINFAS,
1986, p. 5).

Contrapondo-se a Chaui e Vainfas, temos o argumento de Ranke-Heinemann, segundo
0 qual a autora afirma que o Cristianismo n&o trouxe o autocontrole e o ascetismo ao
mundo pagado. Pelo contrario, a hostilidade ao prazer a ao corpo é um legado da
Antiguidade que foi preservado pelo Cristianismo (RANKE-HEINEMANN, 1976, p.

21). Na nossa pesquisa aceitamos este posicionamento.

Em principios do século V, o Cristianismo passa a ser a religido oficial do Estado
romano. A Igreja sofreu uma reestruturagao institucional e se converteu num aparato de

poder. Brundage salienta que o aumento do poder da Igreja preocupou muitos fiéis mais
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idealistas, que se sentiram chamados a levar uma forma de vida religiosa mais exigente
do que a maioria. Concomitante a este processo, o CristianiSmo passava por uma
mudanca de carater intelectual. O processo de definir a doutrina teoldgica exigiu que 0s
escritores cristdos explicassem o lugar do sexo na Criacdo e dessem sentido de qual

seria a funcéo das relacdes sexuais para os cristdos (BRUNDAGE, 2001, p. 97).

As opinides dos Padres da Igrejsobre o sexo estiveram dominadas por valores
ascéticos, haja vista que a maioria dos Padres em um ou outro momento da sua carreira
haviam sido monges ou eremitas, ha de se destacar também, a influéncia dos Padres do
Deserto. Dentre esses pensadores patristicos, o mais importante na discussao dos
assuntos sexuais féiurelius Augustinug354-430), que sustentou convicgdes enérgicas

e profundas acerca das relacdes sexuais e da funcdo do sexo na histéria humana, essas

persuasdes estavam ligadas as suas proprias experiéncias.

Agostinho nasceu sob o governo de Constancio Il, em Tagaste, pequena cidade das
Numidia no Norte da Africa. Na infancia, chegou a ser catecimeno, mas nio foi
batizado. A formacéo intelectual de Agostinho se inicia em Tagaste, posteriormente vai
para Madaura para cursar gramatica, e, em seguida muda-se para -Cquagra um

grande centro intelectual da época. Assim como em Madaura, recebeu uma formacgéo
pagd, estudando retdrica e literatura (LEMOS 2010, p. 275).

Foi também em Cartago que ele iniciou o Unico relacionamento duradouro da sua vida
com uma concubina com guem viveu cerca de quinze anos, e dessa relacdo nasceu um
filho. Segundo Brown, as relacbes que Agostinho estabeleceu com sua concubina
estavam inteiramente de acordo com sua crescente austeridade. Agostinho Ihe foi fiel, o
que era consideravelmente mais do que o seu pai Patricio havia feito pela sua mae,
Ménica (BROWN, 1990, p. 319). Posteriormente a sua conversdo ao Cristianismo, ao
aludir sobre a unido com uma concubina visando a procriacdo, Agostinho afirma que:
Ignoro se é possivel, mas creio que seja impossivel; se porventura,
alguém por um tempo determinado se unisse a concubina com a Unica
finalidade de ter filhos dessa unido, jamais podera ser preferido
aqueles que realizam dentro do matriménio os atos, que

indulgentementséo toleradosD(os bens do MatriménjoX1V, 16, p.
48 grifo nossg.

5 Os chamados Padres da Igreja eram autoridades locais, ou mais gexpissntes da Igreja Cristd em
ascensao, que tiveram seus escritos colocados no mesmo patamar da Bibliparéonetro para o
comportamento e o pensamento cristdo. (SILVA, 2003, p. 2).
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A leitura da obradortensiussuscitou-lhe uma série de questdes referentes ao destino do
Homem e a imortalidade da alma, segundo o préprio Agostinho, teria despertado o seu
interesse pela filosofia, pela busca de uma “sabedoria” que, num primeiro momento
procurou nas Sagradas Escrituras. Agostinho na ©brdiss6e evidencia o que este
primeiro contéo com a Biblia representou:
O que senti quando tomei has maos aquele livro, ndo foi o que eu
acabo de dizer, sendo que me pareceu indigno de compara-lo a

elegancia ciceroniana. A sua simplicidade repugnava ao meu orgulho
e a luz da minha inteligéncia, ndo Ihe penetrava no intioof{ssdes,

I, 5, p. 62.
Agostinho em Cartago se aproximou do movimento maniqueista onde permaneceu
cerca de dez anos na categoria de Ouvinte. Ao tratar da fé catdlica, Agostinten afir
“com efeito, quando meu espirito se esforcava por voltar a fé catdlica, sentia-se
repelido, porque a opinido que formava da fé catolica ndo era exata” (ConfissdesV, 10,
p. 110). Posteriormente, vai para Roma e se torna professor de retérica, porém teve
dificuldades devido ao comportamento dos alunos. Dessa maneira, parte para Milao -
que na época era a sede da corte imperial do Ocidente. Neste cenério, Agostinho entra

em contato com Ambrosio, bispo de Mildo, e passa a frequentar suas pregacoes. E

também, durante este periodo que Agostinho se afasta do maniqueismo.

Em fins de agosto de 386, aos trinta e dois anos, para Agostinho, 0 compromisso com a
Igreja Catolica havia passado a implicar inexoravelmente que ele deveria também

comprometer-se com uma vida de continéncia.

A conversao de Agostinho ao Cristianismo (386) é relatada através da famosa cena do
jardim em Mildo; quando ele escuta a voz de uma crianga cantando: “toma e 1€, toma e
1&”. Dessa maneira, pega a Biblia que se encontrava aberta no jardim, e 1é:
Comportemo-nos honestamente, como em pleno dia: ndo vivendo em
orgias e bebedeiras, em concubinato e libertinagem; em contendas e

ciimes. Ao contrario, revesti-vos do Senhor Jesus Cristo e ndo facais
caso da carne para satisfazer os apetites (Rm 13, 13-14).

Na obra Confissbes Agostinho tratou dos seus habitos sexuais anteriores a sua
conversdo. Na presente obra, a sexualidade foi apresentada como parte das relacbes
sociais com a mesma frequéncia com que foi analisada como um problema para a
vontade humana. A obra nos possibilita vislumbrar um pouco da idiossincrasia das

experiéncias de Agostinho quando adolescente. Concomitante, transmite as concepcoes
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da relacéo entre a sexualidade e a sociedade que o bispo passou a adotar em sua meia
idade. Segundo Brown, quando Agostinho escreveuCasfissbesele desejava
transmitir um sentimento do agudo contraste entre suas necessidades sexuais e seu
anseio de relacdes limpidas e ndo problematicas (BROWN, 1990, p. 319). Também na
presente obra oidpo nos relata: “e eu, um jovem desditoso (infeliz)... rezava: Senhor

dai-me castidade e a continénaias nio agora”.

Ranke-Heinemann salienta que apds a sua conversao, Agostinho ficou arrependido por
ter traido a sua primeira concubina. Dessa maneira, este arrependimento transformou-se
num desprezo pelo amor sexual de uma forma geral, e a sua aversao as mulheres
caracterizadas como estimuladora do prazer é explicada pelo fato delas serem a causa
do seu proprio fracasso (RANKE- HEINEMANN, 1996, p. 92). Ao tratar da separagao
com a sua concubina o bispo hiponense relata:

Sendo arrancada do meu lado como impedimento para o matrimonio

aquela com quem partilhava o leito, meu coracédo, onde ela estava

presa, rasgou-se, feriu-se e escorria sangue. Retirara-se para a Africa,

fazendo-Vos voto de jamais conviver e deixando-me o filho natural

gue dela tivera. E eu, miseravel, ndo imitei esta mulherpprque

nao era amante do matrimbnio, mas escravo do prawecurei outra
mulher - mas ndo esposa (Confissbes, VI,15, pgti8ts nossas

O desejo sexual, na sua concepcédo era a mais impura e suja das maldades humanas, a
manifestacdo mais presente da desobediéncia do Homem aos designios @ivinos.
desejo representava um principio permanente da discérdia alojada no ser humano desde
a Queda. Sendo assim, as pessoas casadas sO deveriam praticar o sexo com a finalidade
da procriacdo. (BRUNDAGE, 2001, p. 99).

O sexo segundo Agostinho era algo vergonhoso e sérdido. Por tal motivo, ele observou
gue as pessoas sempre buscavam realizar os atos sexuais em secreto. Agostinho ressalta
que até os prostibulos ofereciam certa intimidade; também os parceiros casados se
trancavam para praticar o sexo, apesar do sexo no casamento ser permitido, o que

realizavam nao deixava de ser vergonhoso.

Na interpretacdo do Génesis, 0 bispo buscou explicacdes que justificassem o fato de
Deus néo ter inventado outro modo, que néo fosse o sexo, para a reproducdao humana.
Sendo assim, concluiu que existia 0 sexo no Paraiso, entretanto esse, ndo passava de um
ato frio e mecanico comunico objetivo de cumprir o mandamento divino do “crescei e

multiplicai-vos e povoai a terra”. A partir da exegese do livro do Génesis, Agostinho
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trabalha a maneira pela qual o Pecado Original € transmitido. Segundo o bispo, quando
Adé&o e Eva desobedeem a Deus e comeram do fruto proibido; “sentiram vergonha e

cobriram o sexo com folhas de figueira” (Gn. 3: 8-21). Ele concluiu dessa passagem que
ambos tentavam ocultar o lugar por onde o primeiro pecado foi transmitido. Dessa
maneira, segundo Agostinho, a relacao sexual, ou mais precisamente o prazer sexual € o
gue transmite o Pecado Original de geracao para geragdo. Somente Jesus, estava livre
do Pecado Original, uma vez que foi gerado e concebido sem qualquer tipo de prazer
sexual (RANKE-HEINEMANN, 1996, p. 94).

No que diz respeito a discussdo se existiu ou ndo o prazer no Paraiso, Agostinho
categoricamente afirma que ndo havia o deleite sexual, uma vez que no Eden, a vontade
governava 0s 0rgaos sexuais. Somente, depois da desobediéncia de Addo e Eva, temos a
“desobediéncia” dos 6rgados genitais para com a vontade humana. Agostinho caracteriza
esse nao controle da vontade colibido e, encontrow primordialmente na erecao
masculina (SALISBURY, 1995, p. 73).

Uma vez que o intercurso sexual ideal ndo teria lugar apdés a Queda, as pessoas
deveriam dar o melhor de si para apraatse de um modelo exemplar do exercicio da
sexualidade. Sendo assim, o matrimonio fornecia a estrutura para o sexo virtuoso fora

do Paraiso.

A instituicdo do casamento natural e divinamente ordenada trazia trés beneficios ao
casal:a procriacdo, fidelidade e sacramento - indissolubilidade do vinculo. O bem da
reproducdo no casamento deveria colocar a libido, sobre controle pelo menos parcial da
razao. O que precisava ser explicado nao era a existéncia de uma sociedade humana em
gue homens e mulheres se casavam e geravam filhos. Isso teria acontecido se Adéo e
Eva ndo tivessem caido. O que persistia como um enigma para Agostinho era a
distorcdo da vontade. A vontade humana distorcida e ndo o casamento, e nem mesmo 0
impulso sexual, era o que havia de novo na condicdo humana depois da expulsédo do
Paraiso (BROWN, 1990, p. 332).

Também na exegese do Génesis, ele discute a natureza do homem e da mulher. Para o
bispo em cada ser humano existe 0 masculino e o feminino, isto se explicaatevido
duas frases que encontramos no relato da Criagc&o. A primeira frase consigie ¢

fémea ele os fez”; j& a segunda‘nds lhe farems um auxiliar semelhante a ele”

(DUBY, 2001, p. 48).
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Sendo assim, mesmo criada semelhante ao homem, a mulher € a sua ajudante, o que a
coloca em uma posicdo de submissa. Dessa maneira, 0 mundo criado é construido

segundo uma hierarquia, na qual um dirige e o outro obedece.

A caracteristica primordial das mulheres ndo era a sexualidade, mas a fraqueza e a
consequente necessidade de subordinacdo aos homens. E importante ressaltarmos, que
Agostinho desejava alterar a compreensao cristd da sexualidade, mas ndo a hierarquia
do poder romano. Sua analise da fraqueza feminina iniciava-se logicamente com a
Queda. As mulheres deveriam se submeter ao controle masculino e serem passivas.
Agostinho utilizou a metafora deaso numa comparagdo com as mulheres: “como

vasos as mulheres eram definidas como receptaculos passivos da paixaaatasculi

Mesmo considerando os beneficios do matriménio, Agostinho preferia a vida
celibataria, valorizando, pois o estado virginal. Seguindo a hierarquia do ideal:
virgindade, viuvez &€asamento casto, 0 bispo acreditava que a pessoa nao era virge

por seus proprios esfor¢cos, porém, deveria receber um dom.

Diante do exposto, apresentamos algumas consideracdes parciais, haja vista que o
campo de pesquisa da relacdo entre Agostinho e a sexualidade podem colaborar para um
aprofundamento das questdes levantadas na presente comunicacdo. No que diz respeito
as relacbes sexuais, o Unico meio encontrado para justificd-las era a procriacdo dentro
do matriménio devidamente ordenado; caso ndo ocorressem visando esse fim cometia-
se um pecado. E importante salientarmos, que a base do pensamento agostiniano é

constituinte de uma identidade crista cujo eixo se perpetua até fins do Medievo.
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A ELEICAO CICERONIANA DOS MAIS ILUSTRES ORADORES

Mariana Pini Fernandes

Apesar de ser originario de uma familia de Arpino, Marco Tulio Cicero recebeu
uma educacdo equivalente aquela de filhos da elite de Roma. Plaasigalao
descontentamento de pais da aristocracia eoprecocidade do jovem Cicero. O
discurso do Arpinate contra Verres deixa claro como o fato de sdroum nouus
contribuiu para o desenvolvimento de suas ambic¢des politicas, uma vez que sinaliza a
tentativa de Cicero de se autoprojetar no centro da politica romana: ao empreender o
processo contra Verres, Cicero escolhe enfrentar o orador mais estimado de sua época,

Quinto Horténsio.

A campanha de Cicero na Sicilia quando questor contribuiu para sua
extraordindria fama, o que teria feito com que Verres escolhesse ir para o exilio
proximo do comeco do seu julgamento. Nesse contexto, o Arpinate se deparou, por
assim dizer, com um paradoxo, uma vez que 0 seu sucesso tinha feito com que seu
objetivo maior fosse minado ao ndo conseguir mais processar o acusado. Sendo assim,
Cicero decidiu publicar seus discursos como se ndo tivesse vencido precocemente o
caso.

Sabe-se que a maior parte das Verrinas € uma elaboracdo sobre aquilo que
Cicero pretendia discursar caso Verres nao tivesse fugido para Massilia (hoje Marselha)
O orador de Arpino aproveita 0 momentera um periodo de censo e jogos em Rema
para desenhar, nas Verrinas, a audiéncia composta por uma vasta faixa do eleitorado

romano. Cicero esperava atingir com seus escritos um publico bastante amplo,

L ralka 8" Giwe Oveiparo kal pidapov ehar Soxolvra toyéwe alels drédeile pavesiov Ay &
ki@ o0 povOévery yevéuevos kol d1° eUpviav Eddupac kol lafav Ovoua xal 66Eav & tolk mouoiv,
Wote ToUc matépag alr@v Eniportdy 1ol Sidaokaleions, Oyer e Poviouévove ek t0v Kixépwve kol Ty
Uuwvovuévny atrol mepl tds pabioeis Ocdmnra kal cbveoty lotopfival, toUs 6’ dypoikotépove Opyilectou
10k oy, Jpvtac & talk S0k t0v Kixépwva uéoov ale@v &l tufi dappavovrac. (“Essas predicdes,
que se costumam ordinariamente catalogar no rol dos sonhos e dasnboltzigero, mal chegado a
idade de se aplicar ao estudo, tomou a peito transforma-las em realidade. O ¢atpreécerh possuidor
tornou-o célebre entre os seus camaradas, a ponto de os pais destesgela @ara ver Cicero com os
seus proprios olhos e testemunharem eles préprios tudo quanto seespiei® do seu engenho e da sua
capacidade intelectual. Alguns destes, mais grosseiros, censuravamhesuguiindo os viam, na rua,
colocar Cicerdonrosamente entre eles.” Plutarco, Cicero, I, Tradugdo Sady Garibaldi).
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principalmente a ordem equestre, que se tornaria uma fonte importante de apoio em sua
candidatura consular seis anos mais farde

Poderiamos observar que, InoVerrem nosso autose ap@ (em mais de um
momento) na oposicdo heroica ao poder corrompido. O contraste se valia da posicao
social desvantajosa do Arpinatequestor, funcionario romano de menor relevancia
em relacdo a Horténsioconsul, magistrado de alto estatuto. E assim que esse homem
novo tenta afastar auctoritase aeloquentiade seu caminho contra o adversario. As
Verrinas sdo tomadas por Cicero como oportunidade para construir seu carater no
interior de um discurso judicial com vistas a uma causa imediata (advogar contra
Verres) e a uma causa ulterior (a candidattra)

O esforcado homem novo construido por Cicero é dotado de virtudes, como
pudemos considerar anteriormente. Na mesma medida, os nobres associados a Gaio
Verres sdo destituidos de todeeté As qualidades virtuosas de Horténsio séo
colocadas fora de questdo, pois ndo estariam incluidas no proposito verrino: estariam
divorciadas de sua verdadeira causa, que néo seria honesta nem benevolente. James M.
May considera que Cicero tenha deixado, nas Verrinas, seus ‘“‘sentimentos reais” se

mostrarem:

Estas sdo palavras de angustia, ressentimento, amargura e frustracdo que
traem o solitario sentimento de rejeicdo, um sentimento que assombrou
Cicero, ao menos intermitentemente, ao longo de sua vida. [...] Nas
passagens citadas acima, a superfiengel retdrica se torna bastante

fina, quase ao ponto da transparéncia, e os sentimentogeahie¢ling$

de Cicero aparecem, como se ele estivesse falando para seu amigo Atico
em uma carta, e ndo para juizes em uma corte ou para o publico romano em
geraf.

Ora, o estudioso parece acreditar que Cicero nao esta no controle de sua oratéria
precisamente nos momentos mais eloquentes das Verrinas. E possivel que tenhamos o
direito de discordar dessa leitura: tais “sentimentos reais” ndo devem ser menos
entendidos como efeito do controle habilidoso do artifice que outras paixdes

mobilizadas pelo Arpinate. Com efeito, desaconselhariamos pensar a eloquéncia na

2 Cf. Dugan, p.9.
3Cf.InVer.2.3.7
4These are words of anger, resentment, bitterness, and frustration that betrays thefdehety of
rejection, a feeling that haunted Cicero, at least intermitently, throughout his lifén [the passages
cited above, the rhetorical veneer wears quite thin, almost to a transparemtyCicero's real feelings
show through, as if he were speaking to Atticus in a letter, and not to judgesintroom or the Roman
public in genera(May, 1998, p. 42).
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condicdo de camadas de retdrica sobre a verdade intima ou essencial do autor, que
eventualmente se deixaria entreve

Assim, antes de ser um AutpCicero é uma autoridade: acreditamos que mais
de dois mil anos de interpretacdo impuseram uma barreira intransponivel para a leitura
acurada de sua psicologia. Talvez seu discurso seja visto em sua luz mais favoravel
quando o entendemos todo em uma chave retérica. As passagens nas quais se detecta
uma frustracdo relativamente a condicamdeus homgodem ser ou ndo expressao de
seus ‘“‘sentimentos reais”’; na verdade, isso interessaria menos a esta leitura que a

mobilizacdo do homem novo como artificio persuasivo e, por que n&opos

A leitura medieval atribuiu a Ovidio a locucécs est celare artense Cicero
nos parece sincero, € perfeitamente defensavel advogar que isso sefaitpada
“superficie retorica” (em suma, da retorica) de que fala May, e @g®sardela. Sem
davida, as batalhas reais tanto politicas quanto sociais que Cicero enfrentou em sua vida
por ser umhomo nouuscontribuiram para formar sua teoria subsequente acerca do
processo de autoformagédo Be officis somente cerca de quinm®ui atingiram o
consulado de 366 a 63 &.@lo primeiro livro doDe officiis por exemplo, o autor da
instrucdes precisas da conduta apropriada a um homem da aristocracia romana, que
passam por higiene pessoal, conversacdo, gestos e até como encontrar uma casa
adequada; enfim, ele explicita como cada feito em seu tempo era carregado de

significado.

O objetivo geral do protocolo de Cicero era a manutencgeid@napublica,
gue deveria ter uma imagem harmoniosa a partir de um conjunto de palavras e acoes
que estabelecessem um sistema de signos €stavebjetivo da aprovacgao publica era
alcancado a partir de udecorumque exigia simetria e consisténcia, unidade de forma

e contetdo, que Cicero expressou mais uma vez com a metafora do corpo humano.

Nossa visita a esses discursos ciceronianos anteriores ao Consulado nao deve ser
interpretada como uma digresséao arbitraria. Trata-se, pelo contrario, de uma abordagem
que possa pbr em perspectiva a mobilizacadd@mo nouusos Ultimos dias e na

juventude do orador republicano. A observagao dos trechos das Verrinas pode explicitar

S|sto é, um autor em suas qualidades como instituicdo moderna, entromizadaulos XVIII e XIX.
6 Cf. Dugan, p.7.
7 Cf. De off.l, Il
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como Cicero se valeu dmuitaspara destacar sua posicdo desvantajosa diante de rivais
munidos da boa vontade dos nobresomo é o caso de Horténsio. NByutus
diferentemente, anouitas é articulada mais como indice de autoridade e dignidade
(sendo de eloquéncia), pois é amostra dos obstaculos que seu talento e diligéncia
puderam superar. Assim, a condicdandaus homale Cicero serviu, em sua carreira, a

dois propositos: inicialmente, reclamar a benevoléncia da audiéncia através da
afirmacao de desvantagem; mais tarde, dotar seus feitos de gravidade para coagir com

maior eloquéncia.

O ethosciceroniano encontra, assim, um componente versatiiongtas O
Brutus como obra de prevalente interesse politico, liga-se as condi¢cdes sécio-historicas
para recobrir de virtudes o carater de Cicerojeteosé aquele de um homem novo de
talento em tempos dificeis; saaeté tem mais utilidade que nunca para o bem e a

verdade d&/rbs May observa:

O caréater enquanto fonte de matéria persuasiva permanece importante,
todavia; de fato, ethosem um discurso composto sob essas circunstancias

é frequentemente provido de uma dimensao adicional. [...] Seja como for,
sua presenca € sentida e a resposta que o orador elabora para ela é na
maioria das vezes mais baseadaetftosque em seu parente préximo,
patho<,

Dessa forma, ®thosé um pressuposto funcional relevante nos discursos de
Cicero. Como construcao éticapersonade Cicero se vale de numerosogoi, entre
eles, destacamos o homem novo, sobretudo em seu emprego no Braitgo Nos
ultimos trechos dessa obra, Cicero descreve seu proprio corpo e a adequacgdo entre a

oratOria e a constituicdo fisica que deve existir em um especialista na arte da eloquéncia.

313Agora, uma vez que parece que tu queres conheeeompletamente,

ndo por algum sinal natural ou pelo berco, mas por tudo que sou, abarcarei
também algumas coisas que talvez parecam menos importantes. Naquele
tempo, eu tinha um corpo extremamente magro e fraco, um colo longo e
delicado; acredita-se que essa aparéncia e forma ndo estdo distantes de um
risco de morte se somadas ao trabalho e a um grande esfor¢co dos pulmdes.
Esse fato preocupava mais aqueles para os quais eu era querido, porque eu
falava tudo sem baixar o tom de voz, sem variedade, com a forca maxima

8 Character as a source of persuasive material nevertheless remains importactt;ietfi@s in a speech
composed under these circumstances is often granted an added dimensidm@any. jdte, its presence is
felt and the response that the orator makes to it is more often than not ibastths or in its close
relative, pathogMay, 1998, p. 128).
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da minha voz e com o esforco do meu corpo intéfagl Desse modo,
enguanto amigos e médicos me exortavam a desistir de atuar em causas
publicas, pensei que eu deveria ser mais capaz de enfrentar qualquer perigo
do que de me afastar da esperada gléria do dizer. No entanto, eu acreditava
que, baixando e moderando o tom de voz, e mudando o género de
eloquéncia, eu poderia evitar o perigo e falaria com mais temperanca; aqui
estd o motivo pelo qual eu parti para a Asia: mudar meu uso oratorio.
Assim, entdo, depois de ter me ocupado com causas por dois anos e quando
no férum meu nome ja tinha se consagrado, parti de Roma

Dessa maneira, o Arpinate observa que seu cOrpo pouco robusto e seu pescogo
delicado no comecgo da carreira eram inadequados ao tipo de oratdria que adotava. Apds
a viagem a Asia Menor, uma nova elogquéncia, prépria & compleicdo nova de Cicero,

teria sido fruto de seu treino e tenacidade.

A figura de Horténsio, por sua vez, serve ainda como ruptura do métda® do
oratore em relacdo a®rutus No primeiro, o jovem Horténsio aparece como o futuro
da oratdria nos trechos finais do livro tercElrsua figura de orador ideal, no entanto, é
eclipsada noBrutus através de uma morte prematura, que serve como alibi da
investigacdo da morte da oratéria em Roma. Segundo a interpretacdo de Cicero, a
consequente ditadura de César representou um periodo de expressivo declinio da
eloguéncia e, consequentemente, de seu emprego nas atividades do férum, uma vez que,
neste periodo, houve a extingdo dos debates politicos tiiegsossivel julgarmos que
Cicero quisesse representar tal declinio da eloquéncigrutas através da morte do
augure Horténsid, a quem dirige elogios péstumdaudationes funebrgsio inicio da
obra (8 1-9).

De toda forma, as diferencas de orientacéo e de atmosfera 8dreratoree o

Brutus sdo evidenciadas a partir do tratamento que essas obras ddo a figura de

9 313 Nunc gquoniam totum me non naeuo aliquo aut crepundiis, sed corpore uitenis uelle
cognoscere, complectar nonnulla etiam quae fortasse uideantur minus neceBsatriao tempore in
nobis summa gracilitas et infirmitas corporis, procerum et tenue collum; qui kadtitquae figura non
procul abesse putatur a uitae periculo, si accedit labor et laterum magna coniodiae magis hoc eos
quibus eram carus commouebat, quod omnia sine remissione, sine uariesenua uocis et totius
corporis contentione diceban®14 Itaque cum me et amici et medici hortarentur ut causas agere
desisterem, quoduis potius periculum mihi adeundum quam a sperata diceradgoedendum putaui.
Sed cum censerem remissione et moderatione uocis et commutato genere dicendi me et periculum uitare
posse et temperatius dicere, ut consuetudinem dicendi mutarem, ea causa mihi in AS@sceprdi

fuit. ltaque cum essem biennium uersatus in causis et iam in foro celebratum meumesseheRoma
sum profectugBrutus,313, 314).

10 Cf. De orat, IIl, 228 e 229.

11 Cf. Narducci, 2009, p. 162.

12 Narducci (2009, p. 162) se refereBimtuscomo umasortedi ‘epitafio’ della vicenda lunga e gloriosa
dell’oratoria republicana, (“uma espécie de “espitafio” da longa e gloriosa historia da oratoria
republicana”) e afirma ainda que essa ¢ uma interpretagdo bastante frequente (2000, p. 6).
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Horténsio: na primeira, temos a antecipacdo sanguinea de um futuro grandioso; na
segunda, a resposta através da investigacdo de como Horténsio teria falhado na
realizacdo desse potencial. Desse modo, Cicero desvincula um possivel futuro da

eloquéncia da realidade historica evidente.

E importante advertir ainda que nosso autor ndo se compds como uma entidade
ex nihila Com efeito, 0 homem novo pertence a uma linhagem num sentido eloquente,
e ndo natural: Cicero descenderia de cada um dos grandes homens da arte retorica e €
isso que ele parece querer expressar Bratus Tal estratégia Ihe permite,
colateralmente, censurar 0os nobresaos quais ele ndo reclama consanguinidade,

diferentemente de muitos de seus opositdres

Entre as virtudes de Horténsioingienium aeloquentiae anobilitasestédo entre
as mais exaltadas. Por outro lado, Cicero evita reconhecé-las em si mesmo; prefere
apropriar-se ddabor, daindustria e danouitas E naturalmente um jogo de sutileza
irbnica; afinal, o sucesso eleitoral do orador de Arpino € prova inevitavel de engenho e
de eloguéncia. Quanto a nobreza, os titulos de cbnsulpatdepatriae 0 alcaram a

altissimo prestigio na sociedade romana.

Assim, o orador de Arpino se situa no curso dos mais ilustres oradores, através
do Brutus,como foz da eloquéncia; como ja citamos, no contexto da ditadura de Julio
César isso faz com que o autor marque sua prépria atividade em Roma como auge e fim
de sua cultura no trecho mais caudaloso e conclusivo de seu curso histérico apresentado
ao longo do dialogo. Como a cultura romana dava muita importancia as origens da
familia, ohomo nouuparece ser, de fato, necessariamente uma invencao de si mesmo.
A histéria do préprio Cicero € apresentada como sendo um modelo para
desenvolvimento da historia da oratoria romana. Na ultima parte daegbréhomem
novo”, feito mais de talento e oratoria que de ascendéncia natural, sustenta, nos ultimos

anos da Republica Romana, sua posicdo de herdeiro legitimo e dltimo da mais alta
tradicdo oratoria.

13 Since he lacks the familial models of the aristocracy, Cicero constructs his owrgmakim earlier
speech within the collections of orations against Verres Cicero offers an extergledeat that the
great nobles of Rome’s past are not exemplars simply for their descendants, but for all Romarn(®ugan,

p. 11.) (“Uma vez que lhe faltam os modelos familiares da aristocracia, Cicero constrdi sua propria
autoria. Num discurso precedente, nas colacdes de oracdes contra Verres, Ciceramfendesso
argumento de que os grandes nobres do passado romano ndxemsédares meramente para seus
descendentes, mas para todos os romanos”).
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O CORPO ATLETICO DO AVRIGA: SOBRE O DESEJO, A INVEJAE O
PRESTIGIO NO AMBIENTE CITADINO NORTE-AFRICANO (SEC. lIl E IV)

Natan Henrique Taveira Baptista

Questdes historiogréficas: o corpo e a magia associado as praticas esportivas e ao
ladico

O lazer e as praticas esportivas sdo elementos que integram a vida dos individuos desde
a Antiguidade. Mesmo neste periodo tdo recuado, o esporte ja despertava nos homens as
mais diferentes sensacdes, fosse por meio da participacdo organizada, visando a manter
ou melhorar a aptidao fisica numa modalidade particular, ou fosse ao proporcionar
entretenimento aos espectadores ou participantes. Johan Huizinga nos estudos sobre a
ludicidade, que, em 1938, deu origem ao ldemo Ludens: o jogo como elemento da
cultura, tenderd a uma analise do jogo a partir da fungcéo social que este exerce. Neste
trabalho se evidencia que a esséncia do jogo reside em sua intensidade, fascinio e
habilidade de excitar, expressando-se através do ritmo e harmonia (HUIZINGA, 2010,

p. 5). Assim € interessante analisar a valoriza¢do do ludico associado a estética, neste
trabalho em especial, afinal, o conectivo pode ser feito de uma infinidade de outros
fatores, como por exemplo, a tradicdo ou a humanizacédo do ser humano. Dessa forma,
para o autor o sentido da relacdo entre o jogo e a estépeafdanances verificado ja

que, “A vivacidade e a graca estdo originalmente ligadas as formas mais primitivas do

jogo. E neste que beleza do corpo humano em movimento atinge seu apogeu”
(HUIZINGA, 2010, p. 9).

Sendo assim, quando nos referimos a Roma impesaududi, trabalhamos com um
aspecto em especial: a contemplacdo da beleza do corpo atlético e, dessa forma, os
efeitos por este suscitado durante a pratica esportiva, que acreditamos compor uma
fonte riquissima para ntender as relacdes intergrupos nas suas atividades cotidianas, de
modo a perceber como a sociedade romana representava o corpo (GREINER, 2005, p.
101), cuja imprtancia é acentuada quando o percebemos como “[...] o primeiro € o

mais natural instrumento do homem. Ou, mais exatamente, sem falar de instrumento: o
primeiro e o mais natural objeto técnico, e a0 mesmo tempo meio técnico, do homem, é
o seu corpo” (MAUSS, 2011, p. 407).
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Mesmo sendo importantes, os estudos do cerpomo fen6meno social e cultural

durante muito tempo receberam, na academia, um tratamento secundéario. Ainda assim,
h& pioneiros no estudo do corpo que ndo podemos deixar de citar aqui, como o
antropologo e etnografo francés Marcel Mauss que, em seu artigo intifdecicas do

corpo (1934), caracteriza os diversos habitos e usos corporais como especificidades
culturais que se manifestam em diferentes sociedades. Porém, foi, durante as décadas de
1960 e 1970 que o corpo, como componente da pesquisa, ao lado de outras tematicas, se
tornou um objeto de estudo para os membro&ase des Annales)o contexto de
construcdo de umalouvelle Histoire(Nova Historia). Assim, o tema emergiu “[...]
interagindo com as percepgodes subjetivas, como marca social impressa pela sociedade e
como dimensao simbdlica, [0 que] [...] proporciona aos historiadores diferentes
linguagens para a discusséo de significadobdinws” (CANDIDO, 2008, p. 3).

Foi nesse mesmo movimento que a magia recebeu atencdo na academia. Desde os
estudos antropoldgicos propostos pelos chamados precursdi@s como James
George FrazefThe Golden Bougha study in Magic and Religiod890), passando por

Marcel Mauss Esquisse d une théorie générale de la magie, 1904, escrito em parceria

com Henri Hubert), até a tese defendida por Bronislaw Malinowskgic, science and
religion, 1948) —, muito foi escrito sobre as mais variadas teméticas relacionadas a
experiéncia magico-religiosa humana ao longo do processo histérico. Para nossa breve
analise aqui, se faz necesséario ressaltar que entendemos o conceito de magia tal como
Marcel Mauss propds em sua explanagdo. Nas palavras do etnografo: “A magia é,

portanto, um fendbmeno social. Resta-nos mostrar qual € seu lugar entre 0s outros
fendmenos sociais [...]” (MAUSS, 2003, p. 174). Em nossas pesquisas nos debrugamos

em um aspecto particular da magia. Realizamos uma andlise do uso magico como
instrumento de resolucédo de conflitos na sociedade romana, ou seja, um dos aspectos

que esta ocupava no conjunto dos habitos sociais romanos.

E a partir dessa heranca sociocultural que nos propomos a investigar a construgdo do
corpo na sociedade norte-africana do Baixo Império a partir das visbes apresentadas nas
fontes epigrafica e escrita, ou seja, as tdbuas execratdefigzioney e a obra
paleocristd disciplinaDe spectaculis(Sobre os espetaculpsdo apologista cristdo
Tertuliano (c. 160-220), que serdo tratados nessa breve analise, visOes essas que
acreditamos ser conflitantes, nos revelando uma disputa de poder dentro da dinamica
social dasciuitates romanas do Norte da Africa, isto, pois, concordamos com a
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contribuicdo de Chartier e baseando-nos na premissa de Spink (2004, p. 27-28) de que
“[...] as descri¢des e explicagcdes sobre o mundo sdo formas de acdo social, estando
entremeadas com todas as atividades humanas”, assim, nossa busca se comprometera

com a investigacdo de processos pelos quais as pessoas descrevem, explicam e dao

conta do mundo a sua volta.
Do prestigio a inveja: a magia, o corpo como alvo e a reinstauracao da ordem

Entendemos que o ambiente citadino imperial, principalmente, o espaco destinado as
competicbes entre aurigas ne#ci, era sobremaneira suscetivel a confusdes e
manifestacbes populares. Acreditamos que isto acontecia em fungdo da natureza
altamente competitiva das corridas de carros, dos conflitos habituais entre aurigas, ou
seja, os condutores das bigas, e entre seus admiradores; conflitos estes que deveriam
ser, de algum modo, solucionados. Eis o lugar da magia, ja que a paixdo dos romanos
pelos jogos, que era extravasada nos locais de entretenimento, os tornava, em alguns
casos,loci de comportamento transgressor. Os proprios antigos ja enfatizavam a
dificuldade em limitar o entusiasmo da populacdo e os perigos do caos representado
pela ameaca de mobilizacdo politica na area exterm&r@rms e aos outros ambientes
ludicos, tal como o anfiteatro, que compunhartuds(FUTRELL, 2008, p. 214).

A exposicdo dos atletas no recinto do circo despertava diferentes sentimentos.
Gumbrecht (2007, p. 61), ao longo da discussdo travada erklegio da beleza
atlética, levanta a hipotese de que a competicdo esportiva transfigura corpos e
movimentos, e € isso que o distingue os atletas dos homens comuns. Sennet (2003, p.
30) concorda com essa hipotese quando concebe o corpo forte do atleta em oposicdo ao
corpo vulneravel do homem comum. Dessa forma, quando atletas e/ou participantes
faziam uso de recursos magicos, comadefixiones para obter vantagens sobre os
adversérios e interferir no resultado final das competicdes, ndo nos causa estranheza que
o alvo predileto seja o corpo do auriga, pois entendemos que o fisico exposto na arena
era objeto de admiragdo e também de inveja e desejo, ja que a “[...] beleza viril era um

sinal de valor moral. Saude mental, ética e robustez [...]. O corpo masculino, a beleza e
a moral 8o ligados mais uma vez, juntos, eles simbolizam ‘coragem viril’ e ‘espirito

viril”” (MOSSE, 1996, p. 41).

Com base nas fontes estudadas, ou seja, as tdbuas execratérias thicasnpéndio

organizado por John Goodrich Gager, publicado sob o titul@utse Tablets and
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Binding Spells from the Ancient Warlde 1992-, acreditamos que os atletas e/ou
participantes faziam uso do elemento magico para obter vantagens sobre os adversarios
e interferir no resultado final das competicbes. Nas tdbuas exewmator@a
denominadastabellae defixionum(defixio do latim defigere ‘prender’ ou ‘atar’;
kotadeouoc €m grego, deardadeo, ‘amarrar’ ou ‘imobilizar’) ou ainda, em inglés, curse

tablets— encontradas préximas aos timulos ou aos locais de espetéculo, b qupiel
conjuravam a vitéria de um atleta mediante a eliminacdo do oponente. As tdbuas devem
ser aqui entendidas como um recurso simbolico para ‘amarrar’ os concorrentes, ‘travar’

seus membros e seus brios, ‘retirar’ sua coragem; evocando-se a ajuda de deuses,
espiritos e demdnios, a quem esses feiticos eram dirigidos (RIBEIRO, 2006, p. 239).
Acreditamos que com os estudos dessas fontes conseguiremos criar condi¢cdes para a
compreensdo do cotidiano lGdico urbano durante o Baixo Império na Africa

Proconsular.

Uma questao pertinente é saber qual a influéncia simbdlica dessas maldicbes sobre a
sociedade romana naquele ambiente em particular. Concretamente, podemos perceber
isso nas medidas preventivas tomadas pelas autoridades imperiais contra a pratica
magica que revelam a capacidade do exercicio de magia influenciar o direito e a
sociedade. Esta é a razdo, como postulado por Gager (1992, p. 23-24), para que as
praticas magicas sejam declaradas ilegais em 389, periodo de multiplicacdo de circos
romanos, por um decreto imperial exigindo exposicao publica dos usuéarios da magia; e
proibindo especificamente os aurigas de tal pratiadéx Theodosianu8.16.11)
(GAGER, 1992, p. 45-48). Adefixioneseram tidas como extremamente perigosas,
tanto em termos fisicos quanto politicos. Nado sO6 poderiam danificar o corpo

propriamente dito, mas também a sociedade protegida pelos cddigos juridicos.

Por fim, do ponto de vista psicolégico, por meio da encomenda e depdsito da tdbua
execratoria durante a preparacdo para uma corrida, as emoc¢des de medo, incerteza e
também a vergonha poderiam ser aliviad@sato magico confortaria os competidores,
assim como os envolvidos em um processo juridico (GAGER, 1992, p. 116-117). A
magia era um recurso poderoso empregado pelo homem antigo na tentativa de se
equiparar ou de sobrepujar os adversarios, obtendo justica ou reequilibrando-a, pois
aqueles que faziam uso da magia, dela esperavam obter favores das potestades
sobrenaturais, em particular a Vitéria sobre a Fortunalefigionespermitiam também

imputar dano aos inimigos apelando-se para outra esfera de poder e levando
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determinado assunto para fora das instancias terrenas evitando-se, dessa forma, o uso da
violéncia fisica entre as partes. Funcionavam, assim, como uma ferramenta de
distanciamento, permitindo ao autor escapar da culpabilidade de sua acao, atabuindo-

ao destino ou a vontade dos deuses.

O desejo: A retérica de Tertuliano contra a atitude paleocristd diante dos

espetaculos

Como vimos, eram nos ambientes destinados ao lazer que o corpo atlético estava
exposto. Sendo assim, h&li, a0 mesmo tempo em que despertavam admiragdo entre
alguns circulos pagaos, inserindo-se na logica de pleitear alguma vantagem em esferas
sobrenaturais por intermédio da magia assim como foi dito, mediar alguns conflitos

no mundo, convertendo a fruicAo dos espetaculos num fator identitgg@yavam
igualmente desprezo e aversdo aos pregadores paleocristdos e em alguns circulos da
elite paga. Afinal, a fama dos carros era acompanhada pela ma reputacao atribuida aos

aurigas, tidos como devassos.

Nos textos paleocristaos, € possivel perceber claramente a critica ao comportamento da
sociedade romana, inclusive no que concerne a participacdo nos espetaculos. Sobre a
literatura de época a respeito do assunto selecionamos para analise a obra di3eiplinar
spectaculis(Sobre os espetaculpsescrita por volta de 198-206 (DI BERARDINO,

2002, p. 1348-1349) pelo apologista paleocristQointus Septimius Florens
Tertullianus(c. 160-220), conhecido como Tertuliano, natural de Cartago, metropole da
provincia romana da Africa Proconsular. Em sua obra, o autor se preocupa em refutar os
argumentos a favor das corridas, alguns deles defendidos pelos préprios paleocristaos, o
que indica que estes estavam inseridos nas praticas sociais romanas e “[...] que os jogos

eram apreciados indistintamente, ndo importando a crenga religiosa” (BUSTAMANTE,

2005, p. 227).

A principal luta de Tertuliano parece ser desvencilhar a conduta do novo converso
daguela que era tida pelo pagéao, e € visando essa desconstrucdo que constréi seu
discurso. Assim sendo, a intencdo de Tertuliano é doutrinadora, pois, dialogando com a
comunidade cristd de Cartago, busca demonstrar quais ambientes seriam adequados ou
nao aos paleocristdos frequenisgo fica claro na seguinte passagem: “Cada ornamento

do circo & um templo. [...] Considera, 0 cristdo, 0 nUmero de nomes impuros que possui

o circo. Tu ndo tens nada a ver com um lugar que contém tapiasos diabolicos”
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(Tertuliano.De spectaculisVIll). Infelizmente para a congregacdo do apologista o ato

de conversao de simples nédo tinha nada, afinal, ndo apagava a identidade anterior do
individuo e nem a substituia por um novo modo de ver o mundo, um modo cristdo,
mesmo que agora o individuo, parte integral do corpekitéesia Christianarespondia

em atos e vida aquela mesma comunidade. Nestas situagcdes podemos nos apoiar no que
Greiner (2005, p. 91) salienta quando diz “[...] o corpo ndo para de conhecer, de se
relacionar com 0s ambientes e, neste sentido, nem quando esta submetido a algo ou
alguém tornae um objeto passivo”. Dessa maneira, contra esse movimento de livre
construcdocabia ao apologista a constituicdo de um complexo discurso que desse
contorno e constituisse um modo novo para as atitudes que a nova condi¢do de converso
exigia — em linhas gerais, a elaboracdo de um discurso que produzisse identidade,
suprimindo algumas ac¢fes e vontades, bem como, forcando um principio regulatorio
que tornaria os individuos, integrantes daquele meio, coerentes com o modelo cristdo
aceitavel e defendido por Tertuliano. Isto, pois, a direcdo a ser seguida ainda nao estava
constituida. Novamente tomando Greiner (2005, p. 91), articular esses atos de poder que
sdo “[...] processo de subjetivacdo e a producdo discursiva da identidade, na medida em

que cria principios regulatorios que invadem, totalizam e torna coerente no individuo

isto que se chama de identidade”.

Algumas consideracfes sobre a (inter)relacdo entre estes grupos socias

Apoés essa breve exposicdo de nossa pesquisa, algumas conclusfes preliminares podem
ser elaboradas. Parece-nos claro que, em relacdo ao corpo, tanto no que diz respeito a
sua materialidade ou a suas técnicas, as discussbes durante a Antiguidade foram
frequentes. E interessante notar que diferentes grupos, apoiados em discursos distintos,
utilizaram o mesmo objeto para fins diametralmente opostos. E justamente isso que
podemos visualizar nos dois textos: a oposicéo retérica e os diferentes enfoques sobre o

mesmo tema.

Sobre a interpretacdo dos textos magicos, concordamos com Gumbrecht (2007, p. 32)
quando afirma que “[...] a possibilidade de que o fato de assistir a esportes nos permita
ser, subitamente, de alguma maneira, um daqueles lindos e lindamente transfigurados
corpos”. Se com Gumbrecht conseguimos ensaiar um motivo que explique esse afa de
obter fama na cidade aquiloque Ihe faz brilharem palavras de Tertulianoé valido

evocar uma passagem na qual o autor explica o que entende como uma incongruéncia
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dos atos da sociedade romana, dando-nos elementos para pensar os deméritos da

participacéo popular nos jogos e da fama que neles se buscava.
Os gentios ndo possuem verdade em sua totalidade, isto, porque o
professor da verdade ndo € Deus; entdo eles interpretam o mal e o
bom concilidveis com seu proprio julgamento e prazer; as vezes uma
coisa € boa em outras é ruim, e mesmo com o mal, agora o mal &€ bom.
Entdo se trata disso, um homem que dificilmente levantaria sua tlnica
em publico para as necessidades da natureza, vai tira-lo no circo de tal
forma a fazer uma exposicdo completa de si mesmo na frente de
todos; um homem que protege os ouvidos de sua filha solteira de cada
palavra obscena vai leva-la ao teatro para ouvir as palavras desse tipo
e ver gestos que combinam com elas; [...] Estas séo as inconsisténcias
dos homens mudando a natureza do bem e do mal, seduzidos pela

inconstancia do sentimento, a hesitacdo do juizo (DerspectXXI-
XXI1).

Em sua argumentacéo, o paleocristdo estar nos mesmo lugares que os pagaos era entrar
em comunh&o desigual. Aqueles que haviam sido transformados, iniciados no corpo da
igreja e na nova vida indicada pela teologia de Tertuliano deveriam experimentar novos
lugares de vivéncia dentro do territorio da cidade. Dessa forma, a igreja assume papel de
vetor social e novo constituidor, e também construtor, da identidade urbana baixo
imperial. Isto, entretanto, trara problemas visto que no cotidiano a relagdo desse grupo
se d& com diferentes outros estamentos sociais. Michel de Certeau propSe uma
discussédo tedrica sobre o conceito de cotidiano. O autor sugere estudar a cultura
cotidiana como parte da vida das pessoas, além das taticas de sobrevivénciaediaria
entender a operacao epistemoldgica que nomeia, codifica e enquadra essas experiéncias
sociais. Ainda discorrendo sobre o assunto, Certeau propde que o cotidiano € pensado e
feito; repensado e refeito permanentemente num movimento de continuidade e
descontinuidades, o que significa desnaturalizar lugares comuns, prontos e/ou
determinados (CERTEAU, 2008, p.110-112).

No que concerne ao cotidiano e sua influéncia nas praticas sociais, Agnes Heller ensina
que € por meio dele que as identidades sdo construidas. As identidades permitem as
interacdes entre os seres humanos e, em certa medida, a realizagdo da histéria, como
pontua claramente a autora quando afirma que “a vida cotidiana ndo esta fora da

histéria, mas naentro do acontecer historico: € a verdadeira esséncia da substancia
social” (HELLER, 1989, p.20. grifo noss9. Desse modo, cotidiano para ela, assim
como para Certeau, ndo € um conceito fechado e finalizado, muito pelo contrario. Em

fungdo da “vida cotidiana [ser] a vida de todo homem. Todos a vivem, sem nenhuma

167



Fama e Infamia no Mundo Antigo

excecad, (HELLER, 1989, p. 17), o que denota a complexidade das intera¢des sociais
que sédo estabelecidas. Enfim, a complexidade do cotidiano traduz-se naquilo que Heller
(1989, p.18) chamou dbeterogéneado cotidiano, ou seja, o fato de este fazer
referéncia aos diversos aspectos da existéncia, como as relacdes familiares e de
trabalho, a vida privada, as sensibilidades, o lazer, as relacdes de género e etnia; e
designar a eles, por fim, a construcdo das identidades. Logo, tais aspectos podem ser
entendidos como “uma constru¢do simbolica de sentidos”, integrando o imaginario

social, produzindo praticas sociais e valores. Sentido deve ser entendidanagjl...]

uma construcao social, [...] coletiva, mais precisamente interativa, por meio do qual as
pessoas- na dinamica das relagbes sociais historicamente datadas e culturalmente
localizadas— constroem os termos a partir dos quais compreendem e lidam com as

situagdes e fendmenos a sua volta” (SPINK, 2004, p. 4.
Consideracdes Finais

E justamente nesse movimento complexo do cotidiano que entendemos a condi¢édo da
nova logica onde se insere o lazer. Com a igreja, ha o processo de mortificacdo da
carne, ou seja, do corpo; de encontro a esse movimento ha a retomada das escolhas do
converso que agora rende tempo, corpo e dedicacdo ao monoteismo e sua deidade, caso
ndo, julgamento e punigdo. Neste momento a igreja, ainda nao completamente
institucionalizada, recebe poder e autoridade que sera manifesta numa atitude
reguladora para com a congregacdo dos santos no que concerne ao prazer e o ludico.
Ainda discutindo o carater deformador do prazer, que priva 0 homem da boa
interpretacdo, Tertuliano, nos capitulos XXI e XXIl De spectaculisconcluira que a
participacédo dos atletas culmina na entrega de sua alma e na venda de seu corpo para
agueles que administram o0s jogos, em troca da obtencdo da gloria e da fama. Dessa
forma, enfatiza que “[...] a arte que glorifica, ao artista desgraga. Que tipo de julgamento

€ este: que um homem deveria ser escurecido por outro que brilha? Sim, uma confissao
de que estas coisas sdo mas; quando 0s seus autores estdo no topo de sua popularidade,

estdo em desonra!” (Tert. De SpectXXIl).

Enquanto no texto epigrafico das tabuas execratorias o corpo atlético é o alvo, pois é
objeto do desejo que leva a cobica das caracteristicas humanas vitoriosas entre as
equipes esportivas; no texto de Tertuliano o corpo que € divino, feito a imagem e

semelhanca da deidade judaico-cristd, € deformado em funcéo do ambiente no qual se
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insere e do uso que dele se faz. Enquantogdef@soneso corpo € elevado a predicado
admirdvel que deve ser perseguido; no outro, ele é indigno e infame, e mais, é um
atributo do pecador. Fica claro aqui o que podemos chanwistanizacéo do corpo

gue no século Il ainda se encontra vinculado a cidade e aos ideais greco-romanos,
como o ideal da beleza corporal. O corpo, atacado pelos autores paleocristaos, ficara
relegado a segundo plano, abaixo daquilo que € espiritual, ja que o préprio Tertuliano
sera um constante critico de qualquer elemento que se sobreponha a fé e a Deus, tal
como a exuberancia das vestes, as relacdes de sociabilidade com os judeus e pagaos e as

festividades civicas.
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BARBAROS BARBAROS: DRUIDAS ENQUANTO CONTRADICAO NO OLHAR
ROMANO

Nelson de Paiva Bondioli

I- Introducéo

A relacdo entre os povos celtas da Galia e os romanos é profundamente marcada pelas
posi¢cdes ambivalentes adotadas por parte destes ultimos em relacdo aos primeiros. Na
verdade, esta ambivaléncia do discurso sobre os celtas ja se encontrava nos relatos de
autores do mundo mediterraneo desde o século IV a.C., integrando textos de gregos
como Platdo e Aristételes. Entretanto, é a partir do século Il a.C., em autores
trabalhando sob a hegemonia romana que esta ambivaléncia encontra-se consolidada,
efetivando-se o que Barry Cunliftgontou como o momento em que o “esteredtipo

celta adquire sua forma familiar” (1997, p.5): Guerreiros destemidos, dados a explosdes

de temperamento motivadas pelo orgulho e dispostos a morrer em duelos por sua honra,
mas cuja coragem logo se esvai tornando-se panico e medo no campo de batalha.
Aparecem como apreciadores do virha bebida classicajuintessencidl- mas nédo o

bebem da maneira correta, ndo o misturam com agua: a embriaguez celta torna-se
lendaria.

Ndo supreendentemente, esta ambivaléncia chega ao campo das praticas e crencgas
religiosas, levando os sacerdotes celtas, os druidas, ao palco principal. Por um lado,
como pretendo demonstrar ao longo deste trabalho, estes druidas representam um grau
de sofisticacdo dentro da barbérie transalpina: pensadores, fildsofos, quica pitagéricos.
Porém, de outro lado, apresentam comportamentos absolutamente cruéis e selvagens
como a execucdo de sacrificios humanos e, até mesmo, aval para o assassinato de
inocentes.

Executores e filésofos, familiares e exoticos, barbaros, mas nem tanto: sdo estas
interseccdes entre o mundo classico e o0 mundo celta que pretendo analisar neste
trabalho sem, contudo, apagar as contradicbes, mas sim buscar nelas elementos que
levem a compreender melhor a relagéo entre estes dois mundos.

Cabe ressaltar, antes de iniciar este estudo, que ndo buscarei aqui fazer uma analise
entre representacdo e fato, discurso e realidade. Nao sera da alcada deste trabalho

avaliar se os druidasou os celtas em geralsacrificavam ou nao vitimas humanas, se
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acreditavam ou aprenderam de fato com a doutrina pitagorica da metentpssose
documentos aqui apresentados serdo analisados enquanto discursos, localizados no
tempo e no espago, nos quais buscaremos verificar tanto mais o que nos dizem de seus
préprios autores, de seu mundo ewterclagao com o “outro”, do que nos informariam
propriamente sobre este “outro”.

Com estes fins em mente, este estudo esta dividido em duas sec¢des; a primeira em que
serdo apresentadas as posi¢fes de trés autores: Diodoro de Sicilia, Estrabdo e Julio
César. A escolha destes autores se da pelo fato de todos escreverem no momento em
gue se acentua de maneira consideravel o contato entre celtas e rosacus | a.C.

— sendo considerado o momento de apogeu das informagdes relativas aos celtas (Collis,
2006 e Webster, 1999), assim como proporciona a possibilidade de didlogo entre seus
escritos e escritores. Ressalta-se também, com ndo menos importancia, o fato de que
estes sdo 0s autores que tratam com maior profundidade sobre os druidas em seus
escritos.

A segunda secdo apresenta possibilidades de abordagem para a questdo colocada por
estes discursos ambivalentes, analisando sua relagdo com as tentativas de
delimitacdo/marcacédo de fronteiras da romanidade, processos de inclusdo e exclusao

destes grupos do mundo/sociedade romana.

Il — Discursos Ambivalentes

O primeiro elemento que se deve observar sobre os discursos referentes aos druidas e a
ambivaléncia contida neles, é que ela se apresenta nos autores individualmente ao invés
de em uma polarizagdo sobre o tema. Em outras palavras, esta ambivaléncia ndo se da
em um debate em que poderiamos separar autores em dois lados defendendo
diferentes/divergentes posicbes, mas aparece dentro dos escritos de cada um deles.
Assim, veremos que em Diodoro de Sicilia, Estrabdo e Julio César os druidas aparecem
com qualidades positivas e negativas, dignos de elogio e desprezo.

Diodoro de Sicilia (c. 80 20 a.C.) foi um historiador grego, que viveu boa parte de
sua vida em Roma. Sua obBablioteca Histéricacomecou a ser escrita por volta de 60
a.C., levando em torno de trinta anos para ser terminada. Na obra historica de Diodoro

encontramos um espac¢o moderado a figura dos druidas:

1 Em linhas gerais, metempsicose é a crenca na transmigracédo das aln@gsgugtas almas podem
reencarnar em outro corpo apos a morte.
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Filésofos, como podemos chama-los, e homens educados nos assuntos religiosos sao
especialmente honrados entre eles e séo por eles chamados de Druidas. (Livro V.31.2).

Mais a frente, relatando sobre as atribuicdes dos druidas na sociedade, Diodoro expde:

N&o é somente nas exigéncias de paz, mas também nas suas
guerras, que eles obedecem, antes de todos o0s outros, estes
homens e seus poetas cantantes, e tal obediéncia € observada
ndo somente por seus amigos, mas também por seus inimigos,
muitas vezes, por exemplo, quando dois exeércitos se aproximam
em batalha com espadas sacadas e langas apontadas para frente,
estes homens entram entre eles e fazem com que parem, como
se tivessem colocado um feitico sobre certo tipo de bestas
selvagens. Desta forma, mesmo entre os mais selvagens
barbaros, a paixdo da lugar para a sabedoria, e Ares para em
respeito as Musas. (Livro V.31.5)

Estrabdo (c. 64 a.G: 25 d.C.) foi um gedgrafo e historiador grego, embora apenas
alguns fragmentos de seu trabalho histérico tenham chegados aos dias de hoje, sendo
conhecido principalmente pela sua oBeografia O autor nos apresenta caracteristicas

semelhantes aquelas apresentadas por Diodoro:

Dentre todos os gauleses, generalizando, existem trés tipos de homens que sao
considerados excepcionalmente honrados: Os Bardos, os Vates e os Druidas. [...]
Druidas, além da fisiologia, estudam também filosofia moral. Os Druidas sé&o
considerados os mais justos dos homens, e por conta disto a eles sao confiadas as
decisdes, ndo somente de disputas particulares, mas assim como as disputas publicas;
Assim em tempos passados, eles até mesmo arbitravam casos de guerra e faziam os
oponentes pararem quando eles estavam prontos para entrar em linha de batalha, e os
casos de assassinato, especificamente eram levados a eles pra deciséo. [..] Entretanto
ndo apenas os Druidas, mas bem como outros, dizem que a “alma dos homens, assim

como o universo, sdo indestrutiveis”, embora ambos fogo e agua irdo, em algum

momento, prevalecer sobre eles. (Livro IV.4.4).

Julio César esteve na Galia entre os anos 58-50 a.C., na qualidade de proconsul

tendo terminado por conquidta- Escreveu neste periodo sdbementarios sobre a

174



Guerra da Galia composto de oito livros dentre os quais, interessa-nos o livro VI, em

que discorre sobre a sociedade gaulesa, entrando em detalhes sobre os druidas e suas
atividades. Dentre dos autores escolhidos para este estudo, e na verdade, dentre todos os
autores da Antiguidade, César é quem mais escreveu a respeito dos druidas e sua

posicdo na sociedade celta:

Na Gélia ha duas classes de pessoas de clara importancia e
dignidade [...] Druidas, a outra os Cavaleiros. Os primeiros
concernem-se com a adoracao do divino, a devida performance
dos sacrificios, publicos e privados, e a interpretacdo religiosa:
um grande numero de jovens junta-se a eles visando instrucéo e
os tém em grande honra. De fato, sdo eles quem decidem quase
todas as disputas, publicas e privadas; e se qualquer crime é
cometido, ou assassinato realizado, ou ha alguma disputa de
sucessédo ou fronteiras, eles também as decidem, determinando
as recompensas e penalidades [...]. De todos esses Druidas um é
o chefe, que tem a maior autoridade dentre eles. Em sua morte,
ou algum outro que seja de preeminente posi¢cdo o sucede, ou, se
sdo muitos de igual preeminéncia, eles disputam a primazia pelo
voto dos Druidas ou, algumas vezes, mesmo pela forga armada.
Estes Druidas, em dado momento do ano, se encontram dentro
da fronteira dos Carnutes, cujo territério é reconhecido como o
centro de toda a Galia, e sentam em conclave em um local
consagrado. Para este local vao, de todos os lados, todos aqueles
gue tém disputas, e eles obedecem as decisdes e aos julgamentos
dos Druidas. (Livro VI.13).

Em relacdo aos ensinamentos e doutrinas dos druidas, César esclarece que:

Os druidas normalmente ndo se envolvem na guerra, € nao
pagam taxas de guerra como os demais; eles sao dispensados do
servico militar e isentos de todos os encargos. Tentados por
estes grandes beneficios, muitos jovens dirigem-se por vontade
prépria para receber seu treinamento; muitos sdo mandados
pelos pais e parentes. [...] A doutrina cardinal que eles ensinam é
gue a alma ndo morre, mas que apos a morte passa de um para
outro; e esta crenca, sendo assim o medo da morte colocado de
lado, considerada o maior incentivo para o valor. Além disso,
eles tém muitas discussdes no tocante das estrelas e seus
movimentos, o tamanho do universo e da terra, a ordem da
natureza, a forca e os poderes dos deuses imortais, e entregam
seu conhecimento aos jovens. (Livro VI.14).

Desses fragmentos, percebemos nos autores classicos uma visdo bastante

positiva dos druidas homens extremamente honrados em suas comunjdades
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desempenhando os papéis de fildsofos e educadores: note-se que Diodoro de Sicilia e
Estrabdo utilizam o termo filésofo indicando que os druidas constituam um grupo
intelectualizado que se dedicavam a refletir e aprender, mas também, como aponta Jane
Webster (1999, p.9), pode sugerir que ensinavam sua filosofia para os outros, ou
especificamente, a elite da sociedade. Eram também responsaveis pela justica, assim
como estavam a frente em assuntos politicos (como decisGes de guerra e paz).

Note-se ainda que, embora somente em Diodoro de Sicilia encontremos a
mencéao explicita da relacdo da crenca dos celtas com a doutrina da metempsicose de
Pitagoras:

Pois a crenca de Pitdgoras prevalece entre eles [os celtas], que as
almas dos homens sdo imortais e que depois de um determinado
namero de anos eles comecam uma nova vida, com a alma entrando
em um novo corpo (Livro V.28.6).

E significante a semelhanga com os elementos expostos por Estrabdo e Julio
César, de modo que acredito ndo ser errdneo sugerir que para todos estes autores seja
possivel estabelecer de fato uma relacdo dos druidas com a doutrina pitagorica.

Quando entramos no campo das préticas religiosas, porém, encontramos todo o

descontentamento destes autores, principalmente no tocante dos sacrificios realizados:

Eles também possuem um costume que é
especialmente surpreendente e incrivel, no caso de pensarem
em assuntos de grande preocupac¢ao; pois em casos como estes
eles devotam para morrer um ser humano e cravam uma adaga
nele na regido acima o diafragma, e quando a vitima apunhalada
cai eles leem o futuro pelo modo como ela caiu e pelas
contor¢cdes de seus membros, bem como pelo fluir do sangue,
tendo aprendido a colocar confianca numa pratica antiga e
continuada de observar estas situacdes. E € um costume deles
gue ninguém deve fazer um sacrifidlem um “filésofo”.
(Diodoro de Sicilia, Livro V. 31.4)

Mas o0s romanos colocaram um fim neste
costume, assim como todos aqueles conectados com
sacrificios e adivinhagcbes que se ople aos nNOSSOS
costumes. Eles costumavam a apunhalar um ser humano,
gue eles devotavam para morrer, nas costas com um sabre,
e entdo adivinhavam da sua luta contra a morte. Mas eles
nao sacrificariam sem os Druidas. (Estrab&o, 1V.4.5)

Toda a nacdo dos gauleses e muitissimo devota
de observacoes rituais, e por esta razdo aqueles que sao
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afligidos com as mais graves doencas e aqueles que estéo
engajados em perigo de batalha ou sacrificam vitimas

humanas, ou fazem voto de fazé-lo, empregando os

Druidas como ministros para estes sacrificios. (César

VI.16)

César prossegue seu relato a respeito dos sacrificios realizados pelos druidas:

Outros usam figuras de imenso tamanho, cujos membros feitos de
galhos sdo preenchidos com homens vivos; Eles colocam fogo e os
homens morrem nas chamas. Eles acreditam que a execuc¢do daqueles
que tenham sido presos por roubo e furto ou outro crime sejam mais
atrativos aos deuses imortais; mas quando o suprimento destes falta
recorrem a execucado de inocentes. (grifo nosso) (Livro VI.16).

Esta informacdo ainda € ecoada por Estrabdo, quando descreve os tipos de

sacrificios realizados pelos sacerdotes celtas:

Ou tendo criado um colosso de palha e madeira, jogavam dentro dele
gado e animais selvagens de todos os tipos e seres humanos, entdo
faziam uma oferenda de fogo com a coisa toda. (Livro 1V.4.5).

A associacdo entre os druidas e sacrificios de vitimas humanas aparece de forma
recorrente nas fontes classicas, mesmo nos séculos | e 1l d.C., como por exemplo, em
Suetonio recordando o decrettv Imperador Claudio em 54 d.C. que “abolia
completamente a inumana e barbara religido dos druidas” (ClaudiusXXV.5).

O tema dos sacrificios humanos sempre causou grande repulsa aos autores do mundo
classico que os relataram, evidenciando a “barbarie” dos povos nao civilizados.
Ademais, a sugestdo de César gle& mesmo vitimas “inocentes” podiam ser
sacrificadas evidenciava a selvageria destes povos.

Chegamos assim ao impasse do qual este estudo trata, a figura do filosofo sacificante,
imagem que redne ao mesmo tempo inspiracdo e desgosto, cabendo a nds neste
momento buscar possibilidades de analise, visando entender as relacdes que estes
escritores criaram e mantiveranainda que apenas discursivament®m os druidas

o significado destes discursos para a constituicio e manutencdo de uma identidade

romana.

1l — Identidade e Alteridade: Movimentos Complexos
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Na historiografia classica, encontramos para estes autores do século | a.C., a
denominacdo de tradicdo possidbnica, isto é, seriam autores que em seus trabalhos
utilizaram da obra agora perdida de Possidonio de Apaméia (c. 1350 a.C.).

Possidbnio estudou estoicismo em Atenas e passou varios anos viajando pela Europa e o
Norte da Africa. Escreveu uma continuacéo Hiatoria do grego Polibio, sobre a
expansao romana a partir de 146 a.C., enfatizando principalmente aspectos geogréficos
e etnograficos (Nash, 1976).

A influéncia dos escritos de Possidénio, que viajou pela regido sul da Galia entre os
anos 100 e 90 a.C., ndo pode ser negada, assim como n&o deve ser superestimada.
Estrabdo é o unico que faz mencao explicita ao Possidénio, embora saibamos que
Diodoro de Sicilia também tenha tido acesso ao seu trabalho devido a mengdes no
conjunto de sua obra, mas ambos, utilizaram-se também de outros aufsteabao
inclusive cita o proprio Césarna confec¢do de suas obras.

O principal aspecto que observamos desta heranga possidOnica, entretanto, é a linha
direta entre muitas das caracteristicas apresentadas pelos autores sobre os druidas com a
filosofia estoica. Para o estoicismo a busca da virtude era o que havia de mais
importante para o homem (Freeman, 2006) e ndo € possivel negar que a imagem dos
druidas— enquanto os “mais justos entre os homens”, filosofos, pitagéricos — seja uma

imagem de grande virtude e sabedoria.

Encontramos assim nesta etapa da construcdo da imagem dos druidas a tentativa de
trazé-los, ndo somente eles, mas os celtas em geral, para dentro do mundoAomano.
construcdo estoica destambres selvageny sabios soberanos- reais ou imaginarios

dentre povos primitivos possuia um apelo que os tornava ndo apenas compreensiveis
aos romanos, mas também uma continuacédo de seu préprio maimtta que em um

estagio menos avangado.

Um segundo elemento que se torna necessario abordar é a percepcao de que o problema
dos autores classicos esteja resumido a religido e as praticas religiosas dos sacerdotes
celtas. Devemos ter em mente que a pratica de sacrificios humanos fora abolida apenas
recentemente no mundo romano. Como mostra J. S. Reid (1912, p. 35) Plinio, o velho
expbe que foi somente a partir de 97 a.C. que Roma deixou de tolerar os sacrificios
humanos dentro ou fora de seus limites e ainda tdo recente quanto em 114 a.C,,

sacrificousedentro de Roma dois gregos e dois gauleses para apaziguar os deuses.
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Na verdade, como mostra Beard, North e Price, por um lado o sacrificio humano era
visto como o ato estrangeiro, marcador de tudo aquilo que era ndo-romano ao mesmo
tempo em que, porém, encontrava-se lugar para varias formas de assassinato ritual
dentro da tradicéo e religido romana (1998, p. 156).

Como mostra Eric Orlin (2010), a religido romana ocupa um papel central na construcao
da identidade romana; sua capacidade de incluir e excluir elementos religiosos (como
deuses, cultos, templos e etc.) significava também sua capacidade de alterar
significativamente a relacdo entre Roma e outras comunidades, a principio da peninsula
italica, mas posteriormente das espalhadas pelo mediterraneo. Seu carater, portanto,
apesar déaberto”, ndo deixa de ser um eficiente marcador de fronteiras da romanidade,
isto &, entre 0 romano e 0 hdo-romano.

Analisando assim, a religido romana como este palco privilegiado para o estudo da
manutencdo de fronteiras e identidades, € possivel deslocarmos o significado desta
énfase dada aos sacrificios humanos de uma intolerancia religiosa, para uma exclusao
identitéria.

Desta forma, esta etapa da construcdo da imagem dos druidas, aqueles que executam
sacrificios humanos, capazes inclusive de usar vitimas inoceatasreditar que seus
deuses ndo veem problemas com istamplica em evidenciar e torna-los para os
romanos exatamente aquilo que os druidas ndo s&o, marcando aquilo que lhes falta:
romanidade.

Esta etapa de cunho religioso, e que no caso especifico dos druidas resulta em um
processo de exclusdo, como se pode perceber, representa um movimento mais sutil da
construcdo e manutencao de fronteiras identitarias para 0os romanos, e somente em anos

recentes vem sendo abordada pela historiografia.

IV — Conclusao

Apresentadas estas perspectivas, é possivel visualizar na caracterizacdo dos druidas por
estes autores, um movimento duplo e complexo. De um lado observa-se uma etapa
“estoica”, inclusiva, de aproximag¢@o entre o mundo classico e o mundo celta, um
discurso que torna este “outro” compreensivel, inteligivel para os romanos. Esta
aproximagédo, entretanto, encontra ao mesmo tempo um movimento contrario, uma
etapa excludente onde ficam tragadas as fronteiras da romanidade, das quais os druidas

sao colocados do lado de fora, do ndo-romano.
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Os druidas, como se sabe, ndo chegaram a entrar para o mundo romano. Nos séculos
que se seguiram a conquista da Galia por Julio César. A desestruturacdo daquelas
sociedades ocasionadas por esta conquista e a reconfiguragédo que se deu ao longo do
tempo ndo permitiu sua permanéncia/sobrevivéncia. Em autores dos séculos | e 11 d.C.,
como Plinio, o velho, Suetdnio e Tacito, druidas aparecem ora como meros magicos e
médicos, sacerdotes reprimidos e perseguidos, insurgentes politicos que profetizavam o
fim do Império Romano, até entdo desaparecem quase que por completo.

Teriam sido suas praticas religiosas que ndo permitiram sua cooptacdo porARRoma?
resposta também é ambivalente. Até onde permite nossa leitura das fontes, podemos
dizer que os druidas nunca realmente almejaram adentrar no mundo romano, sendo um
grupo que resistiu & dominacdo romana. Roma, por sua vez, j havia cooptado todo um
sacerddcio outrora, como no caso dafli da Magna Mater (Turcan, 1996), mas nao
parecia disposta ou mesmo interessada em fazé-lo novamente, especialmente em relacao
aos druidas. Notemos que sua situacao agora era muito diferente daquela que culminou
no desembarque de Cibele em Roma.

O periodo entre os meados do século | a.C. ao final do | d.C., aparece principalmente
como um momento de remarcacao/redefinicdo de fronteiras identitarias ente Roma e as
Provincias, e a imagem que apresentou-se dos druidas reflete bem esta realidade:
acentuado o poder de Roma pelo mediterraneo, diferentes povos e sociedadas

para seu dominio resultando na necessidade ndo apenas de conheaf@iaklsa era

antigo o contato entre Roma e estes povasas, torna-los parte de seu mundo, ao
mesmo tempo, porém, reforcando a necessidade de se delimitar bem no que consiste a

romanidade, separando assim o romano do nao-romano.
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Fama e Infamia no Mundo Antigo

A INFAMIA DO BARBARO: O GAULES E O GERMANO NOSOMENTARIOS
DE CESAR
Priscilla Ylre Pereira da Silva

E por meio das diferencas culturasgiais e politicas entre individuos e entre as
proprias comunidades culturais que emergem as delimitacdes identién@s?” ¢ o

“eles” surgem simultaneamente e se observam com certa estranheza. Este processo de
construcdo de identidades é continuo e muito claro na Antiguidade Mediterranica, na
qual um grande numero de grupos culturais distintos relacieeade- variadas
maneiras, seja por meio de conflitos militares, de intercambio comercial ou de trocas
culturais. Consequentemente a quantidade de documentos produzidos por um grupo
sobre os outros povos foi abundante. Neste contexto, no século | a.C., César escreveu 0s
Comentarios as guerras das Galiasos oito livros que compdem a obra narrou 0s oito
anos de campanha em terras gaulesas. Durante o tempo em que comandou essas
incursdes militares, César alcancou a Bretanha, travando batalhas contra as tribos que la
habitavam, e ultrapassou o Renaue se tornou importante marco limitrofe durante

todo o periodo imperial romano. Além de naaabatalhas travadas, César descreveu

0S costumes, a religido e a hierarquia politica e social daqueles com quem entrou em

contato.

Cabe-nos ressaltar que César dissertou sobre os costumes gauleses e germanos
utilizando informacdes obtidas de contato direto com estes, episdédio muito importante
para sua época, poigrande parte dos discursos acerca das populagdes “de fora” da

esfera de influéncia romana eram confeccionados tendo como base apenas documentos
produzidos anteriormente ou por meio de relatos de terceiros, que haviam entrado em
contato a comunidade que seria descrita. Apesar disso, César ndo se desvencilha de
todas as caracteristicas e interpretacdes genéricas dos costumes gauleses e germanos
que se encaixavam no esteipo do “barbaro” que circulava pelo Mediterraneo. Nesse

artigo, pretendemos primeiramente discutir o que sét@rbaro” para o mundo grego-

romano, num segundo momento, evidenciar a atribuicdo de algumas das caracteristicas
desse termo aos gauleses e germanos nos relatos de César, e entdo, identificarmos as

classificagOes pejorativas de algumas particularidades em batalha dos gauleses.

O “barbaro” para o mundo greco-romano
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Para entendermos o termo ‘“barbaro”, devemos primeiramente pensar em como foi
construida a identidade entre 0s gregos e para 0s gregos. Esta constituiu-se no contato
entre eles proprios e ositros os“barbaro. A origem desse termo remonta da palavra
grega barbaroi, derivada da onomatopeiaar bar, que indicaria uma espécie de
expressao correspondente a uma lingua incompreen$is®lro” seria aquele ser que
balbucia. De acordo com Silva (2011, p. 1), a arte, a literatura e a historiografia grega a
partir do século V a.C., ligaa imagem do “barbaro” aos comportamentos reprovados

pelo ideal grego, para Aristoteles. (884-322 a.C.), esse ideal estaria ligado a
moderacao e ao autocontrole. A expressao torna-se, entdo, uma espécie de adjetivo para
caracterizar os praticantes de acbes descontroladas, de excesdoghriseem

contraponto ao ideal grego sgphorosingque seria o autocontrole, a temperanca.

Os romanos também utilizaram o terfibdrbaro” para caracterizar aqueles que viviam

fora de seuimes e que mantinham costumes culturais diferentes dos ideais greco-
romanos, sob 0s quais eram instruidos os cidaddos da Republica em expanséo. Porém,
ndo pensamos a relacdo entre barbaros e romanos como a relacdo de dois grupos
distintos e sem conexao, entendemos a cultura romana como um conjunto de objetos,
crencas, e praticas daqueles que se consideram e sdo identificados como romanos, e que
se encontrava em constante mutacao, visto que era frequente a aceitacao de pratica
antes descritas como n&o-romanas, na medida em que novos territorios eram
conquistados no processo de expansao territorial (WOOLF, 1998, p. 11-12). O contato
dos romanos com 0s povos dos locais conquistados pela Republica influenciava o
pantedo de deuses, adaptava as formas de guerrear das legides, influenciava o

desenvolvimento da arte, entre outras coisas.

Certamente, hoje entendemos que as culturas sao diferentes e nao existe nenhum tipo de
superioridade de uma sobre a outra, mas para o grego e também para 0 romano, a sua
cultura era a “civilizagdo”, em contraponto com osutros aos quais muitas vezes
agregavam caracteristicas depreciativas, como se fossem membros de uma cultura
“inferior” ou “incivilizada”, quando na verdade eram apenas membros de uma
comunidade cultural diferente. Concordamos com Augé (1999, p. 20 ss.) quando busca

explicar que nas interagfes entre sociedades que possuem seu proprio conjunto social

! Para Avristételessyphorosingndica o meio termo, a justa medida no que se refere aos prazeres. Platdo
descrevesyphorosineomo o estado de alma onde predomina o gosto racional pele eencontrapfe

a hybris a falta de controle. Platdo defisgphorosineeomo uma virtude, com a qual o ser ndo deixaria

se levar pelos desejos, mas sim, iiveom moderacao, tendo o dominio sobre si.
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simbdlico distinto € quase impossivel evitar o estranhamento, evidenciado nos relatos
de uma sobre a outra. Esse estranhamento poderia levar a rotulacdo depreciativa de uns
em comparacdo aos outros, ou a interpretacdo errbnea de determinadas préticas

socioculturais.

E importante esclarecer que por vezes a mesma comunidade Gtcidbra”
apresentava-se no imaginario greco-romano de forma contraditéria. Concordamos com
Freeman (2002, p. IX)que ao discursar sobre os celtas, acredita que os mdultiplos
autores antigos que nos legaram as mais diversas informacdes sobre esse povo, tinham
seus proprios interesses no momento de selecionar e alocar o tom de determinados
dados. Alguns autores teriam uma visdo menos negativa dos celtas, retratando-os como
“nobres selvagens”, detentores de uma alta moral filoséfica j& h4 muito perdida pelos
romanos; outros autores se esforcariam para construir a imagem dos celtas como
“barbaros, adeptos aos excessos e a violéncia. Para ele, porém, muitos tentaram apenas
coletar o maximo de informacdes da forma mais acurada possivel, criando uma espécie
de compéndio de informagOes acerca de outros povos. Visto isso, entendemos que a
construcdo damagem de diferentes povos “de fora” depende muito do periodo, do

autor, da localizacdo geografica do mesdo propdsito de sua obra.

De acordo com Nobert Elias (2000, p. 26 ss.), ndo ha um motivo pré-estabelecido como
etnia, cor de pele ou crenca religiosa para que acontecessem conflitos entre diferentes
comunidades, em sua pesquisa, utiliza como exemplo dois grupos de moradores de
Winston Parva, que se diferenciavam por um unico motivo mais evidente: o tempo de
moradia naquela pequena comunidade urbana. Ou seja, a menor diferenca poderia levar
a estigmatizacdo do outro. O autor demonstra“qustigmatizagdo como um aspecto

da relacéo entre estabelecidasuésiders associa-se, muitas vezes, a um tipo especifico

de fantasia coletiva criada pelo grupeabelecido” (ELIAS, 2000, p. 35), cria-se, entéo,

um retrato irreal do outro, e ele € veiculaddorma de uma “fofoca depreciativa” para

a afirmacdo do poder e da propria delimitacdo do grupo estabelecido, nesse caso, 0s

romanaos.

As diferencas entre gauleses e germanos quando comparados aos gregos € romanos
eram muito aparentes. Se pensarmos 0 COrpo como uma construgdo bioldgica, cultural,
social e historica, ele seria 0 veiculo primeiro de transmisséo cultural de determinada
sociedade, a psicanalise, ja na época de sua constituicdo, entendia o corpo como um

texto a ser lido, como uma escrita tecida pela histéria (GOES, 2003, p. 43), e esses
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quatro grupos culturais supracitados em muito se diferiam nas caracteristicas fisicas, na
forma de vestir-se e portar-se, em batalha ou em outras situagdes diversas. Por esse
motivo, muitas vezes a estigmatizacdo dos habitantes do norte por meio dos relatos

escritos de autores classicos ligavam-se a sua estatura, a sua forma de @estua

dieta, como também acerca de suas praticas culturais e modos de utilizar e tratar o

corpo, seja no interior de sua comunidade ou em guerra, como trataremos com maior

énfase no decorrer do texto.

Mauss, ao publicar seu ensaks técnicas corporai§1934), preocupava-se com as
distintas formas que as sociedades utilizavam o corpo, o primeiro e mais natural
instrumento que os homens obtiveram controle. Se a forma de marchar e utilizar a pa
eram cometidos de forma diferenciada entre o exercito aleméo e o francés, o mesmo
poderiamos dizer sobre os gauleses e romanos. Pois o0 corpo é meio de exteriorizacdo do
individuo e interiorizacdo e absor¢cdo do meio e dos predicados culturais da sociedade
em que o individuo se inclui. A dieta, a forma de se vestir, o significado da utilizacdo de
determinados acessorios ou armas, todas essas diferencas manifestadas no corpo do
individuo seriam as primeiras impressdes visuais daqueles que os observam, e assim,
dessas acOes seriam elaboradas as diversas interpretacbes acerca da sociedade cujo

aquele individuo pertenceria.
O gaulés e o germano em César

Foi durante os séculos IV e lll a.C. que os esterestipos associados aos celtas adquiriram
0S contornos que seriam comuns a época em que César escr@auergarios em

meados do século | a.C (CUNLIFFE, 1999, p. 90-91). Foram nesses dois séculos que os
contatos entre gauleses, romanos e gregos comegaram a se tornar mais frequentes,
devido as diversas hordas de guerreiros e de pequenos grupos migrantes que se dirigiam
para a direcdo do Mediterraneo. Foi neste intervalo temporal que ocorreu o saque de
Roma, em aproximadamente 390 a.C., assim como Varios ataques e saguesamenores
cidades mediterranicas e o assentamento de populacbes gaulesas na AsiaAMenor.
invasdo do perimetro sagrado de Roma foi importante no processo de construgdo da
imagem dos gauleses como guerreiros habeis, cruéis e temiveis, mas esta passou por
transformacdes até a época de César, talvez essa mudanca de percepcdseudesse
explicada pela proximidade dessas populacbes célticas com a provincia romana na

Transalpina, fundada no inicio do século Il a.C., e o contato cada vez mais frequente

185



Fama e Infamia no Mundo Antigo

com o0s comerciantes e os produtos originarios do Mediterraneo, evidenciado pelo
grande numero de anforas de vinho gregas e romanas encontradas em sitios
arqueoldgicos das sociedades da cultura La Tene. César descreve propriamente essa
mudanca, alegando ndo poder mais compara-los (os gauleses) em coragem e forca com
germanos, ja que haviam (os gauleses) se acostumado a uma variedade de confortos
provenientes da provincia romana na Gélia Transal@oafnentarii de Bello Gallico

6-24). Ou seja, o0s esterebtipos sdo maleaveis e mutaveis, pois, sdo constru¢cdes em
processo continuo de transformacédo, assim como as delimitacdes de caracteristicas
comuns, tracos, qualidades, valores, e até mesmo origens que identificavam e proviam

coesdo as comunidades antigas.

N&o obstante, em diversas passagens de sua narrativa, principalmente durante as
batalhas, aspraticas gaulesas sdo associadas a predicados ‘“barbaros”, pois as
caracteristicas genéricas associadas aos habitantes do norte foram veiculadas com
sucesso e em grande abrangéncia no Mediterraneo. E comum, ao entrar em contato com
diferentes documentos classicos, a presenca de caracterizagcbes genéricas d
determinados grupos culturais. De acordo com Gruen (2011, p. dslhauleses e
germanos eram representados como individuos que bebiam exageradamente, que
cediam a ganancia, sempre inconstantes e ndo confiaveis. A agenda politica dos autores
deve ser levada em consideracdo, sem duvidas César tinha o objetivo de engrandecer as
suas vitérias, em um momento em que era evidente a sua ambicdo de colocar-se em
igualdade com cidaddos romanos como seu companheiro trilinviro Pompeu na opiniao
publica, sendo este detentor de inimeras vitorias militares, em especial a vitéria contra a

revolta de escravos liderados por Spartacus, da qual conseguiu os louros.

De fato, César ndo se exclui daqueles que mostravam concepcfes pré-determinadas
sobre osoutsiders por exemplo, ao negar a passagem dos helvécios pelo territério da
provincia romana na Galia Transalpina, sua justificativa pautava-se em sua falta de
confianca naquela populagéo. Primeiramente descreve os helvécio$[cdnos mais

valentes entre os gauleses, pois quase todos os dias travam lutas contra 0os germanos,
seja para defesa de suas fronteiras ou para tomar as deles” (BG 1-1), depois, ao
apresentar sua natureza moral diz gue] ndo acreditava que se os deixasse passar
pela Provincia, esses homens de tdo mau coracdo se contivessem em nao fazer nenhum
mal ou dano” (BG 1-7-4). Os helvécios foram expostos por César como guerreiros

habeis, mas como individuos inconstantes e nao confiaveis, adequando-se a imagem
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genérica de “barbaro” que circulava no Mediterraneo. A batalha contra os helvécios que

inicia as negociagdes e conflitos entre César e as mais diferentes tribos gaulesas e
germanas. No decorrer d@mentarios porém, identificamos certo esforco de César

para demonstrar os gauleses como inimigos imbuidos de coragem e certa nobreza,
mesmo que detentores de costumes peculiares. Os germanos, entretanto, recebem uma

Imagem mais violenta e distante dos ideais romanos.

Como ja comentado, as diferencas entre as populacées mediterranicas e os habitantes do
norte europeu eram visiveis, marcadas na superficie do corpo. Woolf (2013, p. 32
esforca-se em demonstrar que estatura e a alimentacdo foram importantes fontes de
informacdes utilizadas para a propria construgdo da imagem do gaulés ou do germano
como“barbard. A estatura mediana dos gregos e romanos é comprovadamente inferior

a altura das populacdes transalpinas, de acordo com vestigios arqueolégicos, a altura
média dos homens célticos ultrapassaria 1.70 cm, enquanto os habitantes do sul europeu
teriam varios centimetros a merera sua média (ALLEN, 2007, p. 111). César mostra
essa diferenca muitas vezes em seoisientariosassociande:a forga ea coragem em

batalha desses povos. Por exemplo, a expectativa dos legionarios acerca do primeiro
combate contra os germanos, somada as informacfes trazidas pelos mercadores e
gauleses que ja haviam entrado em contato com os habitantes de além do Reno,
aterrorizaram o exercito romano, induzindo até mesmo a necessidade de um discurso
encorajador para acalmar os animos dos legionarios. Os gauleses e 0os mercadores
relatavam os germanos como homens corpulentos, violentos, de incrivel coragem e
muito habilidosos no manejo de armas, e que nos encontros que haviam tido com eles,
ndo ousavam nem olha-los nos olh&5(1-38-2), em outra ocasido, 0s préprios

gauleses zombariam da baixa estatura ronB@£¢30-9).

Uma das explicacbes empregadas pelos proprios antigos sobre essa diferenca de
tamanho concentra-se na dieta, Woolf (2011, p. 33-34), nos mostra que a ingestao de
leite e carne como principais produtos alimenticios era uma caracteristica atribuida, por
alguns autores classicos, as populacdes ndo helenizadas, jA que o0 mundo greco-romano
consumia principalmente o pdo e o vinho. Além disso, as popula¢des que baseavam sua
dieta no leite e na carne produziriam criangas maiores, e eram constantemente descritas
como némades ou semindmades. Essa distincédo ja € perceptivel em Homero em sua
narrativa sobre os ciclopes, que exibiam vantagem na estatura e consuodame

como base em sua dieta, representando as popula¢des autoctones de regides fora do
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mundo grego. César, que associa aos germanos a detencdo de uma maior estatura até
mesmo em comparagdo com 0s gauleses, os atribui uma dieta cuja base seria,
novamente, leite e a carnBQ@ 5-1; BG 6-22). Apesar de César associar aos germanos

um porte mais avantajado que aos gauleses, continua a atribuir a eles elogios as
habilidades militares, pois, sdo, desde os primeiros contatos com 0S romanos,
apresentados como guerreiros por exceléncia. Sua for¢a militar foi utilizada por César,
que empregou a cavalaria céltica em formauwbdlia no exército romanadAs técnicas

gaulesas e seu modo de portar-se em batalha, porém, recebem diferentes interpretacées.
Manifestacdes gaulesas de excesgogalta de controle” em guerra

César narra os oito anos de campanha principalmente sob a 6tica militar, as inimeras
batalhas contra os gauleses e germanos e as aliancas que firmou com as mais diversas
tribos do norte. Como ja dito, os conjuntos simbdlicos regentes de cada sociedade
distinguem-se em graus, logo, também se diferenciam nas formas de utilizacdo do corpo
em batalha, na indumentéaria utilizada pelos guerreiros e nos predicados acerca dos
rituais para iniciae finalizar os conflitos. A guerra é uma forma de ritual, pois agrega
todo um grupo simbdlico de crencas tradicionais. Se para 0s romanos a guerra era
travada por meio de legides divididas de forma praticamente igualitaria, que vestiam
uniformes, recebiam soldo correspondente a sua patente, eram livres e portavam armas e
armaduras com determinada consonancia, essa seria a melhor forma, sendo a “correta” e
organizada de travar a guerra. As praticas gaulesas e germanas por vezes iaduziram

interpretacdes romanas equivocadas.

Escritores gregos e romanos de periodos posteriores a César continuaram descrevendo
os celtas como dotados de extrema ferocidade, empregando colera e forca no momento
do primeiro ataque, pois pareciam jogar todo o peso do corpo sobre a espada e o
inimigo. Sua furia em batalha sempre é mencionada, as vezes como um atributo
positivo, as vezes como uma caracteristica negativa de “barbaro”. A busca por
reconhecimento individual, derivada da antiga tradicdo de resolver os conflitos por meio
da eleicdo de um campeéo, que lutaria contra o campedo oponente em um combate
individual pablico, ndo se extinguiu e muitas vezes foi associada a uma ndgabade

de organizacao” e “auséncia de unidade em batalha” por parte dos exércitos gauleses.
Acreditamos que para os observadores essa pratica exibiria 0 exército celta como um

agrupamento de diversos individuos, e ndo um corpo coeso como 0 exército romano.
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Além disso, o barulho que emanava dos componentes do exército celta sempre foi
descrito por diversos autores como sinal de excesso e descontrole, César explicita
diversas vezes em seus comentdrios a utilizacdo de gritos para iniciar as investidas em
uma mesma batalha. Em seu sétimo livro, no qual expde sua vitdria sobre a revolta dos
gauleses contra a dominacdo romana, liderados por Vercigentorix. dN@rréos

gauleses [...] cresceram em confiangca que 0s romanos estavam perdendo a batalha,
comecou uma onda de grandes exclamacodes e gritos de dentro da cidade e daqueles no
campo de batalha” (BG 7-80-5).

A confianca na vitéria era descrita pelos observadores do Mediterraneo como necessaria
para a continuidade da batalha gaulesa, a ideia de que o guerreiro gaulés fugir em
retirada quando a vitéria ndo estava certa era muito difundida, acreditamos que para
afirmar que apesar da “superioridade” gaulesa quanto a forca e estatura, a organizacgao e

disciplina romana mostravam-se capazes de vencer as batalhas.
Consideracoes finais

Acreditamos que “barbaro” para os romanos, aproximava-Se mais de um adjetivo
pejorativo do que um grupo propriamente homogéneo de individuos; em César,
podemos identificar variados mecanismos para a diferenciacdo dos povos que recebiam
caracteristicas de “barbaros”, 0 (e mostra o emprego deste termo para caracterizar
comunidades que detinham um estilo de vida social e individual diferente da
comunidade latina. As sociedades distinguem-se umas das outras, e elas mesmas
comportam individuos que se distinguem entre si. E por intermédio da educacéo, das
necessidades e das atividades corporais que a estrutura social imprime suas marcas no
individuo. As criangas séo treinadas a controlar reflexos, inibir seus medos, selecionar
paradas e movimentos. De fato os comportamentos adequados do individuo passa por
critérios e sao sancionados pela aprovacdo ou a desaprovacdo coletiva (LEVI-
STRAUSS, 2011, p. 14).

A distincdo entre germanos e gauleses por César nos mostra que havia um esforco de
diferenciagdo mesmo no que tangia aos povos forares romano. Estes ndo eram
classificados como um gré® grupo homogéneo de ‘“barbaros” em oposicdo aos

romanos, € sim como VAarios grupos socioculturais distintos, com 0s quais 0S romanos
nutriam relagbes por vezes conflituosas e por vezes amistosas. Porém, como todo
discurso de poder, e assim se caracteriza o discurso de César, tende a ser dual, um grupo
acaba sendo caracterizado como superior aos outros, € nesse caso, seriam 0S romanos
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exibidos como “superiores” aos gauleses e germanos. Por esse motivo podemos retornar

a questao da estigmatizacdo daqueles individuos que se enctfolraihdesse grupo
“superior” por meio da veiculacdo de informacdes depreciativas. Acreditamos, portanto,
que infamia dos grupos detentores de culturas distintas a latina e sua descricdo como
“barbaros” provém do estranhamento engyrupos culturais diferentes, que mantém

uma relagdo complexa e que muitas vezes encontra-se confusa nas questdes de
interpretacdo de praticas e costumes morais que se distinguem dos ideais da cosmoviséo

do observador.
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Roteiro da Fama e da infamia na$letamorfoses de Ovidio

Raimundo Carvalho (UFES)

Resuma O objetivo deste artigo é o de tracar um amplo roteiro da fama e da infamia
nasMetamorfosesle Ovidio, observando a ocorréncia da paléameg como indice d
presenca de uma poténcia divina que se manifesta na propagacao tanto do rumor que
arruina quanto do louvor que exalta a reputacdo de um personagem.

Palavras-chave Fama, Infamia, metamorfoses

Comeco evocando um conto de Jodo Guimardes Rosa, thtitikamigerado” e
incluido emPrimeiras Estériasnarrando a conversa entre o famoso pistoleiro Damazio
e o0 narrador da estoria, um médico, a propdsito do significado da palavra que da titulo
ao conto. A cena se desenvolve na frente da casa do narrador, que esta na@ janela.
pistoleiro chega acompanhado de outros trés cavaléBesa e viera aquele homem
para morrer em guerra observa o narrador, evidenciando as propriedades épicas do
relato, pela caracterizacdo herdica, aprumada, do valentdo em contraste com as tristes
figuras de “tropa desbaratada®’ dos seus reféns. O inusitado da situacdo gera divida. A
pergunta do tabaréu acirra o clima de tensdo. A resposta do doutor tende a deixar de
lado a indesejavel significacdo pejorativa da palavra, por uma questdo de estratégia, no
sentido de ndo mexer com os brios do homem. Toda aquela ira concentrada e disposta a
ser liberada a qualquer instante podera voltar-se contra ele, o narrador. Pelo desenlace
da estoria, tudo dependeu de uma diplomatica resposta, dada sob juramento, a modo de
oraculo:* —Famigerado ¢é inoxio, ¢ “célebre”, “notorio”, “notavel”... (...) ~Famigerad@
Bem. E, “importante”, que merece louvor, respeito...>”. Depois de tantos
qguestionamentos e esclarecimentos, o valente se rende, aceiipoutiigua, desfaz a
atitude beligerante e faz o elogio do doutor: “Nao hd como que as grandezas machas
duma pessoa instruida!

Bem, evoquei d-amigeradopara dizer que, desde sempre, o dominio da Fama
encerra uma ambiguidade. A resposta do que seja o fenbmeno da Fama depende
primeiramente de que se esclareca a sua dualidade: a boa fama e a ma fama. Alguém é

1 GUIMARAES ROSA, 1994, p 393.
2 1dem.

31dem, p 395.

4|dem, p 396.
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famoso para o bem ou para o mal. E isso vai depender do conjunto dos valores morais
gue cultiva determinada sociedade. Nas sociedades guerreiras como a grega, a romana e
a do sertdo rosiano, a nogcdo de honra e dignidade pessoal é algo bastante arraigado. Por
ela se luta, se empunham armas. Por ela, mata-se ou morre. Para certos homens, uma
vida sem honra, sem dignidade, € pior que a morte. Nestas sociedades, a atividade
guerreira é alimentada constantemente por um sistema de rememoracao. Sao sociedades
tradicionais movidas pela poténcia da palavra cantada, da palavra falada e mesmo pela
palavra escrita, quando esta vem a dividir com aquela a responsabilidade de manutencéo
da memodria viva da comunidade.

Numa sociedade tradicional, portanto, a fama é uma poténcia da voz e esta
inserida no complexo estrutural que chamamos de oralidade, que inclui desde a voz
cavernosa dos pressagios divinos, os cantos dos poetas, até a tagarelice sem freio da
multiddo sem rosto que compde a opinido publica. Como corolario daquela
ambiguidade fundante, o dominio da fama recobre tanto o verdadeiro como o falso. E
voz divina a ser corretamente interpretada para se obter a verdade de sua aignificac
ou voz humana, sobre a qual recaem severas desconfiancas ou a adesdo da maioria
Uma nocéo assim tdo complexa, a despeito de sobreviver no sistema da lingua como um
substantivo comum, é primordialmente, uma poténcia divina, um nume, uma divindade.
Pheme vocabulo grego que partilha com o latifazna o mesmo étimo, aparece em
Odisseia XX, 100, com o sentido de pressagio divino. Em seguida, apareds em
trabalhos e os diakambém como uma divindade. Diz Hesiodo, nos versosg :7&dla
fama (phéme kake) é coisa ligeira, muito facil de erguer,/ mas € dura de suportar e
dificil de se livrar./ Ninguém fica livre de todo da fama (phéme) que um dia/ o povo
espalhou. Por certo, também ela € um deus (theds)

Marcel Detienne, partindo deste ultimo verso de Hesiodo, escreve um curto
ensaio intitulado “La Rumeur, elle aussi, est une déesse”, traduzido para o portugués
como “O Rumor também ¢ um deus”, por Mario da Gama Kury, e incluido no livro A
escrita de OrfeuO artigo trata da propagacao bleato, “esses SUSSUIr0S que surgem
misteriosamente, alastram-se em segredo e formam um género que ndo é a anedota, nem
0 provérbio, nem tampouco o nfito Estas sociedades de tipo tradicional, “subjugadas

pelo prestigio da boca e do ouvido, vivem sob a ameaga constante das informacdes

SHESIODO, 2011, p 11041.
6 DETIENNE, 1991, p 107.
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incontroladas, das maledicéncias infundadas e de tudo que pode cativar d”ouvido
Reconhecido desde sempre como uma poténcia divina, “com um altar, um culto,
sacrificios, e no meio de um pequeno pantedo de divindades cujos nomes constituem a
lista de grandes ou pequenos fendmenos psicolégicos: o Temor, o Esquecimento, o
Pudor ou a Quere4 o Rumor “exige, para além da linha diviséria entre o verdadeiro e
o falso, que se interrogue sobre o poder extraordinério dele para fazer nascer a crenca,
mobilizar a opinido e as multiddes, para também dar a cidade multipla sua identidade
secreta e muda em uma s6 e mesm&’vONa tradi¢do grega”, afirma Detienne, “o
Rumor vivia numa paisagem onde as palavras agourentas faziam eco a sons, a sopros
oraculares, nos quais a voz reconhecida dos deuses murmura um clamor terrivel, surgida
em meio ao burburinho sonoro das criaturas humanas: velhos loquazes, aedos
encantadores, criadas tagarelas e cochichos mal&/olBsda atividade desse nume
que nasce “o renome, o nome memoravel, a glorificagao perene”. Lembremos aqui 0
nome de Phémios, “o0 homem do rumor”, um dos aedos da Odisséia. “Phémios traz em
seu nome, COMo pressagio seguro, a poténcia da voz, una e multipla, que d& o renome e
a glorid?”. Também Zeus era conhecido como Phémios, o “senhor das vozes” e era nele
que todo rumor encontrava a sua fonte. Para quem sabe ouvir, qualquer rumor €&
pressagio, “uma voz pontual, instantanea” que, “de boca em boca e de ouvido em
ouvido, se metamorfoseia em narracdo formal, cada pessoa acrescentando-lhe ou
tirando-lhe qualquer coisa, por um procedimento inconsciente mas sempre numa criacao
multiplat?”.

Se ja em Hesiodo, a Fama é reconhecida como uma divindade, somente em

EneidalV, 173-188, encontraremos uma descricdo pormenorizada da deusa :

Extemplo Lybiae magnas it Fama per urbes,

Fama, malum gua non aliud uelocius ullum;

Mobilitate uiget uiresque acquirit eundo; 175
Parua metu primo, mox sese attollit in auras,

Ingrediturque solo et caput inter nubila condit.

lllam Terra parens, ira irritata deorum,

Extremam, ut perhibent, Coeo Enceladoque sororem

Progenuit pedibus celerem et pernicibus alis, 180

"1dem.

81dem, p 108.
%ldem.

101dem, p 109.
111dem, p. 110.
121dem, p 112.
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Monstrum horrendum, ingens, cui quot sunt corpore plumae

Tot uigiles oculi subter, mirabile dictu,

Tot linguae, totidem ora sonant, tot subrigit aures.

Nocte uolat caeli medio terraeque, per umbram

Stridens, nec dulci declinat lumina somno; 185
Luce sedet custos aut summi culmine tecti,

Turribus aut altis, et magnas territat urbes,

Tam ficti prauique tenax quam nuntia ueri.

Ja Fama vai as grandes cidades da Libia,

Fama, do que ela mal nenhum é mais veloz,

Ao mover-se vigora e adquire forca andando; 175
Baixa, primeiro, a medo, logo se ergue aos ares,

No chao caminha e oculta a cabeca nas nuvens.

A mée Terra, irritada com a ira dos deuses,

Dizem, irm& mais nova de Céo e Encélado,

Gerou, célere, com pés e asas ligeiros, 180
Monstro horrendo e ingente, cujo corpo esconde

Sob cada pluma um olho vigil, (maravilha!),

Lingua e boca falantes, e orelhas erguidas.

Voa de noite em meio ao céu e a terra, a sombra,

Silvando, e ndo entrega os olhos ao doce sono; 185
De dia senta-se de guarda, em sumo teto

Ou alta torre, e grandes cidades aterra,

Nuncia tenaz do falso, do torto e do Véro

Convém observar, primeiramente, nesta passagem, o contexto da intervencdo da
divindade, logo ap6s a cena do idilio amoroso de Eneias e Dido numa gruta, em meio a
uma tempestade fabricada pelos deuses, inclusive Terra, da qual Fama provém. A
situacéo de Dido se agrava. A alianca que ela almeja com o ilustre visitante ndo passa
de um “furtivum amorem” para este. Dido estd apaixonada, fora de si, e definitivamente
presa na rede do destino imposto pelos deuses. A Fama, poténcia ctbnica, atua no
sentido de acelerar o desenlace do drama, tornando publico o que, por ora, ainda estava
restrito aos proprios amantes. A atuacdo da Fama aqui mostra toda a sua forca
desagregadora em face da paixdo de Dido que, se fosse totalmente correspondida,
poderia minar o projeto do troiano de fundacdo de um novo império. Ambigua por
principio, a deusa age segundo um plano, uma profecia. Como poténcia ctbnica ela é
também uma poténcia oracular. E como um oraculo em continua expansdo, a sua
linguagem é programaticamente ambigua, com a finalidade de gerar novas
ambiguidades e desconfiancas. O destino do heréi é atingir a gloria, a Fama em seu

aspecto mais luminoso e eterno. A paixado de Dido é um obstaculo a ser vencido, e para

13 Todas as traducdes de versos latinos constantes deste artigo sdo de minha autoria.
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isso, a Fama se mostra em seu aspecto mais mesquinho, danoso e devastador: o boato, a
maledicéncia. Como poténcia da voz, a Fama comporta a mesma ambiguidade de outras
poténcias, do mesmo dominio, como as Musas, que, como Hesiodo informa, sabem
“muitas mentiras dizer simeis aos fatos**’. No entanto, dada a sua loquacidade, a Fama
mais se parece com as Piérides, a versdo mortal e negativa das nove musas, tal como as
descreve Ovidio no livro V dadetamorfosesPunidas pelaybrisde quererem igualar-
se as filhas de Zeus, as filhas de Piero foram transformadas em pegas, passaro cuja voz
se assemelha a voz huména

Portanto, € partir desse quadro complexo, que enraiza o fendbmeno da fama no
sistema de crencas de uma sociedade arcaica regida pela vocalidade, ou seja, dominada
pela voz, que nos propomos a pensar a questdo em pauta. Num mundo, onde tudo e
todos sdo compreendidos numa sacralidade totalizante, ndo € estranho que, mesmo
fendbmenos que para nossa sensibilidade moderna em nada se parecem com o sagrado,
como a fofoca e a fama, tenham sua origem no divino. Para esses povos, imersos no
mito, o dominio do sagrado engloba tanto as poténcias do negativo, do falso, como as
poténcias do positivo, do verdadeiro e do bem.

E desse pano de fundo mitolégico que a Fama se destabetsasorfosesle
Ovidio, lembrando, porém, que, na qualidade de texto literario, 0 poema de Ovidio,
participa da natureza ambigua do mito, sem, no entanto, perder de vista a histéria e a
rede complexa de textos com os quais dialoga e que refletem as questdes concretas de
seu tempo. Ou seja, a matéria mitoldégica em Ovidio € enquadrada pela razéo historica,
que, em Ultima instancia lhe garante significacdo e permanéncia, sem, no entanto,

barrar-lhe o comércio com o pensamento mitico.

A rede de rumores das Metamorfoses

O que séo abletamorfosesle Ovidio? Trata-se de um dos mais longos poemas
que a tradicdo literaria nos legou. Nele, o poeta tentou abarcar a histéria do mundo
desde a origem até os seus dias, submetendo tudo e todos ao principio da metamorfose
constante. Sdo historias de deuses e homens e de como as coisas chegaram a ser o que

séo. Oscilando entre varios registros, o poeta faz uma mistura de géneros, produzindo

14 HESIODO, 1991, p 103.

15 Interessante observar o canto das Piérides no Livro V, v 318-31,uemnagram episddio da
Gigantomaquia, apresentando uma versao distorcida, na qual os olimpicos edéBvamtagem na luta
contra Tifeu, o filho da Terra, a ponto de terem de se disfarcar, ridicuterderanimais, para fugirem.
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um estilo hibrido, no qual concorrem caracteristicas dos géneros épico, elegiaco e
dramético, para apresentar uma visdo do ser humano premido entre as determinacdes do
destino, representada pela intensa atividade dos deuses, e os rigores da luta pelo poder
entre os homens. Sao histérias de guerras, contendas e de amores. Sdo paixdes
impossiveis, barradas por alguma falta ou fatalidade. A violéncia imperarsoths
operandidos deuses e dos poderosos, mas, ao fim, sobressai a visao conciliadora do
poeta sobre o caos aparente. A histéria, apresentada nesta visdo conciliadora, € um
prolongamento do mundo mitico. No entanto, o poeta nédo deixa de questiona-la, através
do jogo e das artimanhas do signo literario, hum processo de acirramento da
ambiguidade que Ihe é inerente e que o diferencia de outros signos.

Por isso, vamos proceder a um levantamento das ocorréncias da fmisara
nasMetamorfosesno intuito de apresentar os varios sentidos que a palavra adquire no
poema, atentando sempre para o0 contexto em que aparece. E esse contexto que ajudara a
clarificar a sua significacdo entre as tantas possiveis. A pdlveaparece mais de
trinta vezes no poema e comparece em todos os 15 livros, exceto no Livro Xl. Essa
proliferacdo do vocabulo e o seu aparecimento em pontos-chave do poema fazem das
Metamorfosesim poema regido pelos principios da Fama, dentre os quais destacamos a
ambiguidade, o hibridismo e o monstru§s@€omo todo poema épico, ele é depositario
da fama e da gloria dos herois. E nele que esta reunida a multiplicidade de vozes que
constituem o rumor publico do qual depende a circulacdo do renome ou da infamia do
personagem, seja ele deus ou mortal. E através do poema também que o poeta assegura
a prépria fama.

E caracteristico do pensamento mitico o estabelecimento de uma identidade
entre a palavra e o que ela designa. Pelo nome da divindade, a coisa queselataepre
€ divinizada, como se a palavra apreendesse na sua esséncia o objeto a querela se re
E nessa direcdo que faz sentido pensar que a poténcia divina nomeada pela palavra
fama esteja sendo evocada quando a paléamaa aparece no poema, mesmo que

aparentemente isso ndo esteja evidente. E o contexto (a posicdo em que aparece e 0s

16 Cf. JOUTEUR, 2009, p 43-58, que afirma que a epopeia do poetanien@pode ser percebida como
um vastomonstrum sendo que o monstro hibrido perde em Ovidio suas conotacfes nepaty/ae
tornar um simbolo da imaginacdo criadora que libera o imaginario e amg@ratorio da invengéo,
rompendo as fronteiras entre o real e a ficcdo, a norma e a anomalia, &régisgr@ssédo. Para a autora,
os monstros e hibridos ovidianos demonstram a relatividade da normanstro ndo é uma figura
aberrante que se expde numa vitrine de curiosidades, nem mesmo a expressi&a sionmal. Ele é um
ser na fronteira do humano.
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atributos de que vem acompanhada, dentre outros elementos) que confirma essa
percepgao.

A primeira aparicdo da palaviamano poema da-se em |, 445- 51:

Neue operis famam possit delere vetustas, 445

Instituit sacros celebri certamina ludos,

Pythia perdomitae serpentis nomine dictos.

Hic iuuvenum quicumque manu pedibus rotaue

Vicerat aesculeae capiebat frondis honorem;

Nondum laurus erat longoque decentia crine 450
Tempora cingebat de qualibet arbore Phoebus

Para que a fama deste feito ndo morresse, 445

instituiu os célebres certames Piticos,

nome oriundo da serpente derrotada.

O jovem que, com mao, pés ou roda, vencesse

14, era honrado com um ramo de carvalho;

ainda nio havia louro, e Febo ornava 450

a fronte e a longa coma com qualquer folhagem.

Aqui, primeiramente, devemos observar a posicdo do acuséiviam
relacionado ao nominatiwetusta$’, que poderiamos traduzir por tradigdo, e que marca
a longa duracdo temporal de que depende o poema. O geqévs que restringe o
sentido de fama significa tanto a vitoria do deus sobre a serpente Piton, como aponta
para oopusmagnunovidiano, a obra poética em curso, cuja fama sera evocada no final
do poema. Apolo é célebre também pelos oraculos que emite e pela lira com que preside
a atividade poética. Ele aqui é o prototipo do herdi épico, 0 matador de monstros. Os
sacros ludo$ 0 momento solene que preserva a memoaria coletiva e da continuidade,
através das disputas e exercicios envolvendo o corpo, do qual depende a voz que
comanda essa comunidade. A ambiguidade da situacao introduzida por Ovidio sera
sentida na sequéncia, quando a acao de outro deus, Amor, questionard a abrangéncia do
poder de Apolo.

Voltando um pouco atras no poema, € interessante observar o aparecimento da
palavrainfamianos versos 211 e 215 do livro I. O contexto € a relato das atrocidades de

Licaon. Licaon descende dos Gigantes, raga que despreza os deuses, nascida do sangue

17 O substantivovetustasaparece mais sete vezes, sempre em nominativo: em |udf@tascom o
sentido de antiguidade, tradicdo;XIl, 18&rda uetustafonga idade XIV, 695multa uetustalonga
idade; XV, 156,uetustato tempo; XV, 234inuidiosa uetustdsvelhice invejosa; XV, 623spatiosa
uetustafiongo tempo passado; XV, 873%dax vetustdstempo voraz. Além disso, o adjetivo
uetustugantigo comparece quatro vezes: em |V, 6d@tustaesortis/ antigo oraculo; VI, 521siluis
uetusti$ nas florestas antigas; VII, 74Rjcos uetustdbosques antigos e Xl, 36Qyco uetustb em
bosque antigo.
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caido na terra. Trata-se, no poema, da primeira metamorfose propriamente dita, a de um
homem em lobisomem. Jupiter em pessoa desce a terra para se inteirar dos fatos e punir
a impiedade de Licaon, desejando tratar-se de um boato falso, mas a verdade é mais
contundente que a sua reperéas\ infamia de Licdon €, sem davida, a primeira e

mais negativa manifestacdo do fenébmeno da famaletamorfosesEla mobilizou o

Olimpo inteiro, reunido em assembleia. A manifestacdo dos deuses vai nhum crescente

acustico, do murmurio ao clamor geral, até que Jupiter decide ele mesmo iptbris a

do nefando personagem.

Em Met. I, 268, a expressdama estque pode ser traduzida como “é voz
corrent&, “conta-se”, encabe¢a uma sequéncia de noticias sobre os estragos do incéndio
césmico causado pelybris de Féeton, em seu tresloucado passeio no carro do pai, o
Sol. O incéndio atinge os dominios das divindades marinhas Nereu, Doris, Nereidas e
Netuno, culminando com o apelo dramatico da Terra. A expréams@oestndicia que
estamos no terreno do pressagio, da mensagem oracular. Apds a intervencao da Terra,
Jupiter decide pela morte do pretensioso auriga. Ainda no livro Il, v 531-707, hd uma
série de historietas envolvendo um dos aspectos negativos do fenbmeno da fama,
fofoca, a delacdo, sempre punida pelos deuses. Apesar de dizer a verdade, o delator,
index é punido por causa de sua indiscricdo. Assim aconteceu comlaquax e a
gralhagarrula. A série termina com afamia da pedrajndex da desonestidade do
velho Bato (v 707).

No Livro Ill, hd quatro ocorréncias da palaviama As duas primeiras
referindo-se a Tirésias, o famoso adivinho. Os v 339/40 [llle per Aonias fama
celeberrimus urbes, inreprehensa dabat populo responsa figigtiti.com fama pelas
cidades da Aonia,/ respondia infalivel a quem o inquiria.] servem como introdugcéo a
histéria de Narciso e Eco. Os versos 511/2 encerram a historieta, criando uma espécie
de moldurajCognita res meritam uati per Achaidas uytdettulerat famam nomenque
erat auguris ingens/Tal fato deu ao vate merecida fama/e grande era o nome do augure
na Acaia. NO verso 546 [ (...) at uos pro fama uincite uestra// mas vés, vencei em prol de
vossa fama.ffamaaparece com o significado de gléfigue se conquista na luta e vem

claramente em oposicdo aos novos ritos introduzidos com a emergéncia de uma nova

18 A palavragloria ocorre onze vezes em todo o poema, geralmente, em discursordirgteal algum
personagem reafirma a sua exceléncia na guerra ou sua origem nohrd6emimor, antes de atingir
Apolo com uma flechada; 111,654, Baco disfarcado de menino ao nedmas que querem engana-lo; 1V,
639, Perseu a Atlas; VIII, 427, Meleagro a Nonacride; IX, 55 Aqueloo eutést Xll, 292, Lapitas aos
Centauros; Xlll, 96 Ajax a Ulisses.
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divindade: Baco. Quem defende os valores épicos € Penteu, descrito um pouco antes
como zombador de deuses (contemptor superum) que ri dos oraculos de Tirésias,
zombando de sua cegueira (v 513-16). A ultima ocorréncia (v. 700) € de novo a
expressadama esinformando o prodigio da libertacéo de Acetes, 0 sacerdote do novo
deus, sem intervencdo humana. Tal fato prepara o desenlace da histéria tragica de
Penteu, morto pelas mdos da mée e da tia, durante o delirio baquico destas. Um
detalhamento maior dos elementos desses episédios poderia nos ajudar a perceber a
ambiguidade das nocdes de certo e errado, verdadeiro e falso etc. Mas ressalto apenas a
forte ligacdo da nocéo de fama ao universo do oraculo, do sagrado e do inaudito.

A Unica ocorréncia da palaviamano livro IV é no v 305, [ Saepe sua illi fama
est dixisse sorores# fama que as irmis ha muito The disseram:] em meio a histéria de
Salmace, contada por uma das Mineides. No verso 285, que inicia o relato, aparece o
adjetivoinfamisatribuido a fonte de Salmace. A méa fama da fonte esta no fato de ela ser
um lugar de producao do hibrido e da inversao sexual. As do Livro V, v 256 [Fama noui
fontis nostras peruenit ad aure3/fio ao ouvido a fama de uma nova fonte,], em que
Atena se dirige a uma das musas perguntando sobre a nova fonte surgida do coice do
cavalo Pégaso; os v 282com a resposta da musa [Vera tamen fama est et Pegasus
huius origo/ fontis;/I5 vera a fama, e Pégaso ¢ a origem desta/fonte;] € 0 v 580 na fala
de Aretusa [Sed quamuis formae numquam mihi fama petita lgSthhbora nio
querendo fama de beleza,], todas elas abarcam episddios ligado ao mundo das ninfas,
reforcam o carater de agouro/pressagio que esta na base do vocabulo fama. No v 148
aparece, numa lista de guerreiros, um certo Argitéamnispelo parricidio.

No livro VI, os versos 30/1 [Consilium ne sperne meum; tibi fama petatur/ Inter
mortales faciendae maxima lanasio desprezes o meu conselho; a fama maxima/ nos
trabalhos de 13, busca entre as mortais; € 0 v 267 [ Fama mali populique dolor
lacrimaeque suorum// Fama do mal, a dor do povo e 0os ais dos seus] o Voaaktilo
aparece primeiro com o sentido de renome e depois de noticia, em contexto semelhante,
ou seja, em meio a um conflito entre deusas e mortais. No primeiro caso, temos o
certame entre Atena e Aracne e, no segundo, o desafio de Niobe a deusa Leto, mée de
Apolo e Diana. O primeiro confronto resulta na transformagéo da tecela Aracne em
aranha e o seguinte nas morte dos filhos e filhas de Niobe. Trata-se de relatos que

representam hybris de mortais que se querem melhores que os deuses. A puni¢cédo que
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disso decorre é exemplar, pois a divindade ndo suporta ver diminuida a sua honra em
favor de um morta?.

No livro VII, no v 147, a expressdeuerentia famaeue pode ser traduzida por
“respeito a reputagdo” vem numa apostrofe do narrador a maga Medeia e faz uma
referéncia clara as artes magicas que fizeram de Jasdo um ser invulneravel. O heradi
épico € aqui também de certa forma rebaixado, pois a sua vitéria dependeu mais da
magia da barbara Medeia do que de suas virtudes guerreiras. Ainda tratando da magia
de Medeia, no v 269 aparece o adjeiiviamesatribuido as asas de uma ave vampiro
(strigis), numa lista de ingredientes que disp6e também de entranhas de lobisomem
(ambigui lupi). No v 475 [Turba ruit tantaeque uirum cognoscere famae/ expetit /
multiddo acorre e homem de tanta fama/ quer conhecer] vale olisepeano inicio do
verso efamaeem posicao final, como se quisesse marcar uma oposi¢cao imagética entre
a multiddo e o herdi que dela se destaca. O tom parddico dos versos 542-4, cujo
contexto € a peste, cobra ao cavalo adoecido, o que normalmente se cobraria de um
herdi épico:

Acer equus quondam magnaeque in puluere famae

Degenerat palmas ueterumque oblitus honorum
Ad praesepe gemit leto moriturus inerti.

Agil cavalo, grande fama em pista outrora,
Denigre as palmas e, esquecido de honra antiga,
Nos estabulos geme, inegm morte lenta.

No livro VI, o v 267 [Sparserat Argolicas nomen uaga fama per urbes/
Theseos (...)// Fama errante espalhara em cidades arfdlicemne de Teseu (]..)
referindo-se a vitéria de Teseu sobre o Minotauro, realca a forca propagadora da fama,
condizente com a grandeza do feito e a exceléncia do her6i fundador, matador de
monstros, capaz de enfrentar muitos perityasv 97, Minos exclama: “o nostri infamia
saecli/ 6 infamia do nosso tempo”, referindo ao crime de Cila que traiu a patria e o pai,
matando-o, por amor a ele, Minos.

No livro IX, v 14, famamque laborunfe a fama dos trabalhos) ocorre num
contexto de disputa entre Aqueloo e Hércules por Dejanira. Mais adiante, ng v 137
Famaaparece pela primeira vez claramente personificada, tendo por aloiduds; e

seguida pelas oragfes adjetivas nos versos 138/9. Aqui se misturam contexto épico com

19 Cf. FABRE-SERRIS, 1995, p 680.
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fofoca de alcovaueneris nouae famano v 141), envolvendo Hércules. A passagem
toda (v 134-143) é relevante também porque descrevedois operandia divindade,
seu carater ambiguo e desagregador. Vale lembrar que, nesta pasdddempera

exatamente como Virgilio o faz no episodio da paixao de Dido por Eneias:

Longa fuit medii mora temporis, actaque magni

Hercules implerant terras odiumqgue nouercae. 135
Victor ab Oechalia Cenaeo sacra parabat

Vota loui, cum fama loquax praecessit ad aures,

Deianira, tuas, quae ueris addere falsa

Gaudet et e minimo sua per mendacia crescit,

Amphitryoniaden loles ardore teneri. 140
Credit amans uenerisque nouae perterrita fama

Indulsit primo lacrimis flendoque dolorum

Diffudit miseranda suum;

Longo tempo passou, e as faganhas do grande

Hércules e o 6dio da madrasta enchem a terra. 135
Vencedor da Ecdlia, apronta o rito a Japiter

Em Ceneu, quando Fama loquaz, teus ouvidos,

Dejanira, alcancou; ela que ao vero o falso

Apraz unir, e aumenta a mentira do minimo,

Diz que o anfitrionide amava a tenra lole. 140
Crendo na fama desse novo caso, a amante

Infeliz foi as lagrimas primeiro, e a dor,

Chorando, difundiu;

No v 555 dolivro IX, reaparece a express@uverentia fama&uma fala em que

Biblis insta o irmdo a pratica do incesto, contrapondo a opinido dos velhos
conhecedores das leis a audéacia juvenil dos amantes. Observemos logo no verso
seguinte a presenca timor, um dos numes do cortejo da deusa Fama. Fama reaparece
nos v 66@ que introduz a histéria de fis, que, nascida menina, é criada como menino e
se apaixona por lante, também menina, e afinal é transformada em menino por forca da
intervencdo da deusa isis, para efetivar a sua unido com a amada. As duas histdrias, o
desejo incestuoso de Biblis e a homossexualidade de ffis, ainda que esta Ultima tenha
final feliz por intervencéo divina, apontam para a ruptura de certos pressupostos tidos
como naturais. A monstruosidade da situacdo as confina ao nivel do nefando, da

transgressao, da culpa, que s6 a ambiguidade do sagrado pode comportar:

Fama noui centum Cretae forsitan urbes
Implesset monstri, si non miracula nuper
Iphide mutata Crete propriora tulisset.
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Fama de tal prodigio as cem urbes de Creta

talvez chegasse, se um portento mais recente,

a mutacao de Ifis, ndo se desse em Creta.

No livro X, v 28/9, Orfeu, referindo-se ao rapto de Prosérpina, interpela as
poténcias infernais para reafirmar o poder do Amor, mesmo no mundo subterraneo:
[Famaque si ueteris non est mentita rapinae/ Vos quoque iunxit Amor. / /E se a fama do
antigo rapto ndo é falsa,/ vos uniu o0 mesmo Amor]. Nos/& #aparece a expressao
fama estdando conta das lagrimas das Euménides, vencidas pelo canto de Orfeu: [Tunc
primum lacrimis victarum carmine fama est/Eumenidum maduisse géiafsima que
as Eumeénides, vencidas pelo/ canto molham de pranto o rosto]. Vale ressaltar aqui a
presenca do Amor, como forca transformadera,direcdo contraria aos valores que
organizam o corpo social. O amor pde em xeque a hegemonia desses valores e se coloca
como alternativa para um devir social mais rico, mais complexo e menos previsivel.
Nesse sentido, a Fama é quase como que uma parceira natural que atua como forca
propagadora de seus feitos e a consequéncia destes. Ja na primeira ocorréncia da fama
no poema, estdo envolvidos Amor e Apolo, que, por interferéncia do primeiro, se
apaixona perdidamente, e sem reciprocidade, pela ninfa Dafne. Apolo vinha de uma
grande vitéria sobre o monstro Piton. Os louros da vitdria nos jogos piticos atribuidos
aos atletas vencedores lembram ao mesmo tempo a vitéria do deus sobre o monstro,
como o seu amor ndo correspondido pela ninfa metamorfoseada em loureiro.

No livro XI, como ja afirmamos, a palavfama ndo aparece. Mas isso nao
significa que aspectos ligados a atividade dessa poténcia divina ndo estejam envolvidos
nas acdes narradas no livro. Provam-nos a presendewd® no v. 46, que tem o
mesmo sentido da expressama est, o adjetivoclarus (ilustre) no v 218, a expressio
clarum nomennos v 285/6gloria no v 320 Jaudis amoreno v 527. Nos v 666/7, tém-
se, pela negativa, uma espécie de definicdo do modo de operar da fama: [Non haec tibi
nuntiat auctor/ Ambiguus, non ista vagis rumorfbusudis;/ Isto ndo te diz

autor/Ambiguo, nem s&o vagos rumores 0 que ouves]. Essas palavras saem da boca do

20 Qutras expressdes usadas Netamorfosescom o mesmo sentidaticitur, fertur, ferunt feruntur,
memorant Tais expressfes apontam sempre para uma voz andnima transmasseidicdio, de cuja
autoridade depende o narrador para autenticar os seus relatos. E tajeiéemamnte uma referéncia a
fontes literarias, mas chani de “notas de rodapé alexandrinas” seria até adequado, caso elas nio
fossem encontradas também na poesia arcaica (cf. WHEELER, 199%, p148

21 Além desta ocorrénciaumor aparece também em lll, 253 (Rumor in ambiguo est); VI, 147@Ritm
et magnum sermonibus occupat orbem); X, 561 (Non fabula rumoRltl,e56 (milia rumorum
confusaque uerba volutant).
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espectro de Céix e séo dirigidas a sua esposa Alcione, informando sua morte na
tempestade. Lembremos também a ecfrase que compreende os v 592/621, descrevendo
a morada do Sono. Trata-se de um duplo invertido da morada da Fama, ecfrase que
aparecera no livro Xll, v 39-63. Ao contrario da Fama que mora no centro do universo,
vizinho as regides celestiais, 0 Sono vive proximo a regido dos Cimérios, quase ja no
reino dos mortos. Como a morada da Fama, a casa do Sono também né&o tem portas,
mas nela reina o siléncio, nela ndo se ouve voz humana, nem canto de passaros ou
ladridos de cées. E para |4 que a deusa Juno envia iris, a mensageira dos deuses. A
atuacdo de iris no episodio de Céis e Alcione substitui a presenca da Fama. Vale
lembrar que iris € uma divindade olimpica, ao contrario de Fama, deusa cfnica.
atuacdo de Fama parece se dar com mais propriedade, no desencadear das
consequéncias negativas de uma paixao desmedida, seja por conter algum interdito, seja
por ndo se configurar como uma paixdo reciproca; enquanto que a atuacio de iris, a
mando de Juno, no desfecho da uni@do de Céix e Alcione, embora também
desafortunada, da-se porque se trata de um amor conjugal.

Por dltimo vale mencionar a histéria do rei Midas (v 180/193) que foi punido
por Apolo com orelhas de burro, que ele sorrateiramente escondia sob uma tiara
purplrea. Tendo um criado, ao cortar-lhe os cabelos, descoberto a anomalia do seu
senhor, ndo se conteve em siléncio, embora ndo se atrevesse a revelar o que vira. Com
voz baixa (oce parua sussurra o segredo dentro de um buraco e tapa-o com terra. Ai
brota um canavial que, movido pelo vento, proclama as palavras enterradas e delata as
orelhas de asno de Midas. Esta histéria que tem algo de engracado nos coloca
diretamente nos dominios da Fama. A presenca do monstruoso e do hibrido, o carater
magico da acdo do servo que o alivia da obsessédo de contar, além da presenca do
elemento ctbnico, reforcam essa percepcéao.

E o caso de nos perguntarmos: ndo conteria esta historia a chave para se pensar a
auséncia da palavfamano livro XI? Nao conteria ela uma espécie de figuracdo do
recalque ou do deslocamento da nocdo em causa? A imagina¢do ovidiana tem algo de
geomeétrico, pois, muitas vezes, prefere realcar a contraforma mais que a forma, numa
descricdo as avessas, de dentro pra fora, reforcando os contornos e produzindo encaixes
sutis. E nessa direcdo que se pode ler também a ecfrase apresentada no livro XII, v 39-
63:

Orbelocusmedio est inter terrasque fretumque
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Caelestesque plagas, triplicis confinia mundi
Vnde quod est usquam, quamuis regionibus absit,
Inspicitur penetratque cauas uox omnis ad aures.
Fama tenet summaque domum sibi legit in arce
Innumerosque aditus ac mille foramina tectis
Additit et nullis inclusit limina portis;

Nocte dieque patet; tota est ex aere sonanti,

Tota fremit uocesque refert iteratque quod audit;
Nulla quies intus nullaque silentia parte.

Nec tamen est clamor, sed paruae murmura uocis,
Qualia de pelagi, siquis procul audiat, undis

Esse solent, qualemue sonum, cum luppiter atras
Increpuit nubes, extrema tonitrua reddunt.

Atria turba tenet; ueniunt, leue uulgus, euntque
Mixtaque cum ueris passim commenta uagantur
Milia rumorum confusaque uerba uolutant;

E quibus hi uacuas implent sermonibus aures,

Hi narrata ferunt alio mensuraque ficti

Crescit et auditis aliquid nouus adicit auctor.

lllic Credulitas, illic temerarius Error

Vanaque Laetitia est consternatique Timores
Seditioque recens dubioque auctore Sussurri.
Ipsa, quid in caelo rerum pelagoque geratur

Et tellure, uidet totumque inquirit in orbem.

No centro do universo, entre a terra, 0 mar
E o céu, h&d um lugarntite dos trés mundos,

De onde tudo se vé, mesmo que em longes plagas,

etoda voz penetra nas orellamras

Fama escolheu sua casa no mais alto pico,

E indmeros acessos e furos nos tetos

Disp6s e nao fechou as soleiras com portas;
Toda em bronze sonante, aberta dia e noite,
Vibra e repete e repercute as vozes que ouve.
Dentro, nenhum siléncio, quietude alguma,
Nem grito; s6 o murmurar de vozes baixas,
como ondas do mar, quando se ouvem de longe,
ou qual som de trovdes remotos que retorna
quando Jupiter faz troar as negras nuvens.
Turba leviana ocupa o atrio em vaiem,

E, 14 e c&, misturam-se o falso e o veridico,
Mil rumores, confusas palavras se espalham;
Uns enchem os ouvidos com tais mexericos,
Outros repassam 0 que ouvirane@eiros,

E 0 novo autor acresce um ponto a ficgao.
Moram ali Credulidade e incauto Erro,

Alegria vazia e abatidos Temores,

Subita Sedicdo e Sussurros anénimos.

Fama mesma vé tudo o que ha no céu, no mar
E em terra, e tudo quer saber do mundo todo.
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Observe-se, primeiramente, a posicdo do substaathis, no inicio e no fim,
emoldurando todo o trecho, a maneira de ummg-composition de modo que
figurativamente se apresenta ao leitor/ouvinte uma espécie de camara de eco da Fama,
na qual ressoa uma multiddo de vozes narrativas coletadas pelo narrador na tradicdo que
sustenta todo o poerfa Nessa dire¢do, a voz principal que ecoa o trecho ¢ a de
Virgilio, no retrato que este traca da Fama, no canto IV da Eneida, acima citado. Ovidio
constréi uma casa paranwonstrum horrendungirgiliano, eximindo-se de descrelge-
Digamos que o monstro é flagradomedias resjunto ao seu cortejo de divindades
auxiliares. Ao contrario da morada do Sono, pintada em tons fantisticos e oniricos
como convém ao assunto, a descricdo da morada da Fama esta pontilhada de elementos
gue lembram a vida cotidiana da Roma imperial, com seu cortejo de clientes a encher os
atrios das casas senhoriais e a multiddo andénima e inconstante, propagadora de toda
sorte de boato, passeando pelas ruas e pelo ruda poesia, a histéria emerge de
dentro do mito, porque o mito é uma forma dindmica de comunicacao de contetudos que
organizam e dirigem a vida comunitaria.

No v 86 [Nate dea, nam te fama praenouimus,/ inquit //Filho de deusa, ja t
conheco de fama/ disse (Ceneu a Aquiles)] e nos versos 197 a 200, que se referem a
histéria de Cénis, virgem violada por Netuno e transformada por este em homem a
pedido dela, a palaviama aparece com o sentido de rumor. Essas trés ocorréncias
embaralham os dois dominios que a Fama, enquanto poténcia divina, recobre: o da
épica, com o sentido positivo da gléria imortal do herdéi, e o da aventura amorosa de
consequéncias desastrosas, com o sentido negativo de boato. Aqui os dois sentidos s
retroalimentam. Na historia contada por Nestor, a fama de Aquiles e a de Cénis/Ceneu
se equivalem, sobressaindo o enfoque irdnico que mina a crenca nos valores veiculados
pela tradicdo épica, uma vez que pde frente a frente Aquiles, o herdi por exceléncia e
aguele cuja virilidade e invulnerabilidade foram o prémio de um estupro.

Em MetamorfosesXIll, 400, o adjetivoinfamesrefere-se a ilha de Lemnos,
palco de um massacre de maridos pelas esposas. Nos v 697/9, o signifiata de
pode ser simplesmente “tradi¢do”, mas o contexto remete diretamente ao prodigioso

nascimento dos gémeos Coroas a partir das cinzas de jovens heroinas:

22 Cf. BARCHIESI, 2002, p 195-
2 Cf. WILLIAMS, 2009, p 163.

206



Fama e Infamia no Mundo Antigo

Tum de virginea geminos exire fauilla,
Ne genus interat, iuuenes, quos fama Coronas,
Nominat, et ceneri materno ducere pompam.

J§ da virginea cinza saem dois jovens,
Pra ndo morrer a raca, 0s quais a fama chama
Coroas, e que assistem ao materno enterro.

No livro XIV, v 43, estd a dultima ocorréncia da palavrdamia nas
Metamorfoses Trata-se aqui do adjetivanfamis no acusativo plural neutro,
qualificando um dos ingredientgsapula/erva¥ da beberagem que a despeitada Circe
servira a Cila, amada por Glauco, e que a tornard monstruosa. Interessante observar que
nas nove vezes em que ocorre a palaviemia o contexto apresenta sempre algo da
ordem do nefando e do interdito: o canibalismo, o incesto, a delacéo, a indeterminacéo
sexual, o parricidio, o matricidio, o crime passional, o vampirismo, a traicdo a patria e
aos pais e o envenenamento.

Em MetamorfosexX1V, v 433/4, o poeta cria uma espécie de epitafio que fecha
o relato da transformacado da ninfa Canens, esposa de Pico, transformado em passaro por
artes da rejeitada Circe. O poeta, ao relacionar 0 nome das antigas musas romanas ao
material grego, procede a uma importante operacdo de carater semidtico com a
subordinacdo da matéria alheia as musas nativas e, a0 mesmo tempo, cria uma nova
chancela para o relato:[Fama tamen signata loco est quem rite Canentem/Nomine de
nymphae ueteres dixere Camefi&ama, entanto, o local gravou e de Canente/O nome
justo deram-lhe, antigas Camenas].

Osversos 726 [Nec tibi fama mei ventura est nuntia leti; / Nem a fame-&er-
nancia de minha morte] e 732 [Et quae dempsistis uitae, date tempora famae. // e dai-me
em fama, o tempo tirado de vida.] fazem parte das Ultimas palavras ditas por Ifis, rapaz
humilde, & nobre e desdenhosa Anaxérete, antes de se enforcar, louco de paixdo nao
correspondida. A histéria tem algo de exagerado e cémico. E contada, em tom elegiaco
pelo deus Vertumno, disfarcado de velha, a amada Pomona, com a finalidade de
conquista-la.

O livro XV contém a maior quantidade de ocorréncias da pafawng quase
sempre em sentido positivo. Nos v 3/4 [Destinat imperio clarum praenuntia ueri//Fama
Numam;/Fama, nuncia do vero, destina ao império/preclaro Nuraaja aparece
personificada, sendo sujeito de um verbo cujo objeto direto € Numa, segundo rei de

Roma, célebre por estabelecer rituais e sacrificios. Como poténcia maatiayem
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iconicamente ao lado de Numa, um tipico “rei de justic&®’, mestre da verdade do

mundo arcaico, tal como o poeta e o adivinho. Nos vers@s[bdia constabat certa
primordia fama/Esse loci positaeque ltalis in finibus utf@enforme fama certa, tais

foram os primordios/Deste local e da cidade em solo itélico.] o admivadissipa a
ambiguidade que a Fama normalmente apresenta. No entanto, a necessidade da

adjetivacao deixa evidente a ambiguidade originéria do fenémeno.

Em MetamorfosesXV, 356-360, podemos ler:

Esse uiros fama est in Hyperborea Pallene

Qui soleant leuibus uelari corpora plumis,

Cum tritoniacam nouiens subiere paludem;

Haud equidem credo, sparsae quoque membra uenenis
Exercere artes Scythides memorantur easdem.

E fama haver vardes em Palene Hyperborea

Que usam vestir seus corpos de plumas ligeiras,

Quando entram nove vezes em Tritdnio pantano;

N&o creio; conta-se também que expondo, as Citias,

O corpo a filtroasmesmas artes exercitam.

Nestes versos a expresdama est recebe o contraponto desafiador do poeta
“Haud equidem credo”, indicando tratar-se de uma hipétese fraca, ndo avalizada, mas
nem por isso deixada de lado. De certa forma, por proximidade, 0 mesmo acontece com
a formamemorantur que vem logo em seguida e que Ihe é sinbnima. Nos v 431/3
[Nunc quoque Dardaniam fama est consurgere Romam,/Appenninigenae quae proxima
Thybridis undis/Mole sub ingenti rerum fundamina péfliambém é fama alcar-se ora
a Dardania Roma, /Que, as margens do Tibre nado no Apenino,/Com ingente esforco,
as fundacdes do império pbe.], a expre$afdm esreaparece, aqui associada as futuras
glérias de Roma, que, na verdade,leitmotiv que liga os episddios do ultimo livro da
obra. Nos v 852/4 [Hic sua praeferri quamquam uetat acta partenis,/Libera fama tamen
nullisque obnoxia iussis/Inuitum praefert unaque in parte repd@sie, embora
antepor aos paternos seus feitos/Vete, a fama, contudo, livre de toda
ordem,/contrariando, o faz, e s6 nisso o repugna.] ressalta-se o ditjetavatribuido
a fama apontando para o carater incontrolavel do fenbmeno, que ndo obedece nem a
vontade do proprio Augusto, quando se trata de comparar a gloria deste com a de seu

pai Julio César.

24 DETIENNE, 1981, p 32.
208



Fama e Infamia no Mundo Antigo

Enfim, chegamos a ultima ocorréncia da paldanaano fecho do poema. Ela se
encontra no penultimo verso e diz respeito a permanéncia do nome do poeta para além
de sua existéncia temporal. O poeta reton@poshoraciano da eternidade da obra e,
tomado por uma espécie tgbris, desafia a ira de Jupiter e do poder temporal que o
representa. Evocando a efemeridade de sua existéncia corporal, o poeta desafia a morte,
e, confiando no poder irradiador da fama e na veracidade dos preSsdgiopoetas
imagina seu devir eterno em forma de obra.

Portanto, com a leitura dos ultimos nove versosMiemmorfosesfechamo
roteiro da fama no poema, acentuando a presenca constante da no¢gado como um motivo
recorrente, constituindo-se num principio estruturante que regula a narracdo dos
episédios. Asmetamorfosesse constituem num grande tecido narrativo que une
histérias de lutas e de amores. A fama, como poténcia da voz, participa da atividade do
poeta, na medida em que este busca no repertério da tradicdo por ela constituido os
motivos e as historias que vai entrelacando numa nova totalidade. Como poténcia
oracular, arcaica, ctbnica, a fama é ambigua por natureza: esta na origem tanto dos
boatos falsos, da infamia dos grandes criminosos, como do louvor do guerreiro e do

poeta:
MetamorfoseXV, 871-879

lamque opus exegi quod louis ira nec ignis

nec poterit ferrum nec edax abolere uetustas.

Cum uolet, illa dies, quae nil nisi corporis huius

ius habet, incerti spatium mihi finiat aeui;

parte tamen meliore mei super alta perennis 875
astra ferar, nomenque erit indelebit nostrum.

Quaque patet domitis Romana potentia terris,

ore legar populi, perque omnia saecula fama,

siquid habent ueri uatum praesagia, uiuam.

Obra acabei, que nem de Jove, a ira, o fogo,
e o ferro, ou tempo voraz jamais abolirdo.

25 A ocorréncia do vocabularaesagiano ultimo verso do poema, em penlltima posicéo, realca

a atividade oracular da deusa Fama e o poema todo se inscreve como um granoe oracul
Lembremos que o poeta fala no poema de coisas que aconteceram num passado remoto e
também de fatos acontecidos recentemente como se eles ainda fossem acontecer, além de
projetar glérias futuras. Colocando-se como manifestacao Ultima da Famaa ceeguipara

ao adivinho que interpreta o oraculo dos deuses e ao rei que ministra a justica, no dominio da
Alétheia, ou seja da verdade, ndo a verdade que se opOe ao falso, porque ela é ambigua por
natureza, mas da verdade, Alétheia, que se opde a Léthe, esquecimento (cf. DETIENNE, 1988,
p 21).
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Que venha o dia extremo que s6 sobre o corpo

dispde, e cesse a minha duracéo incerta:

mas a parte melhor de mim sera perene, 875
alta estrela, e o meu nome indelével sera.

E onde o poder romano se estender na terra,

pelo povo serei, com fama, lido e, sempre,

se presséagio de vate é vero, viverei.
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FAMA E EXCELENCIA NASISTMICASS E 6, DE PINDARO
Roosevelt Rocha

Em 480 a. C., Pindaro compds um epinicidstenica 6, para celebrar a vitéria de
Filacidas, filho de Lampon, da tribo dos Psaliquiadas da ilha de Egina, nos Jogos
istmicos, na categoria do pancracio para meninos (de 13 aos 15 anos, provavelmente).
Em 478, de acordo com a datacdo mais aceita hoje em dia, 0 mesmo jovem venceu
novamente no Istmo, na mesma competicio, e o poeta de Cinoscéfalas recebeu
novamente a incumbéncia de compor outra ode em sua homenagamica5. Nesta
comunicacao apresentarei as traducdes que fiz desses poemas e farei comentarios,
dando atencdo especial aos termos associados a ideia de ‘fama‘ e de ‘exceléncia’,
tentando entender quais sdo 0s pré-requisitos para que o competidor alcance o renome e
possa ver eternizado o seu home através do canto do poeta.

Vejamos primeiro, seguindo a ordem cronologidatraica6:*

Como quando floresce um banquete de homens
a segunda cratera de melodias das Musas
mesclamos em honra a raga de nobres atletas de Lampon, em
Nemeia primeiro, 6 Zeus,
para ti a fina flor das coroas recebemos,
agora de novo para o senhor do istmo 5
e para as cinquenta Nereidas, pois 0 mais jovem dos seus filhos,
Filacidas, é vencedor. Que nés possamos uma terceira
preparando para o salvador O-
limpico em Egina
oferecer libagbes com melissonos cantos.

Pois se um dos homens, alegre com o custo 10
e com o esforgo, realiza teofundadas exceléncias
e com ele um deus engendra a agradavel honra,
aos limites j& da prosperidade
lanca a ancora, sendo teoestimado.
Com tais témperas suplica
encontrar o Hades e receber a velhice grisalha 15
o filho de Clebnico. E eu rogo
a Cloto altitrbnea e a suas irmas, as Moiras, que
acompanhem as inclitas
preces deste homem querido.

E a vés, Eacidas de aureos carros,
digo que para mim o rito mais distinto 20
é esta ilha, préxima a mim, regar com elogios.
Incontaveis caminhos tracados, centipedes
em fileira, de feitos nobres
também além das fontes do Nilo e através dos Hiperboreos.

1 As traducdes foram feitas tendo por base o texto da edicdo de Snell-Maegifgr (19
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Nem ha cidade tdo barbara
nem de lingua estrangeira,
gue ndo ouga a gléria do heroi
Peleu, venturoso genro dos deuses,

nem a de Ajax Telamonio

nem a do seu pai. A ele a guerra bronziarmada

levou com os Tirintios, benévolo aliado contra
Troia, dissabor para os herois,

por causa das falhas de Laomedonte,

em naves o filho de Alcmena.

Tomou Pergamia e matou com ele dos Méropes

0S povos e 0 boieiro igual a uma montanha,

depois de encontra-lo nos campos Flégreos,
Alcioneu, e ndo poupou

com suas M&Aos 0 seu nergoavissonante

Héracles. Mas chamando o Eé&cida
para a viagem <- -> 0s encontrou banquetearsgo-
A ele na pele do ledo de pé ordenou co-
megcar com as libagbes nectérias
ao Anfitrionida lancipotente
e entregou-lhe o bravo
Télamon a taca portavinho auriencorpdda
e ele alcando aos céus suas maos imbativeis
proferiu tais palavras:
“Se jamais minhas preces, 0 Zeus
Pai, de coragéo aberto ouviste,

agora a ti, agora com oracdes piedosas
suplico que um filho audaz de Eribeia
com este homem meu héspede por destino perfacas.
A ele invulneravel por natureza, co-
mo esta pele que agora me envolve
da fera que, primeiro combate, matei outrora em Nemeia.
E dnimo o acompanhe.” Enquanto isso entdo
falava a ele enviou o deus
a rainha das aves, uma grande aguia.
Doce gratidao vibrou dentro dele

e disse falando como vidente:

“Teras o filho que pedes, o Télamon.

E a ele da ave que apareceu chama por epdnimo po-
deroso Ajax, nas fadigas

dos exércitos terrivel de Enialio.”

Assim entdo tendo dito, sem demora

se sentou. Mas a mim longo é contar todas as exceléncias,

pois para Filacidas vim, 6 Musa, dispensador

de cortejos, também para Piteas e Eutime-
nes. No modo argivo

seréa dito de algum modo também em brevissimas palavras.

2Qu seja, 0 seu arco.
% Forte com a lanca.
4 Grossa com ouro.
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Pois conquistaram vitérias do pancracio, 60
trés do Istmo e as outras da beliarbGt&emeia,
ilustres filhos e tio materno. E ergueram a
luz um tal lote de hinos:
A patria dos Psaliquiadas eles irrigam
com o belissimo orvalho das Gracas,
e exaltando a casa de Temistio esta cidade 65
teoamada habitam. E Lampon “esmero
a suas acoes somando”’, de Hesio-
do sem duvida estima esse dito,
e aos filhos falando exorta,

comum adorno a sua cidade trazendo.
E pelas gentilezas com os estrangeiros é amado, 70
a medida com inteligéncia buscando e a medida também possuindo:
sua lingua ndo escapa de sua mente. Di-
rias que ele € um homem entre os atletas
como a amoladora dominabronze de Naxos entre as outras pedras.
Dar-lhes-ei para beber de Dirce a sacra a-
gua que as filhas de belas cinturas
de Mnemodsine de aureo peplo fizeram
jorrar junto aos portdes bem-murados de Cadmo.

Nos primeiros versos, ja fica claro que a ocasido de execuc¢do do poema € um
banquete. E esse é um aspecto de grande interesse nesse epinicio, porque o mito que
sera narrado na parte central também € ambientado num banquete. Pindaro compara sua
cancdo ao vinho que € misturado com agua quando homens se reunem para beber e
celebrar algum acontecimento auspicib&de lembra que essa € a segunda ocasido em
gue Ihe foi encomendado um poema para honrar a familia de Lampon, ja que em 483
(segundo Snell-Maehler) ou 481 (segundo Cole, 1992: 33e5D)ndo mais velho de
Filacidas, Piteas, tinha vencido em Nemeia, na competicdo do pancracio para meninos
abaixo dos 15 anos. Ou seja, a familia de Lampon esta sendo agraciada pelos deuses e
seus filhos estdo se mostrando dignos de serem glorificados e de terem seus nomes
eternizados. Em Nemeia, Piteas tinha competido para honrar a Zeus. Depois, no istmo,
Filacidas participou das competicbes em homenagem ao deus Posidon e as cinquenta
Nereidas. Essa mencéo as filhas de Nereu torna-se significativa quando nos lembramos
que Eaco teve um filho com Psamate, uma Nereida, e que Peleu, um dos filhos de Eaco,
casou-se com Tétis, outra Nereida e mée de Aquiles. Pindaro parece estar querendo
frisar que existe uma ligag&o intima entre os Jogos Istmicos e a ilha de Egina, patria dos

Eacidas. Além disso, na conclusdo da primeira estrofe, o poeta explicita o desejo,

5 Bem arborizada.
6 Sobre isso, ver Goldhill, 1991: 134.
7 Sobre a questdo da datacdo das odes, ver também Finley Jr, 1958.121-13
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certamente compatilhado com a audiéncia, de que aconteca uma terceira vitoria para a
casa de Lampon, agora nos Jogos Olimpicos, exceléncia maxima que um atleta poderia
conseguir na Grécia Antiga.

Para atingir esse tipo de realizacdo honorifica, Pindaro deixa claro que existem
duas condicfes: a primeira delas € o favorecimento dos deuses. Se um homem néo é
estimado pelos deuses, nédo adianta nada ele ser dotado de forca, beleza e inteligéncia.
Sem a benevoléncia divina, ndo ha possibilidade de vitéria. Mas também ndo se
consegue nada sem a demonstracdo de que existe o merecimento. O homem precisa
mostrar que merece a atencdo dos deuses e isso se faz através do esforco, do
treinamento e da dedicagi@omo Lampon, filho de Clednico (cujo nome significaria
algo como ‘glorioso por suas vitorias’), e seus filhos possuem temperamento digno de
herois, Pindaro pede as Moiras que as preces de seu patrono se realizem, ou seja, que 0s
deuses continuem a favorecé-lo.

E quem mais além dos Eacidas poderiam ser lembrados e usados como modelos
a serem seguidos pela familia que esta sendo celebrada? Eles realizaram inUmeros feitos
e seus nomes sdo conhecidos até mesmo em cidades barbaras onde se falam outras
linguas. Todos conhecem a gléria de Peleu, marido de Tétis, a de Ajax e a de seu pai,
Télamon, que aqui é citado de maneira indireta, em associacdo primeiramente com o
nome de seu filho. O interessante € que o primeiro nome de um homem que aparece na
ode € o de Lampon, o pai, e depois ouvimos o0 nome de Filacidas, o filho. Pindaro
parece estar construindo uma estrutura quiastica para aludir as personagens envolvidas,
criando entdo um jogo de correspondéncias entre as personagens miticas e as
personalidades que s&o objeto de celebracao.

Nesse momento, Héracles surge na narra¢®.versos tratam da ocasido em
qgue o filho de Alcmena foi a casa de Télamon para convocéa-lo a lutar junto com ele
contra Troia, numa expedicado punitiva por causa das ofensas que Laomedonte cometeu
contra os deuses. Eles tomaram a cidade e mataram os Méropes, habitantes da ilha de
Cos, e o gigante Alcioneu, feitos citados tambémlemeiad, 25-27. Héracles chegou
justamente no momento em que Télamon estava em meio a um banquete, possivelmente
na festa do seu casamento com Eribeia. O filho de Anfitrido, envolto na pele do ledo de

Nemeia, que ele tinha matado no primeiro dos seus 12 trabalhos, faz uma libacdo e

8 Nessetrecho, Pindaro usa a imagem da ‘a4ncora’ como simbolo de paz e serenidade. Sobre isso, ver
Péron, 1974: 68B2.
9 Sobre essa passagem, ver Race, 1990: 49-51; Burnett, 2005: 83u8@#, R008: 553.
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profere uma prece a Zeus pedindo que Télamon e Eribeia tenham um filho corajoso e
invulneravel, como a pele que ele esta usahdeus entdo Ihe envia uma aguasefos

em grego) confirmando que o pedido de Héracles se realizar4 e, em referéncia a ave
enviada pelo seu pai, Télamon deveria chamar seu filho de Aias, terrivel servidor de

Enialio.

Aqui Pindaro parece estar tragando alguns paralelos. Como ele, Héracles é de
Tebas e faz um pedido comparavel aquele que ele préprio fez na primeira estrofe,
desejando uma vitoria de um dos membros da familia de Lampon em Olimpia. Além
disso, a pele do ledo de Nemeia pode ser uma alusdo a primeira vitoria de Piteas em
Nemeia, mas também pode ser uma alusao a primeira vitoria de Filacidas. Na historia
contada por Pindaro, Héracles prevé que o filho de Télamon trara grande gléria para o
seu pai, assim como 0s jovens eginetas estdo fazendo em relacdo a tribo dos
Psaliquiadas. Desse modo, o poeta estabelece uma teia de relacdes que tem funcao
primordial no ato de glorificacdo da casa de LAmpon.

Mas ndo seria possivel contar todos os feitos heroicos empreendidos pelos
descendentes de Eaco numa ocasido como essa, na qual o poeta precisa celebrar a
vitéria do jovem Filacidas e também os feitos do seu irmao Piteas e do seu tio materno
Eutimenes. Pindaro sera breve, como eu também preciso ser aqui. Como foram
vitoriosos no Istmo e em Nemeia, eles merecem ser iluminados através de hinos, “o
orvalho das Gragas”. Eles exaltam a casa de Temistio,'* avd materno de Piteas e
Filacidas, e a ilha de Egina, terra amada pelos deuses. Eles conseguiram isso, porque
Lampon os orientou, seguindo os ensinamentos de Hesiodo. LA&mpon trata bem os seus
héspedes, assim como Télamon tratou bem a Héracles, e é sabio porque busca a justa
medida nas suas acdes e pondera bem antes de falar. Por isso, Lampon soube treinar
bem os seus filhos, afiando-os como as pedras de Naxos fazem com as espadas de
bronze. Por todos esses motivos, Pindaro oferece a eles a dgua sagrada das suas
melodias que ele trouxe de Tebas inspirado pelas filhas de Mnemadsine.

Dois anos depois dessa primeira vitoria de Filacidas, Pindaro foi convocado para
compor outro epinicio, que chegou até nds sob o titulstigica 5.3 Vejamos o
poema:

Méae de Hélio, multinomeada Teia,

10 Sobre a prece que Héracles faz, ver Wells, 2009: 100-101.

11 Sobre o elogio a Temistio e a Eutimenes, ver Fenno, 2005, espet@pp. 308-311.

120 leitor interessado encontrarda comentarios extensivos sobre esse poemavead 945: 191-196)
e em Willcock (1978).
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por tua causa também megapoderoso julgaram
0 ouro os homens muito além do resto.
Pois também rivalizantes
naves no mar e sob carros cavalos
por tua honra, 6 senhora, em agil-
girantes corridas admiraveis tornase,

e em competitivas disputas a desejada
gléria alcangou aquele que compactas coroas,
pelas maos tendo vencido, cingiram o cabelo,
ou pela rapidez dos pés.
A proeza dos homens é decidida através dos deuses.
Duas coisas somente, de certo, guiam da vida
a flor amabilissima: com florescente ventura

alguém ter sucesso e escutar nobre elogio.

N&o ambiciones tornar-te Zeus: tudo tens,

se te alcancar a tua porcao destas belezas.

Coisas mortais convém a mortais.

Para ti no Istmo florescendo a dupla distin¢ao,

Filacidas, é oferecida, e em Nemeia também para ambos
e para Piteas, do pancracio. Mas o0 meu

coracao ndo saboreia hinos sem os Eacidas.

Com as Gracgas vim para os filhos de Lampon

a esta cidade de boas leis. E se tomou
o caminho puro das ac¢des teodoadas,
nao relutes o louvor apropriado com teu canto
mesclar diante das fadigas.
Pois também entre os herdis os valorosos lutadores
0 elogio ganharam: séo celebrados
nas férminges e nos clamores panfénicos dos aulos

por infinito tempo. A atengéo dos peritds
por vontade de Zeus, despertaram os venerados:
nas espléndidas cerimbnias dos etdlios
os Eneida¥ s&o poderosos,
em Tebas lolau impelecavalos
tem o dom, Perseu em Argos e a lanca de
Céstor e Polideuces sobre as correntes do Eurotas.

Mas em Enond as magnanimas témperas

de Eaco e seus filhos: eles também com batalhas

duas vezes a cidade dos troianos devastaram, seguindo
Héracles na primeira vez

e com os Atridas. Eleva agora meu carro desde o chéo:
diz quem matou Cicno, quem Heitor

e o general destemido dos etiopes,

Mémnon bronziarmado; quem entdo o nobre Télefo
feriu com sua lanca junto as margens do Caico?

Fama e Infamia no Mundo Antigo
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13 ‘peritos’ traduz sophistaj ou seja 0s que tém habilidade com a poesia, os talentosos.
14 Qu seja, os filhos de Eneu, rei da Calidonia e pai de Meleagro e de Tideu.

15 Antigo nome de Egina. Cemeia 4, 45ss.
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A boca proclama Egina patria deles,
distinta ilha. Fortificada esta ha muito
sua torre com altas virtudes para escalar. 45
Minha lingua fluente
tem muitas flechas para cantar
sobre eles. Também agora em Ares testemunharia
a cidade de Ajax, elevadas por seus nautas,

Salamina sob a multiruinosa borrasca de Zeus
com a matanca granizante de incontaveis homens. 50
Mas contudo rega em siléncio o alarde.
Zeus bens e males distribui,
Zeus, o senhor de tudo. Mas em amavel
mel também tais honras o vitorioso
deleite afagam. Que lute quem participa

de competicdes, com a raca de Clednico 55
aprendendo. De fato, nem ficou obscuro o grande

esfor¢co dos homens nem quantos custos

turbaram o olhar quanto as suas esperancas.

Louvo também Piteas que nos treinamentos

a Filacidas guiou corretamente na corrida dos golpes, 60
habil com as maos, rival no espirito.

Recebe para ele a coroa, leva a grinalda de fina 1a

e envia junto um novo e alado hino.

O poema comeca com uma invocacao a deusa Teia, que, segundo Hesiodo
(Teogonia 135 e 371), unida a Hipérion, gerou o Sol. Ela é uma divindade intimamente
ligada & ideia de luminosidade e de visibiliddde neste caso, ao conceito de que, por
causa dela, os homens rivalizam em batalhas navais e em corridas de carros puxados por
cavalos buscando alcancar o brilho e a admiracédo. Por causa dela, os homens atingem a
gloria que acompanha a vitéria também nas disputas nas quais se mede a habilidade e a
forca das méos, como no pancracio, e nas corridas a pé. Por isso, Pindaro diz que o
sucesso dos homens depende da vontade dos deuses. Ser bem sucedido € um dos
objetivos da vida humana. O outro é ser elogiado, ser admirado pelos membros da
comunidade. Mas o poeta aproveita essa ocasido, a comemoracdo da segunda vitéria de
Filacidas, para adverti-lo a ndo ambicionar mais do que |lhe é apropriado: a vida do ser
humano torna-se completa se ele consegue a medida certa de sucesso e de
reconhecimento. Para os humanos existem limites determinados pela natureza, pelos

deuses e pelo destino: sabio é quem conhece esses limites e sabe até onde pode e deve
ir.1’

16 Cf. Duchemin, 1954: 217-220.
17 Sobre a questdo do kleos nessa ode, ver Currie, 2005: 77-78.
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Como eu disse antes, esse epinicio comemora a segunda vitéria de Filacidas no
istmo e Pindaro menciona também a vitoria anterior de Piteas em Nemeia, celebrada n
Nemeia5. Por isso o poeta vem, acompanhado das Gracgas, para louvar os filhos de
Lampon. As acbes do vencedor foram determinadas pelos deuses e, sendo assim, 0
cantor ndo pode se furtar a hinear aquele que se sobressaiu. Aqueles que séo valorosos
merecem ser elogiados com as férminges e com os aulos para sempre. Eles despertam a
atencdo daqueles que sao versados (sophistai) nos cantos. Por esse motivo foram
venerados os filhos de Eneu, Meleagro e Tideu, na Etolia; lolau, em Tebas; Perseu, em
Argos e Castor e Polideuces em Esparta.

Mas o coracdo do poeta sente prazer em cantar os feitos dos Eacidas, herois
eginetas por definicdo. Eles tém temperamento magnanimo e, como foi dito no poema
comentado acima, eles destruiram Troia duas vezes: na primeira, vez Télamon
acompanhou Héracles e, na segunda vez, Aquiles e Ajax foram junto com os Atridas. A
pergunta retorica que o poeta coloca no seu canto, entre os versos 39 e 42, certamente
causava grande deleite entre os membros da audiéncia. Todos sabem quem matou
Cicno, Heitor e Mémnon e quem feriu Télefo e apenas evocar o seu nome é motivo de
enorme orgulho para os habitantes de Egina, patria de bravos herois do passado e dos
valorosos atletas vitoriosos no istmo e em Nemeia.

As torres de Egina foram erigidas com o cimento das mais altas virtudes e o
poeta declara que tem municdo em abundancia para cantar os feitos dos herois da ilha. E
aqui Pindaro faz uma alusdo a um fato histérico de grande importancia e no qual os
eginetas desempenharam papel de destaque: a batalha naval de Salamina, terra de Ajax.
Ali Egina foi gloriosa através das acfes dos seus marinheiros, ali o valor Eacida mais
uma vez foi demonstradé.

No entanto, como o poeta disse antes, entre 0os versos 14 e 16, o homem nao
pode ambicionar ser deus e, por isso, € preciso ndo exagerar no alarde. Zeus ora decide
que uns devem ser felizes, ora determina que outros devem sofrer. Agora tocou aos
Persas perderem a guerra, mas pode ser que, num outro momento, no futuro, a derrota
atinja os helenos. Somente a Zeus cabe julgar o que é bom e 0 que é ruim para 0s
homens, pois ele é o soberano de tudo que existe. Observando-se a justa medida, o

vitorioso deve ser honrado.

18 Sobre a imagem da ‘tempestade da guerra’ enviada por Zeus, ver Péron, 1974: 283-284.
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E aqueles que participam das competicdes atléticas tém muito que aprender com
os descendentes de Clebnico, pai de LAmpon e av6 de Piteas e Filacidas. Com esforgo e
dedicacdo, eles alcancaram a gléria, caminharam para a luz e ndo cairam na obscuridade
do esquecimentd®Pindaro termina, como é costumeiro numa ode em homenagem a
um adolescente, elogiando seu treinador, que neste caso é o irmdo mais velho de
Filacidas, Piteas, que o “guiou corretamente” e tornou-o “habil com as maos”. Por todos
esses motivos, a familia de LAmpon merece ser hineada e ter o seu nome imortalizado

através do canto e da danca compostos por Pindaro.
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A VALORACAO LITERARIA E A METRICA EM MARIO VITORINO
Vivian Carneiro Ledo

Mario Vitorino, gramatico que viveu entre o final do século Ill e o inicio do
século IV, d. C. compds, com uma de suas principais obrasArtsr@arammaticague
tem como principal matéria a descricdo dos metros da lirica latinaArfss
Grammaticaecomo a de Mario Vitorino abarcavam um modelo de exaustiva descricao
da lingua latina, que compreendia desde o estudo dos sons e da formacgéo de palavras,
até as partes do discurso, suas virtudes e 0s seus vicios, de modo a orientar a correcao
da leitura e da escrita, salientando o carater didatico que tinha como finalidade o ensino

da lingua latina e a apresentacao dos textos da literatura (Fortes, 2010)

O modelo de descricdo a que seguemAss Grammaticae,a progressao
gramatical, que comeca do elemento fénico em direcdo a formacéo de palavras, depende
de uma pratica de leitura e escrita e de seu ensino elementar, segundo o qual, o aluno
primeiro aprende as letras, depois a juntar as silabas, as silabas em palavras e, por fim,
as palavras em oragdes (Baratin, 1994).

Interessa para o presente estudo, sobremodo, o primeiro e o segundo livros da
Ars Grammaticade Vitorino: oLiber Primus de Orthographia et de metrica ratiamne
Liber secundus de Prototypis speciebus novweshes o autor tece alguns comentarios
sobre a impulsédo vocalica, sobre o alfabeto, a formacdo de silabas, a oposicdo entre
breve e longa, chegando a formac&o dos nove pés métricos prototipicos que sao a fonte

e origem da numerosa variedade de pés e metros da lirica latina.

7

A organizacdo daArs Grammaticade Mario Vitorino € motivada pelo fator
preponderante ‘métrica’. Com o objetivo final de compor um tratado métrico, no qual
fossem expostos conceitos e teorias a respeito dos maios diversos metros da lirica latina,
M. Vitorino tera como resultado um manual rico em demonstra¢cdes e detalhes acerca do
funcionamento do sistema linguistico, bem como uma grande amostra de versos e

procedimentos métricos carregados de comentarios valorosos ou depreciativos do autor.

Para demonstrar a maneira como M. Vitorino conduz o conhecimento acerca da

métrica latina em sudrs Grammaticaselecionou-se trechos éas em que o autor fala
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sobre o pé datilico, sua formacédo, nome, a construcdo do metro datilico, ou heroico, e
dai as ponderacdes de Vitorino acerca deste que, segundo o gramatico € o inicio de

todos.

Nos autem, ut dictum est, principium metrorum omnium heroo sive
pythio deferentes non absurde a dactylico auspicandum esse censuimus
(Marius Victorinus, in Keil, 1961: 70).

Nos, por outro lado, como foi dito, sustentamos néo
despropositadamente, que se deva comecar pelo datilico, avaliando que
0 principio de todos os metros esta no heroico ou pitio [antigo nome do
Hexametro].

A partir deste que é, entdo, o principio de todos os metros, o autor tece as suas

ponderacdes a respeito da formacédo do datilo e da origem de seu nome.

At qui prima longa duabus breuibus subiectis ordinatur, dactylus
dicitur temporum quattuor, ut Virbius: qui [et] a situ et similitudine
digitorum, qui in manibus habentur, uocabulum traxit. Nam ex
utraque parte breuiores longiori iunguntu(Marius Victorinus, in
Keil, 1961: 70)

Mas aquele [pé] que € composto com a primeira [silaba] longa, mais
duas breves adjacentes, é chamado datilo, de quatro tempos, como em
Virbitis!; o datilo tirou seu nome da disposicéo e similitude dos dedos
de uma mao; ja que, em ambos 0s casos, partes mais breves unem-se
as mais longa%

Tendo discorrido sobre a unidade, isto é, o pé datilico, o autor estendera sua

exposicdo para a analise do hexametro datilico:

Igitur dactylicum hexametrum constat e spondeo, trochaeo et eodem
dactylo. Habet autem sedes sex, quas Aristoxenus musicus ywpog
vocat.(Marius Victorinus, in Keil, 1961: 70).

Assim, o hexametro datilico consta de espondeu, de troqueu e do
proprio datilo. Ele tem seis “lugares” [pés], os quais o musico

Aristoxeu chama y®pag [choras ou “espago de terra delimitado™].

E, segundo Vitorino, assim se dé a formacgao do hexametro heroico.

1 Virbio: nome tomado por Hipdlito, apés ressuscitar e ser admitido entexisssdddnferus citado em
Ov.,Met, XV.544 (Cf. Faria, 1994: s.Virbiiis, -i).

2 Traducdo de PRADO, J.B.T. com a colaboracdo de MALASPINA, A.@moc parte do
desenvolvimento do projet8criptores Latini De Re Metrica Tradugdo de Fontes Primariak {Texto
inédito).
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Inter spondeum autem et dactylum mensura temporum congruente
etiam in arsi et thesi eadem aequalitas stabit, quam Graeci dicunt ioov

Adyov. Quibus per conmiunctionem et divisionem, ut supra docuimus,
mutua procreatio est, meritoque indifferenter in quacumque versus
sede, ut sors scandendi processerit, reperiuntur, dumtaxat usque ad
pedem quartum: quintus enim frequenter, ut heroum decet, dactylus
esse debdMarius Victorinus, in Keil, 1961: 70).

Entre um espondeu e um datilo, subsistira uma mesma identidade, numa
idéntica medida de tempos, tanto na arsis como também na tésis, a qual
os gregos chamam icov Adyov [ison logon ou “palavra de mesmo
numero/mesma forga”]. Por meio deles, por unido e separagdo, como
ensinamos acima, h4 uma mutua producdo [de pés], e, de maneira
natural, indiferentemente de qualquer que seja a posi¢cdo, do modo
como foi operado o processo de escansao, esses versos sdo obtidos ao
menos até o quarto pé: o quinto freqiientemente, como convém a um
verso heroico, deve ser um datilo.

Em seguida, o autor discute as possiveis combinacdes de outros pés na formacao
do Hexametro latino, diz que seria possivel, pela equivaléncia na quantidade de tempos,

substituir um détilo por um anapesto.

Eadem cognatione etiam anapaestus, qui [e] spondei prima in duas
breves divisa efficitur, heroo posset adnecti metro, nisi incipiente
dactylo et subiuncto anapaesto mediae breves numero quattuor heroum
versum deformaren{Marius Victorinus, in Keil, 1961: 70-71).

Pela mesma afinidade, também o anapesto, que se produz da primeira
[parte] de um espondeu separada em duas breves, poderia ser vinculado
ao metro heroico, exceto porque quatro breves mediais deformariam o
verso heroico, se comecasse com um datilo ligado a um anapesto.

O texto afirma que a unido dos pés acarretaria uma quebra do ritmo do verso. As

quatro breves em posi¢ao medial “deformariam o verso heroico”.

Por definicdo: “O hexdmetro é um verso de seis pés, dos quais os quatro
primeiros sdo datilos ou espondeus, o 5° em principio € um datilo e 0 6° um espondeu

(ou um troqueu” (Cart, 1986: 158).
C 20 =1 = =1 7 I)
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[Armi uilrimqué ci|nd Tro[i®qui| primiis ab | oris.]

Se se colocasse um datilo seguido de um anapesseiter-

[Tncyt&| parua | praedité | patria?]

O encontro de quatro silabas breves mediais deturpa o ritmo crescente e
continuo do verso, pois interrompe a sequéncia de arsis e tésis, ja que no datilo o

primeiro tempo é forte e no anapesto, forte € o segundo tempo do pé.

Verifica-se ainda que as combinacgfes entre pés devem ocde@mente de
tal forma que as palavras ndo sejam quebradas ao meio pelas cesuras. E preciso cuidar
para que o terceiro pé ndo delimite uma palavra, e que o verso se divida a partir dele,

Ccomo em:
[ctii ndn | dictiis Hy[las || puér | &t Lajtonia| Delos]®.

Outro comentério que Vitorino faz sobre o metro datilico € o juizo de baixa
qualidade que exibe aquele verso em que coincidam as fronteiras entre os pés com o

final de cada palavra dos versos. E cita os exemplos:

[Pythi&,| Delig,| t& cold,| prospicé | votaqué | firma.]®

3 Trad. As armas e o vardo primeiro eu canto e que do litoral de TgidiaWergilius Maro, Publius,
Aeneis Livro |, 1.
4 Teixeira, Francisco DiniQs Fragmenta de Céssio Baspag. 51.
5 Trad. A quem ndo é chamado menino Hilas e a Delos Latdnia. Vergilius Ratis, Georgicon
Livro 1lI, 6.
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ou entao, desta forma, muito melhor:

[at r&|gind gra|vi ||iam|diidim| saucii| ciira]’

O autor considera tao defeituosos os versos citados h& pouco quanto 0s que usam

de apenas um pé durante o verso todo; muito mais belos seriam se mesclassem 0s pés.

Heroi versus vitiosi habentur qui ex solis dactylis vel qui ex solis
spondeis constant, quia in talibus aut gravis tarditas aut velocitas nimia
vitiosa est. Insignes autem in metris sunt aut dactylici, id est cum
quinque dactyli ultimo spondeo clauduntur, ‘panditur interea domus
omnipotentis Olympi(Marius Victorinus, in Keil, 1961: 71-72).

Aqueles versos heroicos que constam somente de datilos ou somente de
espondeus, sao considerados defeituosos porque, em tais versos, ou ha
uma pesada lentiddo, ou ha uma rapidez por demais desagradavel. Por
outro lado, os [versos] datilicos sdo os mais importantes dentre os
metros, isto €, quando cinco datilos sdo encerrados com um espondeu
final, como*[panditiir | intéré[a domiis | omnipd|téntis O[lympi;]’

Vitorino testemunha também uma contenda entre os gramaticos acerca do pé

final do verso heroico, se troqueu ou espondeu:

Trochaeus numero tantum syllabarum spondeo congruens,(...), semper
in extima parte versus locabitufMarius Victorinus, in Keil, 1961: 70).

O troqueu, como coincide tdo somente em numero de silabas com o
espondeu, (...), estd sempre localizado na parte extrema [do verso
heroico].

Super quo etiam nunc inter grammaticos lis pendet. Nam qui eum
adserunt, ferunt pulchriorem versum epicum effici, si xaréinéiv habeat,

id est si trochaeo claudente terminetur, ut persuadeant dactylicis
pedibus familiariter trochaeos in depositionibus coniugdMarius
Victorinus, in Keil, 1961: 71).

Sobre ele, ainda agora pende uma contenda entre os gramaticos. De
fato, aqueles que o utilizaram dizem que se faz [com ele] um verso
épico mais belo, se tiver xataAn&w [“catalexin” ou a “Gltima silaba ou

parte da palavra ou verso™], isto ¢, se ele for encerrado com um troqueu

¢ Trad. O Pitio, 6 Délio, eu te cultuo: vé meus votos e assegura-0s.minepigi et Lyrici, frag. 50, 1.
"Trad. Mas ja a rainha fatigada por uma grave preocupacdo. VergiliusMdtas, AeneisLivro IV, 1.
8 Trad. Pacos se abrem dmnipotente Olimpo. Vergilius Maro, Publiuseneis Livro X, 1.
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que o feche, de modo a determinar que sejam combinados troqueus com
pés datilicos, no abaixamento da voz.

Esses comentarios apoiam-se, como prossegue Vitorino, na regra da posi¢ao
final, onde sera colocado um troqueu, cuja silaba final € sempre uma breve, atingindo e
perfazendo, no fim, uma pausa de tempo que intercala um verso e outro. Veja-se o que

diz o texto de Vitorino:

Adversus quos alii loci extimi, in quo tantum locabitur, praescriptione
nituntur; nec immerito, ut novissima eius syllaba, quae semper brevis
est, mora temporis intercedente, quae in fine versus naturaliter
contingit, suppleatur, quo tunc demum pro longa sumatur, sicut
pleraeque in metris finales syllabae: vel quod in omni versu ultima

brevis doiapopog, id est indefferens, habeatur. (Marius Victorinus, in
Keil, 1961: 71).

Contrarios a esses, outros se apoiam na regra da posic¢ao final, na qual
[o trogueu] serd colocado; e com razdo, de modo que [0 verso] se
complete com sua Ultima silaba que é sempre breve, numa pausa de
tempo intercalada, que o verso atinge naturalmente no fim, porque ela é
entdo considerada apenas como uma longa, da mesma forma que a
maioria das silabas finais dos metros: ou porque no verso todo a Ultima
breve ¢ considerada adidpopoc [“adiaphoros” ou “sem importancia™],
isto é, indiferente.
E possivel verificar comentarios comssss a respeito do valor dos metros ou
dos efeitos produzidos por determinados recursos métricos ao longo de todo o manual e
a respeito de uma assombrosa quantidade de metros descrita com riqueza de detalhes

por Mério Vitorino.

O texto daArs grammaticapor ter um propadsito bastante claro, o de compor um
tratado métrico, terd, por isso, um publico-leitor-alvo restrito. O manual tera, por isso,
um nivel alto de complexidade de teorias e conceitos, uma vez que ao autor € permitido
aprofundar-se na matéria tratada. Isso nao impede, no entanto, que um aprendiz das
artes gramaticais ndo possa compreender 0s ensinamentos métricos de Vitorino, ao
contrario, dado que o texto prima pela descricdo e detalhamento nas exposicdes. A
forma como M. Vitorino expde 0s conceitos pode ser menos objetiva do que a forma
como sao construidas outrdges como a de Donato, por exemplo, mas, ndo se pode

negar que aquele autor também se esforca por ser claro e didatico (Dezotti, 2011).
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E preciso entender também que pudidatico” entendemos a tentativa de
ratificar o valor ou apreco literdrio daqueles autores que ja pertenciam ao canone
literario. Note-se bem que todos os exemplos que Mario Vitorino cita como bons
exemplos a serem seguidos, sao de Virgilio, Horacio e, ndo se pode acreditar que seja
uma coincidéncia o fato de os versos citados como maus exemplos, sejam
desconhecidos, ao menos desconhecido do banco de dados a que temos acesso.
Também néo é possivel acreditar que haja ai uma coincidéncia, pois in@xistepia
citados de autores como Virgilio, Horacio ou Ovidio e Catulo que estejam associados a
maus juizos de valor. Cré-se, por fim, que para além do didatismo, ha na obra de Mario
Vitorino uma supervalorizacdo daqueles autores que, a sua €poca, ja eram canonicos,
eles sé@o citados como amostra da tradicao literaria da lingua latina, para que se aprenda
sobre cultura e literatura, mas também como modelos a serem seguidos por aqueles que

se aventurarem nas artes e composi¢do de poemas.
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