EXU ELEBO — CANTIGAS EM TRADUCAO

Guilherme Gontijo Flores (UFPR)

Resumo: Apresento aqui um primeiro esfor¢o de traducao poética em lingua portuguesa de cantigas
iorubanas para o orixd Exu. Sdo versdes que buscam recriar as topicas, formulas e jogos sonoros das
cantigas, a0 mesmo tempo em que vivam nas melodias com que sdo cantadas hoje no Brasil.
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Agora, se eu fosse dizer quem ¢ Exu: Exu sou eu! com 78 anos. Nasci em 1931, em uma
encruzilhada, ao meio dia de uma terca-feira. Na fome porque minha mae foi pescar no
rio, porque ndo tinha o que comer e, ali dentro, a bolsa de 4gua quebrou e, ai eu comecei a
nascer. Ela saiu prendendo as pernas. Fez uma revolug@o no lugar! E todo mundo: Do
Carmo esta parindo, o que ¢ isso? E uma senhora africana veio correndo com varios
trapos para me aparar. Ja nasci. Entdo, eu, eu sou Exu! [...]
E 0 que mais me emociona na minha vida: falar de Exu. Exu ¢ meu riso, ¢ minha lagrima,
¢ minha insonia. E tudo o que eu trabalhei. E tudo o que eu adquiri. As amizades que
tenho. Tudo.

Mae Beata de Iemanja (no documentario Boca do mundo)

Exu € Mojuba. Este pequeno trabalho ¢, na verdade, parte de um projeto um pouco maior que venho
desenvolvendo no altimo ano. H4 poucos anos atrds, eu e Rodrigo Gongalves traduzimos “The
Raven” de Edgar Allan Poe como “O Urubu” e intitulamos o projeto de “traducao-exu” (Flores &
Gongalves, 2017), um termo que brevemente tentava compreender o processo de metamorfose
critica que queriamos ali realizar na transformagdo de um raven-corvo num urubu brasileirissimo,
que ainda por cima recusava a metafisica transcendental do pos-morte anunciado no never more
com uma resposta mais dolorosa, igualmente rimada e de sons sombrios: “no teu cu” ¢ o que
responde o urubu, que assim pode ser lido também como resposta da cultura dos escravos aos
dilemas espirituais e uma casta de senhores. A associa¢do do urubu com Exu aparece numa cantiga

com ponto de Exu Mulambo, na umbanda:

Exu Mulambo é maroto,

S6 olha pra moga bela.

Com uma garrafa de oti

Fica chamando da janela.

Ele é Seu Mulambo, é um exu,

Seu fetiche leva pena de urubu. (bis)

(Cantigas de umbanda e candomblé, 2011: 310)



Mas ndo ¢ na mera presen¢a do urubu que se firma a tradugdo-exu ali proposta. O dilema
maior parece ser ainda o de reconhecer na tradu¢do um germe de metamorfose inacabada que
precisa se desdobrar no campo da diferenca como experimento. Isto €, a traducao ndo pode se conter
num modelo pré-estabelecido do que € aceitavel ou ndo sob seu rétulo; pelo contrario, € o limite da
experiéncia que determina, em cada caso, até onde vai a tradugdo. Exu, nesse sentido, talvez seja
mesmo uma metafora funcional: orixa das mediagdes (ele proprio comparavel, a imensa distancia,
ao Hermes-Mercurio greco-romano!) e também do logro, desviador de sentidos, contorcionsta que
sO assim permite mediagdes. Sua propria defini¢do € instavel e demanda a media¢ao de corpos num
rito. A traducdo ndo pode se pensar fora de um corpo, nem pode se restringir a metafora da
conducao, de um caminhdo de mudancas. O que ela leva ¢ a mutagao.

Isso me faz voltar ao conceito que cunhei ha mais de década, quando escrevia meu trabalho
de mestrado sobre as Elegias de Sexto Propércio (Flores, 2014): a época, sugeri que toda traducao
poética (e por poética entendo toda traducdo que se recusa a pura semantica) teria de ser uma
diversdo tradutoria. Diversdo, aqui, em seu equivoco etimologico, derivada do verbo diuertere em
latim: por um lado, a producdo de um prazer (nossa acep¢do moderna de “divertimento”), que
precisa encontrar um corpo baixo no tradutor e no publico, for¢a da estese; por outro, um
procedimento de afastamento, de divergéncia em relagdo tanto ao original quanto as outras
tradugdes. Uma instancia ndo pode se dar sem a outra. Em algum nivel, podemos falar da tradugao

como uma transfusao, tal como pensa Tigana Santana Neves dos Santos:

Se tradugdo (msekola) é transfusdo (msekola), que liquido (nkukula) passa de um
recipiente a outro? Zamenga B. lembra-nos dos liquidos enquanto simbolos e forgas vitais
para os bakongo. Entre os liquidos sagrados, poderiamos, simbolicamente, pensar na
saliva (mete), representacdo kongo de ‘reconciliacdo’. Traduzimos para nos re-conciliar
— pois € inevitavel e incessante o encontro com as alteridades que nos iludem e
desiludem na nossa experiéncia com o real (tudo o que temos). A saliva é, também, muco,
humor que materializa a fala, a lingua falada, a linguagem narrada. Transfundimos
narrativas (com as suas pausas-morte), e, no ato presente e posterior a transfusio,
narramos noés mesmos. S3o narrativas a partir narrativas. Pontos de partida engrenados
por outros pontos de partida. Assim, o que € (e permanece), necessariamente, distinto se
funde. (2019: 184)

Ou seja, ¢ por um encontro sempre divergente e corporal que essa transfusdo se da sem
necessariamente ser um esgotamento do que se traduz. Logo na sequéncia, Santana conclui:

“Evidentemente, a transfusdo ndo esvazia as obras originais dos seus liquidos. Desdobra-os,

1 E notavel a semelhanga das fungdes, como lemos em Prandi (2001: 412-13): “[Olodumare] Confirmou Exu no cargo
de mensageiro dos deuses, / pois nenhum outro era capaz de se movimentar como ele. / Mas como Exu se cobrira todo
com buzios para a reunido, / € como buzio era dinheiro, Olodumare também dava a ele / o patronato dos mercados e o
governo das trocas”. No entanto, recordo também o cuidado de Antdnio Risério (1996: 71): “Tanto podemos aproximar
[...] Hermes e Exu, mensageiros itifalicos, quanto podemos aparta-los.”



fertiliza-os, renova-os e faz com que circulem, de outro modo, por outras veias, artérias e bocas.”
Nesse sentido o toque de corpos que se desdobram em novas narrativas pode re-conciliar, mas nao
s0 numa ideia de harmonia estatica, e sim por um processo complexo de fertilizagdo. Tal como um
Exu brincante que ao mesmo tempo media e distorce, assume e confunde seu cavalo?, a diversao
tradutdria recusa qualquer melancolia das perdas e aposta suas fichas na diferenga como produgao
de estese. Ela ¢ assim deriva critica, e ndo pode ser parada em suas metamorfoses até que o campo
seja experimentado num corpo. Exu, ndo a toa, ¢ chamado muitas vezes de Enugbarijo, a boca
coletiva que tudo fala, anunciando a tdbua divinatéria de opon-ifd e seus vinculos com o saber

oracular. No candomblé do Brasil, por exemplo, o jogo de Ifa ¢ feito com buzios e regido por Exu.

Afirma Monique Augras:

a iao recebe, no decorrer da iniciacdo, um pote que contém o seu Bara pessoal [Exu
regente do corpo individual], ou seja, o simbolo do seu proprio destino. E nesse pote
que sdo conservados os 21 cauris que lhe correspondem, por ser 21 o numero
simbolico de Exu, senhor do poder de transformacgao: um btizio representa o proprio
Exu Oxetud, o guardido, o Grande Transformador; quatro cauris correspondem aos
quatro elementos fundamentais; os dezesseis restantes representam as mesmas figuras
que comparecem no oraculo de Ifa. (2008: 202)

Porém a boca que tudo fala também ¢ a que mais engana. E um tensionamento entre o dom do

engano e seus vinculos com o desvelamento do oraculo, presente num dos mitos:

Como se explica a grande amizade entre Orunmila e Exu,

visto que eles sdo opostos em muitos aspectos?

Orunmild, filho mais velho de Olorum, foi quem trouxe aos humanos
o conhecimento do destino pelos buzios.

Exu, pelo contrario, sempre se esforcou

para criar mal-entendidos e rupturas,

tanto aos humanos como aos orixas.

Orunmilé era calmo e Exu, quente como o fogo.

Mediante o uso de conchas adivinhas,

Orunmilé revelava aos homens as intengdes do supremo deus Olorum
e os significados do destino.

Orunmilé aplainava os caminhos para os humanos,

enquanto Exu os emboscava na estrada

e fazia incertas todas as coisas.

O carater de Orunmila era o destino, o de Exu, o acidente.

Mesmo assim ficaram amigos intimos.

[...]

(Prandi, 2001: 76, cf. também Courlander, 1973: 59-62)

Nao se trata de simples dicotomia entre um principio do bem e da ordem contra outro do mal e da

desordem; seria muito simplorio opor os oraculos de Ifa e de Exu, quando os dois estdo presentes

2 Na nacdo jeje Legba e Ogum Xoroqué ndo “raspam ninguém”, portanto ndo se manifestam nos corpos humanos (cf.
Parés, 2018: 335). Sobre a etimologia de cavalo, ¢ interessante considerar o termo quimbundo: "Kavalu, sub, (jx)
Partidario; companheiro. | Camarada. | Pessoa com que se tem relagdes de amizade. || Amigo de inverno: — ha mutunge
tanga ; tanga i kabu, uamba uabatuka. || » adj. Intimo. | Privado.” (Assis Jr., s/d: 106).



em toda arte divinatoria, o que fica ainda mais claro com a presenga de Exu Elebo, o portador de
oferendas para todos os Orixas e para a realizacdo dos oraculos. Na verdade, mais do que mero
enganador que contraria a verdade, Exu-Legba ¢ “a um s6 tempo ‘oficial de policia’, ‘carrasco’ e
‘agente provocador’ (Capone, 2014: 56); assim, Legba “¢é para as divindades e para Fa o que a
sombra ¢ para a pessoa, a frente ¢ para o verso” (Maupoil, 2017: 98). Em outras palavras: o
mensageiro do destino € o acidente, a boca que tudo engole e fala. Laroi€ Exu. Sao as cantigas
desse senhor do equivoco que desejo traduzir, para em outro momento pensar melhor a “traducao-

2

cxXu .

Apesar de desconhecer as linguas africanas em jogo, me arrisquei a retraduzir algumas cantigas que
apresentavam tradu¢do mais semantica ao portugué€s, como um experimento de corpo e ouvido.
Sempre que possivel, busquei gravacdes de cada canto, para perceber seus tambores vivos € suas
entonagdes ritmicas?. Sdo tradugdes poéticas proporcionalmente comportadas, portanto distantes do
que busquei pensar como tradugdo-exu; ainda assim ¢ impossivel ndo reconhecer a divida que trago
com as obras seminais de Antdnio Risério, Textos e tribos (1993) e Oriki Orixa (1996), para pensar
o processo tradutério de poéticas extraocidentais sem relega-lo exclusivamente ao interesse
antropoldgico e social. Risério mostrou e fez a forga da poesia dos orikis aparecer, para um publico
mais amplo, como ‘“uma poética capaz de alimentar de algum modo a producdo
contemporanea” (1996: 19), longe de ser uma reliquia retirada de um escombro ja perdido. E o que

vemos nos dois orikis de Exu por ele traduzidos:

Oriki de Exu 1

Se Exu entra numa terra

Ele ja entra em pé de guerra.
A chuva que gela um egum
Nao se atreve a cruzar o fogo.
Molha o fantasma encharcado.

Exu vai com a peneira
Comprar azeite no mercado.
Exu que empurra sem do
Gente que se bate com medo.

Ele bate no elebd

Que nao faz o bom ebo.
Grita para que a crise
Se espalhe e a casa caia.

3 “Os tambores sdo personagens importantes na vida do candomblé. Sdo considerados como seres vivos. Sdo iniciados,
e, periodicamente, recebem alimentos para reforcar o seu axé. Cada um deles ¢ filho de um orixd, como os
fieis” (Augras, 2008: 72).



Amarra uma pedra na carga
De quem fardo leve leva.

Pai, ndo prenda pedras
Que fagam meu fardo pesar.

Oriki de Exu 2

Laguna incita e incendeia a savana.

Cega o olho do sogro com uma pedrada.
Cheio de orgulho e de charme ele marcha.
Quente quente ¢ a morte do delinquente.

Exu ndo admite que o mercado se agite
Antes que anoiteca.

Exu ndo deixa a rainha cobrir o corpo nu.
Exu se faz mestre das caravanas do mercado.
Assoa — e todos acham

Que o barco vai partir.

Passageiros se preparam depressa.

Exu Meleké fica na frente.

O desordeiro esta de volta.

Agbb ¢ forte, firme, macigo

D4 na aiaba com uma clava

Surra de chicote a mulher do rei

Deixa o chordo chorar

V¢é gente se batendo e ndo aparta.

Assim como ele, ha crianca de cabeca alta.
Agbd — eis aqui minha cabeca.

Ao tempo que viaja, vigia a plantacao.

Agbd, dono do agoite que zumba.

Bara que bebe da agua que silva a selva.

Os velhos pentelhos de sua sogra balangam no vento.
Ele se calga e segue dangando a caminho de Oi6.
Agbd aguou acaga no azeite.

Bara Meleké tem tufos de cabelo na cabega.
Agbd, que outro ndo ponha a mao na minha cabega.

Agbd v€ quando botam pimenta
Na buceta de sua sogra.
Ele ¢ o barbudo que mora na barbearia.

Bara tem os olhos na terra e chora pelo nariz.
Ele toma no mercado sem pagar.

Ele dorme com um porrete do lado.

Laroié assiste a enterros com os pais do morto.
Os pais do morto tremem de temor.

Os pais choram.

Laroié chora lagrimas de sangue.

Sua mae o pariu na volta do mercado.
De longe ele seca a arvore do enxerto.
Ele passeia da colina até a casa.

Faz cabeca de cobra assobiar.

Anda pelos campos, anda entre os ebos.
Atirando uma pedra hoje,

Mata um passaro ontem.



(1996: 126-8)

Sdo claramente poemas de origem oral recriados magistralmente num modelo de tradugdo poética
criativa, ou mesmo transcriativa, como marca o proprio Risério (ibid.: 81 e ss.). Ele ainda traduz, ao
longo de um outro estudo, um oriki de Exu Odara, que também cito para fechar esta antologia de
Risério em torno de Exu:

Viva Exu Odara

O bamba que zanza pelo campo

O bom de briga que abafa no bafafa

Que bota uma beca batuta
Pra ser porteiro de Deus.

Rei na terra de Ketu

Convida o alinhado e avia uma de leve.
Ele vem pra revirar o Benim.

Laroié chora lagrimas de sangue.

Faz o torto ficar direito

Faz o direito ficar torto.

Ele tem oitocentos porretes

Cento e sessenta porretes porretas.
Bate bate bata.

Baixote que chega de noite do mercado
Baixote que chega junto

Como a beira, da estrada.

Viva Exu Odara.

Tomo-o como patriarca da tradugdo poética do canto africano no Brasil, mas um pouco me
distancio. Risério parte para dois caminhos que ndo pretendo seguir, mas apenas cruzar: em
primeiro lugar, apostando no modelo jakobsoniano-concreto de fungdo poética da linguagem, por
vezes parece crer que poesia seja o maior acumulo de efeitos por metro quadrado e acabar
hiperformatando (aliterando, assonando, rimando) o texto tradutdrio; por outro, apesar de apontar
para todas as singularidades das poéticas orais, ndo procura recriar parte da perfomance nagé-ioruba
dos oriki de orixas, talvez por isso mesmo deixando de lado as melodias e ritmos das cantigas e dos
orin. Da minha parte, se algo ha neste projeto de transcriacao, ¢ restritp, como categoriza Edimilson
de Almeida Pereira:

Nessa modalidade de transcriacdo, que chamaremos de restrita ou funcional, a

instabilidade criativa da palavra oral — que é, ao mesmo tempo, indice de exposigdo e

ocultamento do enunciado — ¢ restringida as areas de instabilidade sob controle,
propiciadas pelas normas que regem o uso da palavra escrita. (2018: 93, grifos do autor)



Isso se da com a peculiaridade de que passo da voz a escrita com o sonho de relangar a voz em
cantigas novas em portugués, o que talvez a coloque na categoria de “abrangente ou criativa”,
resposta que nao pretendo dar agora. Tenho de assumir que, no meu caso, ndo tenho nem sequer as
“relagdes diplomaticas” que Leminski afirmava ter com o japonés e que Risério diz ter com o
iorubd; meu caso ¢ muito mais precario e depende mesmo de outras tradugdes e de conversas com
pessoas que sabem mais, além de consultas frequentes a dicionarios e gramaticas em carater de
diletantismo. Para realizar o trabalho, tive que escutar inimeras vezes gravagdes de cada uma das
cantigas abaixo feitas pelo grupo Axé PombaGira no Youtube4, seguindo seus ritmos e
procedimentos melodicos. Assim, se concordo com Risério (1996: 100) que “é¢ impossivel
reproduzir esse jogo de fomemas” do ioruba, penso que € possivel refazé-lo canto, ou seja,
deslocando as relagdes de altura de seu valor fonético para um valor melodico que convida a
performance. Por isso, optei por verter as cantigas com seu jogo epigramatico e de repeticdo

cantada, em vez das acumulagdes de oriki.

Um ponto que o leitor perceberd em muitas das solugdes ¢ o desdobramento do texto iorubd em
uma espécie de duplitradugdo, sendo que uma tende a traduzir epitetos e expressoes, enquanto outra
mantém as influéncias do ioruba no portugués, bem como os epitetos em sua funcao de linguagem
magica e evocatoria (afinal, os epitetos sdo nomes, modos de evocagdo). Nessa duplicagdo
tradutoria, penso o poema nao apenas como mancha na pagina, mas sim como performance vocal
que pode deslizar de uma para outra versao, desde que ambas caibam na melodia dada, produzindo
assim um triptico: canto do original, canto de cada uma das tradugdes, que vao se permutando em
rito performatico e performativo. Um pouco dessa pratica ja foi realizada em performances do
grupo Pecora Loca (voltado para performance vocal e musical de poesia e(m) tradu¢ao), como um
justo pedido de abertura e prote¢do a Exu, num canto coletivo ainda desprovido de tambores, como
um justo pedido de abertura e protecdo a Exu: o que fizemos e fazemos ¢ um modo de relagdo com
o divino, usar da tradu¢do como uma forma de poética, mas também como ética e pragmatica da
vida; nesse sentido, as linhas entre rito e vida sdo borraveis, se ndo ja sempre-borradas, e cantar sem
ser um iniciado e fora do contexto tradicional ¢, mais do que apenas brincar com o perigo, também
um modo de relagdo afetiva. Longe de ser um desrespeito com a tradicdo afro-brasileira, acredito
que traduzir e cantar do ioruba ao portugués, junto com obras gregas, romanas, provengais etc., ¢

marcar uma vida contemporanea ética e esteticamente cruzada também por modos extraocidentais.

4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=mIdOUc8YGHE.




Acredito que sera perdoavel se o resultado como cantopoema tradutorio tiver sua fertilidade. E
diante da confianga na poténcia fértil dessas cantigas na produgdo contemporanea, para além dos
terreiros, que também traduzo. Risério nos lembra que Exu “induz ao erro e a maravilha” (ibid.:

112), e assim me entrego ao erro, ou melhor, ao equivoco, segundo o caso.

Antes de passar as cantigas, deixo aqui meu imenso agradecimento a generosidade e amizade de
André Capilé, verdadeiro irmao e mestre na poesia € nas conversas. Sem sua ajuda, este trabalho
ndo teria nem mesmo se articulado com a dignidade minima para ganhar forma. E também ao olhar

atento de Luciane Alves e Alexandre Nodari.

1

A padé Oloonon e mo juba Ojisé.
Awa sé awo, awa s€ awo, awa $€ awo.
Mo juba Ojise.

Ao padé de Lona, € mojuba, Ojixé.
Levar ao louvor, levar ao louvor, levar ao louvor.
Mojuba Ojixé.

Pra encontrar Rei-da-Estrada, venerar Mensageiro.
Levar ao louvor, levar ao louvor, levar ao louvor.
Venerar Mensageiro.

2

Elégbara réwa a sé awo.
Elégbara réwa a sé awo.
Bara Q10onon awa fan ago.
Bara Qloonon awa fan ago.

Elegbard ¢ lindo, leva ao louvor.
Rei-da-Forca ¢ lindo, leva ao louvor.
Bara-da-Estrada, me dé teu favor.
Bara-Lona, me dé teu favor.

3
A ji ki ire ni Esu, Est ka bi ka bi.
A ji ki ire ni Esu, Esu ka bi ka bi.

De pé vou saudar Exu, Exu diz quem devém.
De pé vou saudar Exu, Exu diz quem devém.



4
Elégbara Esu 6 sa kéré kéré.
Ekesan Bara Esu 0 sa kéré kéré.

O Rei-da-Forga Exu corta curto, fundo.
Ekesan Bara Exu corta curto, fundo.

Elegbara Exu corta curto, fundo.
Criacdo Baré Exu corta curto, fundo.

5
E Elégbara Elégbara Esu Alayé.
E Elégbara Elégbara Esu Alayé.

E, é Rei-da-Forca, é Rei-da-Forca, Exu de Poder.
E Elegbara, Elegbara, Exu Alaié.

6
O wa lése I’abowolé s’ori agbéko ilekun.
O wa 1ésé I’abowolé s’ori agbéko ilékun.

Ele ¢ quem ¢, no umbral de pé, chegou na cabeca ao portao.
Ele ¢ quem ¢, no umbral de pé, parado no ori do portao.

7
Est wa ji wo mon mon ki wo Qdara.
Lardyé Esu wa ji wo mon mon ki wo Qdara.

Esu awo.
Exu repara, vé€, vé€ louvor, Odara.
Laroié Exu repara, vé, vé€ louvor, Odara.
Exu — louvor.

8

Qdara 16 soro, Odara 16 soro 100non.
Qdara 16 soro e 10 soro Qdara 16 soro 100non.

Odara trancador, Odara tranca, Rei-da-Estrada.
Odara trancador, € trancador, Odara trancador Lona.



Ojisé pa 1¢ fn awo, Qdara pa 1¢ soba.
Ojisé pa 16 fun awo, Qdéra pa 1é soba.

Mensageiro matou pro louvor, Odara matou pro rei.
Ojix¢é matou pro louvor, Odara matou pro rei.

10
Elégbara lewa légbara Esu a ji wo mon mon ki a awo.
Elégbara léwa légbara Esu a ji wo mon mon ki a awo.

O Rei-de-Forg¢a, fino, for¢a, Exu repara e vé, v€, meu louvor.
O Rei-de-Forga, fino, forga, Exu repara e vé, vé, meu louvor.

iijare 6 ijare 6 Esu Oloonon.
Ko mo nri ija ré 6 ija ré 6 Esu Qloonon.

Sem ver brigar, o teu brigar, o teu, Exu Rei-da-Estrada.
Sem ver brigar, o teu brigar, o teu, Exu Rei-da-Estrada.

12
O ji gbal¢ 4 kara 0, Esu soroke.
O ji gbalé a kara 6, Esu soroke.

Catando caco da cabaga, Exu Xoroqué.
Catando caco da cabaga, Exu Montanhés.

13

A ji ki Barabo ¢ mo juba, awa ko sé.

A ji ki Barabo ¢ mo jiba, € omodé ko ko ki
Barabo e mo juba Elégbéara Est 1’60non.

Saudo Barab6 a venerar, sem fazer mal.
Satdo Protetor € mojubd, na escola o moleque aprende,
Barabo a venerar, Rei-da-Forg¢a, Exu da estrada.

14

Bara 6 bebe Tiriri 1’onon.

Esu Tiriri, Bara o bebe Tiriri I’0non.
Esu Tiriri.

Bara feitor € Tiriri da estrada.
Exu Tiriri, Bara feitor é Tiriri da estrada.



Exu Tiriri.

15

Goke goke Odara, Qdara baba ebo.
Goke goke Odara, Odara baba ebo.
(Goke goke nidanon, Qdara baba ebo.)

Subir, subir, Odara, Odara ¢ papai de ebo.
Subir, subir Odara, Odara ¢ papai de ebo.
(Subir, subir a chama, Odara ¢ papai de ebo.)

16
Inon indn mo juba e ¢ mo juba.
Inon indn mo juba e agd mo juba.

Chama, chama, venerar, eu vou venerar.
Chama, chama, mojuba, licengca mojuba.

17

E ma won lé¢ba non, ko ri ija.
E ma won 1¢éba ndn, ko ri ija.
E ma jéki, ko ri ija.

E mé jéki, ko i ija.

Leba ndo queime aqui — a brigar.
Lebé ndo queime aqui — a brigar.
Nao deixe ver — teu brigar.
Nao deixe ver — teu brigar.

18
0Ol16onon awa Bara Kétu.
Oloonon awa Bara Kétu.

Rei-da-Estrada é Bara de Keto.
Rei-da-Estrada ¢ Bara de Keto.

19
Esu so soroke, Elégbara ki a awo.
Esu so soroke, Elégbara légbaa 0.

Exu é Montanhés, Rei-da-For¢a com louvor.
Exu ¢ Xoroqué, Rei-da-Forga, Legba, 6.



20
Kétu ké Kétu e Esu Alakétu.
Kétu ké Kétu ¢ Elégbara Kétu.

Keto diz, Keto: € Exu rei de Keto.
Keto diz, Keto: ¢ Rei-da-Forga em Keto.

21
Yemonja ko nta r6do, Esu a indn ko.
Yemonja ko nta r6do, Esu a indn ko.

Iemanja quer ribeirdo, Exu da chama nao.
Iemanja quer ribeirdo, Exu da chama nao.

22
Agoloonon awa pé nibo, agoloonon e.
Agoloonon awa pé nibo, agoloonon e.

Licenca ao culto do Rei-da-Estrada, ao Estrada-Rei.
Licenga ao culto do Rei-da-Estrada, ao Estrada-Rei.

23
Ag(‘) nbo nbo Lardye.
Ago nbo nbo Laroye.

Licenga ao culto, ao culto, Laroié.
Licenca ao culto, ao culto, Laroié.

24

Sonso obe, s6nso obe,

Qdara ko I’ori eru, Laroye.
Sénso6 obe, Odara ko 1’ori ebo.

Faca no fio, faca no fio,
Odara sem ori pra eru, Laroié,
Faca no fio, Odara sem ori pra ebo.

25
Alakétu r¢ Kétu Bara,
Est maa 10.

Alaketo, rei de Keto, Bara,
Exu ja vai.



*

Bara je n’tan & nlo,
Béra je n’tan maa 16 ilé.

Bara comeu, cansou,
Bara comeu, ja vai do ilé.>
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