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Önsöz
Sevgili Ö¤renciler,

Görsel Estetik kitab› sizlerin sadece foto¤raf makinalar›, film ve video kamera-

lar› ile de¤il, tüm görsel iflitsel ortamlarla karfl› karfl›ya kald›¤›n›zda baflvurabilece-

¤iniz temel bir kaynak olmas› için tasarlanm›flt›r. Elektronik teknolojisinin en yet-

kin olanaklar›n›n art›k sadece profesyoneller için de¤il, amatör ev kullan›c›lar› için

de kolayl›kla edinilebildi¤i bir ça¤da yafl›yoruz. Video kameralar, dijital foto¤raf

makinalar› ve hatta 3G teknolojili telefonlarla, teknoloji yaflam›m›z›n içinde eski-

sinden çok daha fazla ve etkin bir rol oynuyor. Görüntü teknolojilleri art›k ma¤a-

zalarda, vitrinlerde, al›flverifl merkezlerinde, tren garlar›nda ve hatta cebimizde,

her yerde bizlerle beraber. Kimi durumlarda üretilmifl görüntülerin hedefi halin-

deyken, kimi durumlarda ise bizzat görüntüyü üreten ve da¤›tan kifliler bizler olu-

yoruz. ‹flte elimizdeki farkl› görüntü teknolojilerini kullan›rken ve oluflturaca¤›m›z

görüntülerin kime, hangi amaçla, ne söyleyece¤ini tasarlarken, temel düzeyde

görsel estetik bilgisine ihtiyaç duyacaks›n›z. Bu kitapta yer alan ünitelerde, este-

tik kavram›n›n ne anlam ifade etti¤ini ve felsefi boyutunu bir sanat felsefesi bak›fl

aç›s›yla incelemeye çal›flaca¤›z. Daha sonra ise, sanat ve teknoloji iliflkisinin fark-

l› boyutlar›n›n fark›na varaca¤›z. Görüntü kavram›n›n yine felsefedeki yerini ger-

çe¤in temsili ünitesinde aç›klayacak ve bu bilgilerin görsel alg› sürecindeki karfl›-

l›klar›n› tan›mlayacabilece¤iz. Kitab›n di¤er ünitelerinde ise birer görsel estetik

ö¤e olarak ›fl›k, renk, yüzey, kompozisyon ve görüntü boyutu ile zaman boyutu

kavramlar›n› ayr› ayr› irdeleyece¤iz.

Bu kitapla birlikte, kullan›d›¤›n›z görsel teknoloji her ne olursa olsun, estetik

bir bak›fl aç›s›yla bu teknolojiyi yönlendirmeniz, üretti¤iniz görüntülerde hep “gü-

zeli” ve “esteti¤i” araman›z temel hedefimizdir. Bu ise ancak göz terbiyesiyle olur.

Elinizdeki kitab›n bu süreçte sizlere yol gösterici olmas› dile¤iyle...

Editör

Yrd. Doç. Dr. Alper Altunay
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Estetik kavram›n›, esteti¤in konusunu ve kapsam›n› tan›mlayabilecek ve es-
tetik bak›fl›n anlam›n›, niteli¤ini ve gereklili¤ini tart›flabilecek,
Estetik yaflant› ve estetik kayg› kavramlar›n› tan›mlayabileceksiniz,
Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram olarak, özel anlamdaki sanat
aras›ndaki ayr›m› saptayabilecek,
Sanat›n öncelikli ifllevini ifade edebilecek,
Sanat eserinin belirleyici niteliklerini s›ralayabilecek,
Sanat›n türlerini s›n›fland›rabilecek ve görsel sanatlar› tan›mlayabileceksiniz. 

‹çerik Haritas›

• Estetik 
• Estetik Yaflant› 
• Estetik Kayg› 
• Estetik Bak›fl 
• Çokanlaml›l›k 
• Biriciklik 

• Sanat
• Zanaat
• Kurmaca
• Organik Bütünlük
• ‹leti
• Görsel Sanatlar

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z
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GÖRSEL ESTET‹K

Görsel Estetik

• Esteti¤in Tan›m› ve Kapsam›
• Estetik Yaflant› ve Estetik Kayg›
• Sanat›n ‹fllevi
• Sanat Eserinin Belirleyici Nitelikleri
• Sanat Türleri ve Görsel Sanatlar?

Estetik Yaflant›
ve Estetik Kayg›



“Ne zaman Ara Güler’in ad› geçse, akl›ma bir olay gelir önce.
1980’lerin bafl›yd›. Yay›nevi yöneticili¤i yapt›¤›m dönem... Günün birinde Ara

heyecanla dald› odama. 
“Ülkü,” dedi, “bir kitap haz›rlad›m. Foto¤raf albümü. Hemen bas. Bir

milyon sataca¤›z.”
“Sen ç›ld›rd›n m›?” dedim. “Gazeteler bile bir milyon satm›yor.”
Ara hemen yan›t› yap›flt›rd›: 
“O zaman befl bin garanti.”
Kitab› bin befl yüz bast›k. Yay›nc›l›k y›llar›mda bana en büyük k›vanç veren ki-

taplardan biri oldu.
Bir gün yine heyecanla geldi. Bu kere burnundan soluyordu. 
“Hayrola?” dedim. 
“Ne adamlar var!.. Bana soruyorlar. ‘Sen ne marka makineyle foto¤raf çe-

kersin?’ diye. Foto¤raf makineyle mi çekilir! fiimdi en iyi, en geliflmifl dakti-
lo bende olsa en büyük yazar ben mi olurum! Roman daktiloyla m› yaz›l›r!” 

Bir an solukland›. 
Gözleriyle kalbini

göstererek, “Arka-
dafl,” dedi, “foto¤raf
burayla, burayla çe-
kilir. Ben Singer di-
kifl makinesiyle bile
foto¤raf çekerim...
fiunlara bak. Al›yor-
lar Leica’y›, Ca-
non’u, Nikon’u elle-
rine, yola düflüyor-
lar. Bir köylü mü
gördüler. Dur! ‹ki
flipflak, tamam... Ko-
yun sürüsü mü gör-
düler. Dur! ‹ki flip-
flak, tamam... Çad›r
m› gördüler. Dur!

Estetik Bak›fl, Sanat ve
Görsel Sanatlar

Foto¤raf:Ara Güler



‹ki flipflak, tamam... Ben bir çoban›n foto¤raf›n› çekeceksem, onunla oturma-
l›y›m, birlikte yemek yemeliyim, gece çad›r›nda kalmal›y›m... Onu tan›mal›-
y›m. Foto¤raf›n› ancak ondan sonra çekebilirim.”

Ara, durup dururken dünyan›n en iyi foto¤rafç›lar›ndan biri olmam›fl...” 
Ülkü Tamer (2 fiubat 2009, Sabah Gazetesi)

ESTET‹⁄‹N TANIMI VE KAPSAMI

Estetik kavram›n›, esteti¤in konusunu ve kapsam›n› tan›mlaya-
bilmek ve estetik bak›fl›n anlam›n›, niteli¤ini ve gereklili¤ini
tart›flabilmek.

Estetik nedir? Bu soru, ilk bak›flta kolay yan›tlanacak bir soru gibi görünebilir. Oy-
sa insano¤lunun binlerce y›ldan beri yan›t arad›¤›, belki de genel geçer, do¤ru bir
tan›m›n› asla bulamayaca¤›n› bilmesine ra¤men aramaktan hiç vazgeçmedi¤i en te-
mel sorulardan birisi de esteti¤in, dolay›s›yla “güzel”in ne oldu¤u sorusudur. Var-
l›k nedir? Zaman nedir? Gerçek nedir? sorular› gibi, esteti¤in ne oldu¤u sorusu da
henüz yan›t› bulunamam›fl felsefe sorular›ndan birisidir. Ancak bu sorulardaki “ne-
dir?”i, gündelik yaflam›m›zdaki benzer sorulardan da ay›rmak gerekir. “Maddenin
hâlleri nelerdir?” ya da “Madde kaç halde bulunur?” sorusunu, madde; kat›, s›v› ve
gaz olarak üç hâlde bulunur fleklinde yan›tlayabiliriz. “Saat nedir?” sorusuna; “Sa-
at, zaman› ölçmemizi sa¤layan nesnedir.” diyerek karfl›l›k verebiliriz. Oysa “Mad-
de nedir?” ya da “Zaman nedir?” sorular› farkl›d›r, çünkü buradaki “nedir” ile kas-
tedilen, zaman›n ya da uzakl›¤›n anlam›n›n ne oldu¤udur. Bir baflka deyiflle, bu so-
rular birer felsefe sorusudur ve felsefi bilgi, kavram düzeyinde edinilen bilgidir.
Benzer flekilde, “Güzel nedir?” sorusu da “Güzelin özü, anlam› nedir?” olarak anla-
fl›ld›¤›nda bir felsefe sorusu olarak karfl›m›za ç›kacakt›r.

Felsefe tarihi boyunca bu soruya, yani “Güzel nedir?” sorusuna çeflitli yan›tlar
verilmeye çal›fl›lm›flt›r. Örne¤in Platon (‹Ö 427-347)’a göre güzel bir “idea”d›r, ya-
ni mutlakt›r, de¤iflmez ve sonsuzdur. Do¤adaki, içinde yaflad›¤›m›z bu dünyadaki
güzellikler güzel ideas›ndan pay ald›klar› ölçüde güzel görünürler. Aristoteles (‹.Ö.
384-322)’e göre güzel olan matematiksel olarak orant›l›, ölçülü ve düzenli oland›r.
Hegel’e göre güzellik, mutlak ruhun (geist) nesnelerde görünür hâle gelmesidir.
Immanuel Kant (1724 - 1804)’a göre ise güzellik, hiçbir amaç gütmeden öne sürü-
len evrensel ve zorunlu hükümler alan›d›r. 

Estetik sözcü¤ü, Yunanca “aisthanesthai” (duymak, alg›lamak), “aisthesis”
(duygu, duyum) sözcüklerinden gelmektedir. Sözcü¤ü günümüzdeki anlam›yla ilk
kez kullanan ise, Alman filozof Alexander Baumgarten (1714-1762)’dir. Baumgar-
ten, 1750’de yay›mlad›¤› “Aesthetica” adl› kitab›nda esteti¤i “duyulardan elde edi-
len bilginin bilimi ve mant›¤›n k›z kardefli” olarak tan›mlar. Esteti¤i felsefenin bir
dal› olarak gören anlay›fl uyar›nca mant›k “do¤ru”yu, ahlak “iyi”yi, estetik de “gü-
zel”i arar, sorgular. Mant›k do¤ru bilgiye nas›l ulafl›laca¤›n› tart›fl›r, bilgide do¤ru-
ya ulaflman›n yolu mant›ktan geçer. Mant›k, do¤ruyu arayan ak›ld›r. Estetik ise ak-
l›m›zla de¤il, öncelikle “duyular”›m›zla elde etti¤imiz bilginin do¤rusunu arar. Do-
lay›s›yla estetik, günlük konuflmalar›m›zda çirkin sözcü¤ünün karfl›t› olarak kullan-
d›¤›m›z güzel anlam›nda de¤il, duyusal-duygusal bilginin (sensitiv bilgi)) alan›n›
araflt›ran disiplin anlam›nda kullan›l›r. Estetik, güzel üzerine düflünme, güzelin bil-
gisine eriflme çabas›, u¤rafl› olarak da tan›mlanabilir. Zihinsel bilginin ölçütü aç›k-
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Estetik, Yunanca duymak,
alg›lamak ve duygu, duyum
sözcüklerinden gelmektedir.



l›k ve seçikliktir. Estetik bilgi ya da duyusal ve duygusal bilgi, zihinsel bilgiden ve
mant›¤›n bilgisinden belirsiz ve karmafl›k nitelik tafl›mas›yla ayr›l›r. Bu nedenle,
Baumgarten esteti¤i “duyu ve duygusal bilginin bilimi, dolay›s›yla aç›k ve seçik ol-
mayan›n bilgisi” olarak tan›mlar. 

Baumgarten’den sonra, bir baflka ünlü Alman filozofu olan Kant’›n çal›flmalar›
esteti¤in ayr›, ba¤›ms›z bir disiplin olarak kurulmas›nda ve yerleflmesinde önemli
rol oynam›flt›r. Kant, esteti¤in konusu olan “güzel” ile ahlak›n konusu olan “iyi”nin
örtüfltü¤ü ve farkl›laflt›¤› konumlar› belirleyerek, “güzel olan”› “yararl› olan”dan
ay›rarak, “estetik haz”›n “duyusal hofllanma”dan farkl› oldu¤unu göstermifl ve es-
teti¤in kendine özgü s›n›rlar›n› çizmifltir.

Güzelin s›n›rlar›, varsa de¤iflmez olan ölçütleri binlerce y›ldan beri araflt›r›lm›fl,
bulunmaya çal›fl›lm›flt›r. Fakat güzeli belirleyen ölçütlerin içinde yaflan›lan ça¤a,
zamana, topluma, kültüre vb. göre sürekli de¤iflim içinde olmas› nedeniyle kesin
bir bilgiye, üzerinde herkesin uzlaflaca¤› bir sonuca ulaflmak da mümkün olmam›fl-
t›r. Öte yandan esteti¤i ayr› bir alan olarak belirleyen temelin “güzel” kavram› ol-
du¤u konusunda da hemen herkes hemfikirdir. 

Ça¤dafl esteti¤in öncülerinden biri olan Frans›z kuramc› Etienne Souriau (1892
- 1929)’nun tan›m›yla “Estetik, dönüfllü (reflexive) düflüncenin bir biçimidir. Bafl-
ka bir deyiflle, insan akl›n›n, kendisine bütün tap›naklar›, katedralleri, saraylar›,
heykelleri, resimleri, ezgileri, senfonileri ve bütün fliirleri yaratma olana¤› veren
kendi eylemi üzerinde durup düflünmesidir.” Bu tan›m, esteti¤i, insan akl›n›n ken-
di sanatç› eylemi üzerinde düflünmesine ba¤lad›¤›na göre, her zaman ve her yer
için geçerli olan bir sanattan, dolay›s›yla genel geçer, de¤iflmez bir estetikten söz
edilemeyece¤i de aç›kt›r.

Ça¤dafl esteti¤in ay›rt edici özelliklerinden birisi de esteti¤i yaln›zca “güzel”
kavram›na ba¤lamamas›, esteti¤e iliflkin her türlü de¤eri ve de¤er yarg›s›n› da arafl-
t›rma konusu yapmas›d›r. Bu nedenledir ki, ça¤dafl estetik güzeli oldu¤u kadar, es-
tetik de¤erlerle iliflkisi ba¤lam›nda yüceyi, zarifi, çocuksuyu, trajik olan›, soyluyu,
komi¤i, çekici olan› hatta çirkini de inceler ve araflt›r›r. 

Estetik, güzelin, sanat›n alan›ndaki güzelin felsefi ba¤lamda sorgulanmas›d›r
düflüncesinden hareketle, estetik ile sanat felsefesini birlefltirerek, bu iki terimi ara-
lar›nda hiçbir ayr›m gözetmeksizin efl anlamda kullanan düflünürler oldu¤u gibi,
esteti¤i bilinçli olarak sanat felsefesinden ayr› tutan düflünürler de vard›r.

En genel tan›m›yla estetik, do¤adaki ve sanattaki güzelin sorgulanmas›, araflt›-
r›lmas›d›r. Ça¤dafl estetik ise sanattaki güzelle ilgilenir, dolay›s›yla ça¤dafl esteti¤in
alan›na girmek do¤rudan do¤ruya sanat›n alan›na girmektir. Öte yandan sanat fel-
sefesi de sanat› sorgular, araflt›r›r. Sanat, hem estetik hem de sanat felsefesi taraf›n-
dan araflt›r›l›r. Öte yandan, sanat felsefesinin alan›n›n esteti¤e göre daha kapsaml›
oldu¤u söylenebilir. Sanat felsefesi, düflünürlerin ortaya att›¤›, gelifltirdi¤i estetik
kuramlar›n› da sorgular, irdeler ve yorumlar. Estetik ve sanat felsefesi birbirini ta-
mamlayan, bütünleyen etkinliklerdir. Sanat felsefesi olmadan estetik olmayaca¤›
gibi, estetiksiz bir sanat felsefesi de düflünülemez. 

Estetik Bak›fl
Eski Yunan’dan bu yana biliyoruz ki “bilgi” alg›yla bafllar. Baflka bir deyiflle, insan
için olanakl› bilginin ilk aflamas›, duyular›m›zdan elde etti¤imiz verilerdir. 

Eski Yunanl›lar insan›n sahip oldu¤u tüm duyular içerisinde “görme” duyusu-
nun ayr›cal›kl› bir yeri, önemi oldu¤unu düflünüyorlard›. Onlara göre bilginin kö-
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keninde merak duygusu vard› ve merak etme ile görme aras›ndaki ba¤ da, di¤er
duyulara göre çok daha güçlü, sa¤lam bir ba¤d›. Öyle ki, bugün “teori” (kuram)
olarak bizim de dilimize yerleflen sözcü¤ün kökeni bile görme duyusu ile iliflkiliy-
di, çünkü Eski Yunan dilinde “Theoria”n›n anlam› görmeyi, seyretmeyi, bakmay›,
temafla etmeyi içeriyordu. Benzer flekilde, Arapça “Nazari”, yani kuramsal (teorik)
sözcü¤ünün kökenine bakt›¤›m›zda da “Nazar” (bak›fl)la karfl›lafl›yoruz. Nazar söz-
cü¤ünü deyim olarak kulland›¤›m›zda ise (nazar etmek, nazar de¤mesi gibi) olum-
suz da olsa bak›fl›n gücünü, bak›fltaki gücü anlatmak istiyoruz.

“Estetik bak›fl”›n da en genel anlam›yla güzele, güzelli¤e iliflkin bir bak›fl demek
oldu¤unu söyleyebiliriz. Eski Türkçede “güzel”, köz (göz) sözcü¤üne el sonekinin
eklenmesiyle oluflmufl, “göze hofl görünen” anlam›nda kullan›lan bir sözcüktür ve
Anadolu’nun kimi bölgelerinde halen güzel yerine “gözel” denmesinin nedeni de
sözcü¤ün bu ilk kullan›m› ve anlam›yla iliflkilidir.

Estetik bak›fl; güzele, güzelli¤e iliflkin bir bak›fl olarak anlafl›ld›¤›nda, söz ko-
nusu bu bak›fl›n çok genifl, kapsay›c› bir bak›fl oldu¤u da hemen fark edilecektir.
Esteti¤i yaln›zca felsefenin alan›yla s›n›rlaman›n ve ona “salt güzeli arama” ifllevini
yüklemenin, estetik bak›fl› k›s›tlayan, daraltan ve hepsinden de önemlisi estetik ile
güncel yaflam aras›ndaki ba¤› körelten bir yaklafl›m oldu¤u söylenebilir. Bu neden-
ledir ki esteti¤i, yaln›zca felsefede ve sanatta varsay›lan soyut anlamlar ve soyut
yüceliklerle s›n›rlamak, bu s›n›rlar›n ötesinde esteti¤e, dolay›s›yla güzele, güzelli¤e
söz hakk› b›rakmamak demektir. Bu nedenle esteti¤i tan›mlarken, “estetik, insa-
no¤lunun kendi sanatsal eylemleri üzerinde düflünmesidir” gibi genel ve somut bir
yaklafl›m› ç›k›fl noktas› yapmak fakat bunun hemen ard›ndan da insano¤lunun tüm
deneyimlerinin sanatsal eylemlerinin konusu olabilece¤ini benimsemek, estetik ile
yaflam aras›ndaki ba¤›n canl› kalmas›n› sa¤layabilir. 

Bu nedenle esteti¤e girifl demek, her fleyden önce, s›n›rlar› yaln›zca felsefeyle
ve sanatla çizilen bir ortamda “güzel”in nefes alamayaca¤›n› ö¤renmek; estetik ba-
k›fl›n, insan yaflam›n›n her alan›n› kapsayan, kuflat›c› bir bak›fl oldu¤unu anlamak
demektir. 

Estetik bak›fl›n ay›rt edici özelli¤i denetlemeye, sorun çözmeye, yaln›zca ne-
den-sonuç iliflkileri kurarak aç›klama yapmaya çal›flan bir bak›fl olmamas›d›r. Bafl-
ka bir deyiflle, estetik bak›fl daha özgür bir bak›flt›r. ‹nsan›n “Nas›l yaflayaca¤›m?”
sorusunun yan›na “Nas›l güzel yaflayaca¤›m?” sorusunu ekleyen ve as›l bu ikinci
soruya bir yan›t arayan bak›flt›r. Güzel yaflamak, insan›n güzel yaflamas› yaln›zca
sanattan, sanat eserlerinden al›nan hazla s›n›rl› de¤ildir. “Güzel yaflam›n” içerisine
insan›n sanattan edindi¤i estetik hazz›n yan› s›ra ezmeden ezilmeden, sömürme-
den sömürülmeden, hakk›n hukukun gözetildi¤i, insana daha yarafl›r bir dünya öz-
lemi girdi¤i içindir ki, estetik bak›fl ayn› zamanda etikle de iç içe olan bir bak›flt›r.
Baflka bir deyiflle, “güzel”e iliflkin bak›fl ayn› zamanda yaflama, insana karfl› duyar-
l› bir tav›r, bir durufl demektir. Buradaki “güzel” lezzetli bir yemekten ya da bir k›r
gezmesinden al›nan haz de¤il, gerçeklefltirilecek bir çabad›r, emek isteyen bir u¤-
raflt›r. Esteti¤e kuram olarak çok fley katan Benedetto Croce (1866-1952)’nin “‹yiyi,
güzeli ve sevinci oldu¤u gibi hakikati de yaflamdan uzak ve kopuk bir fley olarak
de¤il, yapmakta oldu¤unuz ve yapaca¤›n›z fleylerde aray›n?” derken dile getirdi¤i
düflünce de bu çaba, bu u¤raflt›r. 
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Estetik bak›fl, bizi yaflama yoksullu¤undan kurtaracak bak›flt›r. Yoksullu¤un tek
tan›m› paras›zl›k de¤ildir. Yaflama yoksullu¤u; yaflant›lar›m›z›n renksiz, çorak, s›¤
olmas› demektir. Estetik bak›fl, bu s›¤l›¤› aflmam›z› sa¤layan; bizi s›radanl›¤›n, ka-
l›plarla görmenin ötesine tafl›yan bak›flt›r. Al›flt›¤›m›z ya da al›flt›r›lageldi¤imiz gör-
me, duyma, hissetme biçimlerinin d›fl›na ç›karak, bize farkl› dünyalar olabilece¤i-
ni, daha yo¤un, daha anlaml›, daha farkl› yaflanabilece¤ini duyuran bak›flt›r. 

Konuya iliflkin olarak, ODTÜ ö¤retim üyelerinden Prof. Dr. Ahmet ‹nam’›n http://www.me-
tu.edu.tr/~www41/ahmet-inam/online.htm adresli kiflisel web sayfas›nda “Yoksuluyuz Ya-
flay›fl›m›z›n...” bafll›kl› yaz›s› ile, http://www.tempodergisi.com.tr/kose/ah-
met_inam/09592/ adresindeki “Sonsuza Yolculuk” bafll›kl› yaz›s›n› okuyabilirsiniz. 

‹nsan için var olmak yaflam› önce kendimiz, sonra çevremizdeki insanlar ve ni-
hayet tüm bir insanl›k için daha anlaml› k›lmak ise; estetik bak›fl ve bu bak›flla
edinilen bilinç, güzelin, daha güzelin, en güzelin peflinde koflan bak›fl demektir. 

Burada peflinde koflulan güzel, çirkinin karfl›t› olarak kulland›¤›m›z, gündelik
konuflma dilinde birisini ya da bir fleyi nitelendirmek için kulland›¤›m›z s›fat anla-
m›ndaki güzel de¤il, esteti¤in alan›ndaki güzel ya da bir ad olarak güzeldir.

Günlük konuflmalar›m›zda kulland›¤›m›z güzel ya da güzellik sözcükleri genel-
likle bir al›flkanl›¤›, bir al›flagelmiflli¤i de ifade eder. Bu nedenle de bu ba¤lamda
kullan›lan güzel, bir önyarg› gibi çal›fl›r, geliflime aç›k olmayan, dura¤an bir duru-
mu ifade eder. Söz gelimi, pek çok insan için en güzel mant›, annesinin yapt›¤›
mant›d›r. Çünkü be¤endi¤imiz, güzel dedi¤imiz, tad›n› sevdi¤imiz mant› daha ön-
ce yiye yiye al›flt›¤›m›z yemektir. Benzer flekilde, çok haz duydu¤umuz, güzel bul-
du¤umuzu söylemekten hiç b›kmad›¤›m›z gün bat›m› ayn› yerde, ayn› mevsimde
y›llardan beri izledi¤imiz, daha sonra da izleyece¤imiz, de¤iflmeyen bir görüntü-
dür, aflina oldu¤umuz bir manzarad›r.

Gündelik dildeki güzel, bu ba¤lamda kullan›lan güzel yaflam› yo¤unlaflt›r-
maz ya da bizde yo¤un bir yaflant›ya neden olmaz. Yaflam› yo¤unlaflt›ran, bizde
farkl› ve yo¤un yaflant› oluflturan, yaflam› anlaml› k›lan güzel ise, sanattan, sanat
yap›tlar›ndan elde edilen güzeldir. Tek olan, özgün olan, yeni olan güzeldir, gü-
zelliklerdir. Dolay›s›yla kavram olarak güzel denildi¤inde anlamam›z gereken
fley, sanat›n alan›ndaki güzeldir, yani estetiktir. Burada söz konusu edilen güzel
(estetik), s›fat de¤il, ad olarak kullan›l›r. Ünlü Alman filozofu G. W. F. Hegel
(1770 - 1831), sanat›n alan›ndaki güzeli, “sonlu insan yaflam›na s›¤d›r›lan son-
suzluk” olarak tan›mlar. Güzelin, güzelli¤in ifadesini en canl›, en güçlü flekilde
buldu¤u alan sanat›n alan›d›r.

Esteti¤in konusu do¤ada ve sanatta güzeli araflt›rmak, sorgulamakt›r. Ça¤dafl
estetik ise sadece insan taraf›ndan yarat›lan, arkas›nda insan›n çabas› olan ve bu
çaban›n ürünü olarak ortaya ç›kan güzeli konu al›r. Do¤adaki güzel, ancak sanata
yans›d›¤›, sanat›n alan›na girdi¤i ölçüde esteti¤in konusu olur. Bir de¤er yarg›s›
olarak “güzel” ile ilgili her fley ça¤dafl esteti¤in araflt›rma alan› içine girer.
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Estetik bak›fl, güzelin, daha
güzelin, en güzelin peflinde
koflan bak›fl demektir.

Kavram  olarak güzel, bizde
farkl› ve yo¤un yaflant›lar
oluflturan, yaflam› daha
anlaml› k›lan ve bu
niteli¤iyle yaln›zca sanattan,
sanat eserlerinden elde
edilebilen güzeldir.



ESTET‹K YAfiANTI VE ESTET‹K KAYGI

Estetik yaflant› ve estetik kayg› kavramlar›n› tan›mlayabilmek.

Estetik, sanat›n alan›nda var olan güzeldir, güzelliktir ve bu alanda vücut bulan,
yaflayan güzel ile, güzellik ile kurulacak iletiflimin kendine özgü baz› nitelikleri
vard›r. Söz konusu bu iletiflimi kurman›n öncelikli, “olmazsa olmaz” koflulu ise es-
tetik yaflant› olarak adland›r›lan yaflant›ya ulaflabilmektir.

Estetik yaflant›, yaln›zca sanattan ya da sanat eserlerinden kaynaklanan güzele,
güzelli¤e iliflkin duyguyu gündelik yaflamdaki di¤er duygulardan, be¤enilerden,
hazlardan ay›rmak, ayr› tutmak için kullan›lan bir kavramd›r. Dondurma yemek-
ten, taraftar› oldu¤unuz tak›m›n kazanmas›ndan ya da kardeflinizin çal›flt›¤› iflte
yükselmesinden, baflar›l› olmas›ndan haz alabilirsiniz, zevk duyabilirsiniz. Haz al-
d›¤›m›z, be¤endi¤imiz bu tür fleyler ile estetik yaflant› aras›ndaki en temel fark es-
tetik yaflant›n›n kendi amac›n› kendi içinde tafl›yan bir yaflant› olmas›d›r. Estetik ya-
flant› ve bu yaflant›dan kaynaklanan haz bir baflka duyguyu doyurman›n arac› de-
¤ildir. Dondurman›n tad›n› hofl bulabilirsiniz, haz alabilirsiniz bu tattan... Dondur-
ma yersiniz ve dondurma yeme arzunuzu giderirsiniz. Bu arzu giderildi¤inde, ya-
ni doyas›ya dondurma yedi¤inizde, dondurman›n tad› sizin için önemli de¤ildir,
can›n›z çekmez. Oysa estetik yaflant›da duygu, bir baflka arzuyu doyurman›n ara-
c› de¤ildir, kendi amac›n› kendi içinde tafl›r. Ç›kar ya da yarar düflüncesi gözetme-
yen bir yaflant› olmas›yla farkl›lafl›r estetik yaflant›... Ayr›ca estetik yaflant›n›n ve bu
yaflant›dan kaynaklanan hazz›n kendisinden baflka doyuraca¤› bir baflka arzu ya
da gereksinim olmad›¤› için, dondurma yemedekine benzer bir doygunluk, bir
tokluk da söz konusu olmayacakt›r. Bu nedenle diledi¤iniz kadar müzik dinleye-
bilir, fliir okuyabilir ya da film izleyebilirsiniz.

Bu durum, izledi¤iniz filmin ayn› zamanda di¤er arzular›n›z› doyuramad›¤› an-
lam›na gelmez. Sinemaya gitmenizin çeflitli nedenleri olabilir. Ailenizden uzaklafl-
mak, yaln›z kalmak için sinemaya gitmifl olabilirsiniz ya da filmin yönetmenine il-
gi duydu¤unuz ve o yönetmen hakk›nda daha çok bilgi sahibi olmak istedi¤iniz
için gitmifl de olabilirsiniz. Belki de yaln›zca vakit geçirmek, e¤lenmek için ya da
arkadafllar›n›za “ben bu filmi gördüm” demek için... Sinemaya gitmeniz ve filmi iz-
lemeniz tüm bu ve buna benzer arzular›n›z› doyurman›n arac› olabilir elbette... An-
cak bunlar›n hiçbirisi sizin için estetik yaflant›ya giden yolu açamaz. E¤er sinema-
ya yaln›zca ve yaln›zca sinemay› sevdi¤iniz için gitmiflseniz ve izledi¤iniz filmden
salt film izledi¤iniz için haz alm›flsan›z estetik yaflant›ya ulaflm›fls›n›z ya da estetik
yaflant›n›n alan›ndas›n›z demektir. 

Estetik kayg› ise estetik yaflant›n›n ard›ndan oluflan, oluflmas› beklenen ya da
istenen bir durumdur. Bizde estetik yaflant› oluflturan güzele, güzelli¤e iliflkin te-
dirginli¤imizi ifade eder. Buradaki kayg›, tedirginlik olumsuz anlamda de¤il, tam
tersine olumlu anlamdad›r. Söz konusu kayg›, sanat eserinden edindi¤imiz estetik
yaflant›n›n yaln›zca duyusal, duygusal düzeyde kalmas›na izin vermeyerek “gü-
zel”in düflünce düzeyine yükseltilmesini ve sorgulanmas›n› gerekli k›lar. Bir baflka
deyiflle estetik kayg›, güzele, daha güzele, en güzele ulaflabilmede yaflanan tedir-
ginlik halidir. Bu tan›m çerçevesinde, estetik kayg›n›n yaln›zca sanatla, sanat eser-
leriyle olan iliflkilerimizde de¤il, tüm tutum ve davran›fllar›m›zda daha duyarl› ol-
mam›z› sa¤lad›¤› da söylenebilir.
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Güzel ile karfl›laflman›n, özellikle de sanat›n alan›ndaki güzelle, güzellikle kar-
fl›laflman›n üzerimizdeki etkisini yüzeysel bir etki olmaktan ç›kart›p derin etkiye
dönüfltüren, estetik kayg›d›r. Yüzeysel etki, heyecan duyma, hofllanma ve zevk al-
ma fleklinde tan›mlanabilir. Derin etki ise yaln›zca duygusal yaflant›lar›m›z› de¤il,
düflüncelerimizi, dünya görüflümüzü, tüm kiflili¤imizi etkiler, de¤ifltirir. Yüzeysel
etki insan ürünü de olsa, do¤an›n bir parças› olarak da karfl›m›za ç›ksa, güzel ile
her karfl›laflmam›zda edinilebilir. Oysa derin etki ancak ve ancak sanatla, sanat
eserleriyle kurulan iliflkiyle sa¤lan›r.

Estetik kayg›n›n ve buna ba¤l› olarak derin etkinin, hayata bak›fl›m›z ve kiflili-
¤imiz üzerindeki dönüfltürücü gücünü, ülkemizin yetifltirdi¤i de¤erli sanatç›lardan
biri olan Onat Kutlar (1936-1995)’›n yaflam›nda önemli yeri olan bir an›yla örnek-
lendirebiliriz:

“Rastlant›lar” der Onat Kutlar, “yaflam›n gümüfl bal›klar›d›r. Derin sularda yafla-
yan bu gümüfl bal›klar, duyarl› bir göz, aç›lmaktan korkmayan bir yürek ve bilin-
meyene olta savuracak bir yürek ister.” ‹sveçli ünlü yönetmen Ingmar Bergman
(1918-2007 )’›n Yaban Çilekleri adl› filmi, Kutlar için tamamen rastlant› sonucu kar-
fl›s›na ç›kan bu gümüfl bal›klar›ndan birisidir. Belki de yaln›zca ad› ilginç geldi¤i
için, vakit geçirmek için tesadüfen girdi¤i sinemadan bambaflka bir insan olarak ç›-
kar. Yüzünde filmin kahraman› Profesör Borg’un mutlu gülümseyifli, dilinde güzel
bir flark› vard›r. fiunlar› yazar:

“Yaban Çilekleri, herhangi bir izleyici için, çok yafll› bir bilim adam›n›n, yafla-
m›yla, ölümünden geriye do¤ru, yeniden karfl›laflmas›d›r. Yaflam›n anlam› üzerine
derin bir arkeolojik araflt›rmad›r. 20. yüzy›l insan›n›n özlemlerini, tutkular›n›, aflk-
lar›n›, k›skançl›klar›n›, korkular›n›, yabanc›laflmas›n›, piflmanl›klar›n› tüm psikolo-
jik karmafl›kl›¤› içinde izleyip bundan kendi özel yaflam›m›z için ipuçlar› elde et-
memek mümkün mü?”

Bu filmi izledikten sonra, Onat Kutlar için sinema art›k vazgeçilmez bir tutku-
dur. Tek bir film yazg›s›n› de¤ifltirmifl; onu yaflama, dünyaya, insanlara ve her fley-
den önce kendisine, kendi yaflam›na bambaflka gözlerle bakan, daha güzel bir in-
san yap›vermifltir. 

Estetik bak›fl›n ve bu bak›flla yaln›zca sanat› de¤il, tüm bir dünyay›, yaflam› ve
insan› anlamland›rman›n olmazsa olmaz koflulu, öncelikle estetik yaflant›, sonra da
estetik kayg›d›r. Estetik yaflant›n›n kendi amac›n› kendi içinde tafl›yan, ç›kar gözet-
meyen, dolays›z bir yaflant› olmas›, bizi önyarg›lar›m›zdan, basmakal›p fikirlerin
tutsakl›¤›ndan kurtarmas›, daha özgür düflünmemizi ve duyumsamam›z› sa¤lamas›
aç›s›ndan önemlidir. 

Zanaat ve Sanat

Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram olarak, özel anlam-
daki sanat aras›ndaki ayr›m› saptayabilmek.

Genel anlamda sanat ya da zanaat, bir ifli ustas›, “ehli” gibi yapma çabas› ve bu ça-
ba sonunda da be¤eni ile karfl›lanacak bir ürün verme becerisidir. Zanaat, insan›n
maddi gereksinimlerini karfl›lamak için yap›lan, ö¤renimle birlikte deneyim, bece-
ri ve ustal›k gerektiren ifl olarak da tan›mlanabilir. Bu tan›m gere¤ince, herhangi
bir kimsenin usta ifli diye kabul etti¤i, ortaya ç›kan nesnenin ya da ürünün de us-
tan›nkine benzedi¤i ve ad›na sanat dedi¤i her fley sanatt›r.
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için yap›lan, ö¤renimle
birlikte deneyim, beceri ve
ustal›k gerektiren ifl olarak
da tan›mlanabilir. 



Bu tutum-davran›fl olabilece¤i gibi, eser de olabilir, yaflam tarz›, yaflama bak›fl
da olabilir. Futbol sanat›, politika sanat›, güzel konuflma sanat› gibi...

Genel anlam›ndaki sanat dura¤and›r, geliflime aç›k de¤ildir, klifledir, kolay ko-
lay de¤iflmez, çünkü usta de¤iflmez. Esas ilkesi renkler ve zevkler tart›fl›lmazd›r.
Elefltiri yoktur. Böylece a¤dal› bir dura¤anl›k tafl›r. Öte yandan bu anlam›yla bile,
yani genel anlam›yla bile sanat s›radanl›¤›n, gündelik yaflam›n dar kal›plar›n›n öte-
sine ç›kmay› gerektirir çünkü yap›lan iflin be¤eni kazanacak kadar iyi yap›lmas›
söz konusudur. 

Özel anlamda sanat› tan›mlamak ise bu kadar yal›n ya da kolay de¤ildir.
Özel anlamda sanat ya da modern sanat kavram›, Ayd›nlanma sonras›, sanayile-
flen kapitalizmle ve ça¤dafl demokrasinin güncel biçimlerini kazanmaya bafllad›-
¤› bir dönemde elde edilen bireysel hak ve özgürlüklerle birlikte ortaya ç›km›fl
bir kavramd›r. 

Bugün kulland›¤›m›z anlam›yla ya da özel anlamda sanat›n tarihsel süreç içerisinde nas›l
ortaya ç›k›p geliflti¤ine iliflkin daha kapsaml› bilgiyi Larry Shiner’›n “Sanat›n ‹cad›” adl› ki-
tab›n› (Ayr›nt› Yay›nlar›, ‹stanbul, 2004.) okuyarak edinebilirsiniz. 

Özel anlamda sanat söz konusu oldu¤unda, sanat eseri denildi¤inde anlafl›lan
fley bir yarat›c›ya (sanatç›) ba¤l›, onun kendine özgü tekni¤ini, üslubunu, dünya-
görüflünü, insan anlay›fl›n› imleyen; özgün, tek (biricik) ve yeni bir üründür. Özel
anlamda sanatta “usta” diye birisi yoktur, dolay›s›yla ustan›n yapt›¤› gibi yapmaya
çal›flma kayg›s› da yoktur. Usta olmad›¤› için her yap›t yap›mc›s›n›n (sanatç›n›n)
ad›na ba¤l› kal›r. Genel anlamda sanat ustas›n›n koydu¤u kural› izlerken, özel an-
lamda sanat kendi kural›n› kendisi koyar. Genel anlamdaki sanatta beceri öncelik-
li ve önemliyken, özel anlamdaki sanatta önce yarat›c›l›k, ard›ndan teknik beceri
sahibi olmak önemlidir. Genel anlamdaki sanatta önemli olan ustay› en iyi flekilde
taklit etmek iken, özel anlamda sanatta önemli olan taklitteki baflar› de¤il, tama-
men özgün olmak, yeni ve özgün bir eser ortaya koymakt›r. Genel anlamdaki sa-
nat ile özel anlamdaki sanat aras›ndaki bir baflka önemli ayr›m da genel anlamda
sanat›n hizmet ya da ticaret amac› gütmesidir. Baflka bir deyiflle genel anlamda sa-
nat belirli bir talebi karfl›lamak amac›yla üretilir. Özel anlamda sanat ise talep kay-
g›s›yla üretilmez. Bu ise bizi, talebe göre üretilen sanata de¤il, arz yaratabilen sa-
nata götürür. Yani “nabza göre flerbet veren” sanata de¤il, toplumun önünü açan,
toplumu kültürel aç›dan gelifltirebilen ve yönlendirebilen sanata giden yolu açar.

Sizler de genel anlamda sanata ve özel anlamda sanata iliflkin somut örnekler vermeyi de-
neyebilirsiniz.

SANATIN ‹fiLEV‹

Sanat›n öncelikli ifllevini ifade edebilmek.

Bir nesneyi, olguyu ya da durumu belirleyen, o olgunun, nesnenin ya da duru-
mun, k›saca o fleyin gördü¤ü ifltir, ifllevi ya da iflgörüsüdür. Nesnenin özü, kullan›-
m›ndan do¤ar. Öyleyse sanat›n ne oldu¤u sorusuna, özü nedir sorusuna verilecek
yan›t, onun kullan›m›na, ifllevine bak›larak verilebilir. Sanat›n tan›m›, özü nedir so-
rusu, böylece sanat›n ifllevi, iflgörüsü nedir sorusuna dönüflür. Ayr›ca sanat›n iflle-
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vi bulunabilir ise bu ifllevden yola ç›karak neyin sanat olup neyin olmad›¤›na ilifl-
kin de¤er ölçütleri, de¤erlendirme ölçütleri de elde edilebilir.

Bir örnekle aç›klamak istersek, baltan›n ifllevi odun kesmek, parçalamakt›r. Öy-
leyse bir baltay› iyi yapan ölçütler, nitelikler o baltan›n sa¤lam olmas›, ele iyi otur-
mas› ve keskin olmas›d›r. Odun kesmek ve parçalamak baltan›n birincil ifllevidir.
Ancak nesnenin birincil ifllevi ortadan kalkarsa, o nesne ikincil bir ifllev, ikincil bir
kullan›m kazanabilir. Baltan›n birincil ifllevi odun kesmektir ama balta adam öldür-
mek için de kullan›labilir. Bu amaçla kullan›l›rsa balta savc› için bir suç delili ola-
cak ve delil olarak kullan›lacakt›r. Baltan›n delil olarak kullan›lmas› onun ikinci de-
receden ifllevidir. Ne var ki, bu çok ifllevlilik hali baltan›n as›l ifllevini ortadan kal-
d›rmaz. Bir nesnenin, as›l ifllevi ya da birincil ifllevi, o nesnenin belli bir ifllevi di-
¤er s›n›flara ait nesnelerden daha iyi yapabilmesidir.

Öyleyse, flimdi soru flu olmal›d›r: Sanat›n birinci dereceden ifllevi nedir? Yaln›z
ve yaln›z sanat›n yapabildi¤i, baflka hiçbir fleyin sanat kadar iyi yapamad›¤›, yapa-
mayaca¤› o fley nedir, ne olabilir? Bunu bulabilirsek, sanat›n sonradan ortaya ç›kan
ifllevlerini de belki ay›rt edebiliriz.

Sanat›n ifllevi ya da ifllevleri konusunda farkl› görüfller ileri sürülmüfltür. Sana-
t›n as›l ifllevinin insana haz vermek oldu¤unu savunanlar oldu¤u gibi, bilgi ver-
mek, öykü anlatmak ya da insan ruhunu kötü e¤ilimlerden ar›nd›rmak (katharsis)
oldu¤unu savunanlar da vard›r. Sanat›n öncelikli ifllevi insana haz vermek, onda
mutluluk duygusu uyand›rmak olsayd› sanatla ilgilenenler yaln›zca mutsuz insan-
lar olurdu. Benzer flekilde sanat›n as›l ifllevi bilgi vermek de olamaz çünkü bu ifli,
yani bilgi verme iflini bilim ve felsefe sanattan daha iyi yapar. ‹nsan ruhunu kötü
ya da zararl› e¤ilimlerden ar›nd›rmak ise günümüzde sanat›n de¤il psikolojinin ve
psikiyatri biliminin iflidir. Sanat›n öncelikli ifllevi öykü anlatmak ya da insanlar›n
öykü dinlemeye duyduklar› gereksinimi gidermek de olamaz çünkü hiçbir öykü
anlatmayan sanat eserleri de vard›r. Öte yandan sanat bu ifllevlerin hepsini yerine
getirmeyi baflarabilir de... Yani bir öykü anlatabilir, bilim ve felsefeden farkl› olsa
da bilgi verebilir, insan ruhu üzerinde sa¤alt›c› etki sa¤layabilir ve haz duygusu
uyand›rabilir. Fakat bunlar›n hiç biri sanat›n öncelikli ifllevi de¤ildir. Baflka deyifl-
le, yukar›daki ifllevlerin tümü sanat›n ikincil ifllevleridir.

Hem teknik olarak hem de metniyle, müzikleriyle, estetik aç›dan yetkin görüntüleriyle
bir televizyon reklam filminin sanat olarak de¤erlendirilip de¤erlendirilemeyece¤ini
tart›fl›n›z.

Sanat›n öncelikli ifllevi, insan› anlamak ve anlatmaya çal›flmakt›r. Sanat›n ön-
celikli ifllevi, dünyay›, yaflam›, insan› ve insan yaflam›n› yeni bir aç›dan görme, id-
rak etme, yorumlama ve de¤erlendirme biçimi sunmas›d›r da denebilir. Ülkemizin
de¤erli düflünürlerinden biri olan Nermi Uygur (1925-2005)’un deyifliyle “Sanat, in-
sana kendisini ö¤retendir.” ya da ünlü Frans›z filozof ve sanatç› Jean Paul Sartre
(1905-1980)’›n deyifliyle “Sanat, dünyay›, özellikle de insan› öteki insanlara göste-
rendir.” Dil içindeki her dil (beden dili, kimya-matematik dili, spor dili vb.) belli
bir “bilgi” alan›n› bulgular, betimlerken sanat›n dili de sürekli de¤iflen “insanl›k du-
rumu”nu dile getirir. “‹nsanla iliflkisi d›fl›nda bir dünya bilmiyoruz; bu iliflkinin izin-
den baflka bir fley olan bir sanat da istemiyoruz.” diyen Goethe’nin dile getirmek
istedi¤i fley de ayn› “insanl›k durumu”dur. Öte yandan insan›n durumu, insanl›k
durumu sürekli de¤iflim hâlinde oldu¤u içindir ki sanat›n da kendisiywle hep ayn›
kalan, hiç de¤iflmeyen bir özü oldu¤u söylenemez. Goethe (1749-1832)’nin “Sanat-
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Sanat›n öncelikli ifllevi,
insan› anlamak ve
anlatmaya çal›flmakt›r.
Sanat›n öncelikli ifllevi,
dünyay›, yaflam›, insan› ve
insan yaflam›n› yeni bir
aç›dan görme, idrak etme,
yorumlama ve
de¤erlendirme biçimi
sunmas›d›r da denebilir.



ta da hayatta oldu¤u gibi oluflumu bitmifl bir fley yaflamaz, hareket hâlinde, sürek-
li oluflum hâlinde bir sonsuzluk vard›r.” derken dile getirdi¤i fleyin bu sürekli de-
¤iflim oldu¤u söylenebilir. 

Sanat›n ifllevine iliflkin daha kapsaml› bilgiyi, Nermi Uygur’un “‹nsan Aç›s›ndan Edebiyat”
(YKY Yay›nlar›, ‹stanbul, 1999.) adl› kitab›ndan edinebilirsiniz. 

Burada akl›m›za flöyle bir soru gelebilir: Bilim ve felsefe de insan›, yaflam› an-
lamaya, aç›klamaya çal›flm›yor mu? Hiç kuflkusuz bilim ve felsefe de yaflam›, insa-
n› anlamak, aç›klamak için u¤rafl veriyor. Ancak felsefeden ve bilimden farkl› ola-
rak, insan› bir “bütün” olarak dile getirebilen tek dil, sanat›n dilidir. 

Felsefede insan ve insana ait anlam dünyas› ancak kavram olarak, kavram dü-
zeyinde yer al›r. Sanattan farkl› olarak bilim de mevcut nesnenin s›n›rland›r›lm›fl
belirli bir alan›n› kendisine nesne yapar. Fizik mevcut nesnenin fiziksel yönüyle,
kimya kimyas›yla ilgilenir. Sosyoloji, insan› toplumsal bir varl›k olarak ele al›r ve
inceler. Psikoloji, insan davran›fllar› ve bu davran›fl›n ard›ndaki psiflik süreçlerle
kendini s›n›rlar. Sanatç› ise mevcut nesnenin flu ya da bu bölümünün s›n›rlar› için-
de kalmak zorunda de¤ildir. Sanatç› kendisine konu olarak neyi seçerse seçsin
(canl› ya da cans›z do¤a), oda¤a insan›, insan›n anlam dünyas›n› al›r, insan ile ara-
da bir ba¤ kurar ve bir yaflant›ya ya da yaflant› olana¤›na iflaret eder, onu gösterir,
duyumsat›r. Örne¤in bir mart›y› anlat›rken ya da resmederken, insan›n özgürlü¤ü-
ne iliflkin yaflant› olana¤›n› gösterir. Franz Kafka (1883-1924)’n›n “Dönüflüm” adl›
eserinde oldu¤u gibi insan›n bir böce¤e dönüflmesini anlat›rken yaflant› olarak
sundu¤u fley, insan›n kendisine ve çevresine yabanc›laflmas› sorunudur.

Ayr›ca sanatç› zaman ve mekânda gerçekleflmesi olanaks›z olan› da araç olarak
kullanabilir. Bilim, insan›n evrimsel gelifliminde böce¤e dönüflece¤ini söyleyemez.
Bilim adam› nesnesiyle ba¤ kurarken, onun bu etkinli¤inin oda¤›nda insana iliflkin
yaflant› olanaklar› yer almaz.

Sanat›n ve bilimin gerçeklikteki mevcut nesne ile kurdu¤u ba¤ da farkl›d›r.
Bilim adam› mevcut nesne ile aras›nda ba¤ kurup onu kendi zihinsel nesnesine
dönüfltürürken nesneyi ne ise o olarak alg›lay›p kavramaya çal›fl›r. Nesneyi ne
ise o olarak alg›lay›p kavramas›n› engelleyecek fleyleri ise (inanç, kan›, kiflisel
tutum, kimi özel istekleri vb.) parantez içine almas› ya da d›flar›da b›rakmas› ge-
rekir. Sanatç›n›n ise mevcut nesnesine yaklafl›m› ve onu kendi zihinsel nesnesi-
ne dönüfltürmesi öznel dünyas›ndan (yani dünya görüflü, yaflam› ve insan› alg›-
lay›fl›, anlamland›r›fl› vb.) ayr› düflünülemez. Sanatç› için mevcut nesne “ne ise
o” de¤il, bir olanakt›r.

SANAT ESER‹N‹N BEL‹RLEY‹C‹ N‹TEL‹KLER‹

Sanat eserinin belirleyici niteliklerini s›ralayabilmek.

“‹nsan, kimse inemedi senin uçurumuna.” diyen Frans›z flair Charles Baudelaire
(1821-1867)’in de duyurdu¤u gibi sanat›n ifllevini yerine getirebilmesi, yani insan›
anlay›p, anlatabilmesi; yaflama ve insana iliflkin yeni bir bak›fl aç›s› sunabilmesi çok
zorlu bir u¤rafl› gerektirir. Bu u¤raflla birlikte ve bu çaban›n sonucunda ortaya ç›-
kan sanat eserinin söz konusu ifllevi yerine getirebilmesi için tafl›mas› gereken ba-
z› temel nitelikler vard›r. Bu nitelikler, o sanat eserinin öncelikle bir estetik yaflan-
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t› sunabilmesi, bir iletisinin olmas›, çokanlaml›l›¤›, kurmaca olmas› (yap›nt›, ficti-
on), biricikli¤i (unique) ve organik bütünlük tafl›mas› olarak s›ralanabilir. 

Estetik Yaflant›
Her sanat eseri ayn› zamanda bir estetik nesnedir. E¤er karfl›m›zdaki nesne bir sa-
nat eseri ise bizde öncelikle bir estetik yaflant› ya da haz, ard›ndan da bir estetik
kayg› uyand›racakt›r. Sanat eserleri karfl›m›za öncelikle biçim (form) ve biçem (üs-
lup) olarak ç›kan nesnelerdir. Bu nedenledir ki, sanat›n dili de öncelikle biçimle-
rin ve biçemlerin dilidir. Öte yandan sanat›n alan› “güzel”in, güzelli¤in, k›saca es-
teti¤in alan› oldu¤u içindir ki, sanat eserinin söz konusu biçimi ve biçemi de este-
tik olmak zorundad›r. Resim, müzik, sinema, tiyatro, edebiyat, mimari vb. her sa-
nat dal› kulland›¤› gereci (ses, renk, görüntü, sözcük vb.) kendine özgü estetik yet-
kinli¤e ulaflt›rmakla sorumludur. 

Her sanat eseri, o eseri al›mlayanda (okur, dinleyici, izleyici vb.) bir estetik ya-
flant› uyand›rmak zorundad›r. Ancak burada dikkat edilmesi ya da bilinmesi gere-
ken önemli bir nokta da tek bafl›na esteti¤in bir sanat eserini baflar›l› ya da de¤er-
li k›lmaya yeterli olmayabilece¤idir. Ünlü Alman sanatç› Bertolt Brecht (1898-1956)
de esteti¤in tek bafl›na sanat eserinin niteli¤ini belirlemeye yetmeyece¤ini flu söz-
leriyle vurgular:

“Bir yap›t›n estetik de¤erini saptamaya yönelik ölçütlerin, yerini o yap›t›n kullan›m

de¤erini saptamaya yönelik ölçütlere b›rakmas› gerekiyor. Yani bir yap›t›n biçimi ko-

nusunda bir yarg›ya var›rken flu soruyu sormak gerekir: Kime yarayacak bu? ‹çinde

yaflad›¤›m›z durum öyle ki, estetik bak›mdan parlak bir yap›t düzmece nitelik tafl›y›p

gerçe¤i yans›tmayabiliyor. Güzel’e bundan böyle gerçek diye bakmaktan kendimizi

al›koymal›y›z, çünkü gerçek olan›n güzel olarak alg›lanabilmesi art›k söz konusu

de¤il. Güzel’i düpedüz kuflkuyla karfl›lamam›z gerekiyor.”

Sanat›n alan›ndaki “güzeli kuflkuyla karfl›lamak” demek, yaln›zca biçimsel-bi-
çemsel estetikle yetinmeyip, o esteti¤in ard›ndaki anlam› da sorgulamak demektir.
Sanat›n dilinde nas›l anlat›ld›¤› kadar ne anlat›ld›¤›, ne söylendi¤i de önemlidir.
Baflka bir deyiflle, her sanat eserinin bir iletisi olmas› gerekir.

Sinema esteti¤inin gereklerini kusursuz olarak yerine getiren her film sizce sanat eseri
olarak adland›r›labilir mi? Tart›fl›n›z. 

‹leti 
Frans›z filozof ve sanatç› Jean Paul Sartre (1905-1980) “Edebiyat Nedir?” adl› kita-
b›nda yaln›zca edebiyat›n ne oldu¤unu sorgulamakla kalmaz, daha genel olarak
sanat›n da ne oldu¤unu ya da olmas› gerekti¤ini sorgular. Sartre’a göre sanatç› bel-
li bir konuyu anlatmay› seçti¤i için de¤il, anlatmay› seçti¤i konuyu belli bir biçim-
de anlatt›¤›, anlatabildi¤i için sanatç› s›fat›n› hak eder. Ancak bu durum sanatç›n›n
anlatmay› seçti¤i konunun, dolay›s›yla eserinin içeri¤inin önemsiz ya da bofl olma-
s›n› da gerektirmez. Sartre bu konuya örnek olarak, savafl y›llar›nda insanlar›n a¤-
z›ndan bir tek adres ya da telefon numaras› alabilmek için esirlere yap›lan iflken-
celeri bize hat›rlat›r. Ne söylendi¤i, ne anlat›ld›¤› önemlidir. Sanatç›, sanatç› olma-
s›n›n yan› s›ra “ayd›n” kimli¤iyle, nas›l anlatt›¤› kadar ne anlatt›¤›ndan da sorumlu-
dur, sorumluluk duyacak bilince sahip olmal›d›r. Sanat›n dilinin öncelikle biçimle-
rin dili olmas› hiçbir flekilde biçimin ard›nda ya da içinde düflünce olmad›¤›, olma-
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mas› gerekti¤i anlam›na gelmez. Nas›l ki, hiçbir fley söylemeyen bir dil, dil olarak
görülemez ise yaln›zca biçimlerden oluflan bir sanat dili de düflünülemez.

Sanat›n ifllevine iliflkin daha ayr›nt›l› bilgiyi Jean Paul Sartre’›n “Edebiyat Nedir?” (Can Ya-
y›nlar›, ‹stanbul, 2003) adl› kitab›nda bulabilirsiniz. 

Sanat eseri ile anlat›lmak istenen o eserin iletisi ya da iletileri olarak adland›r›-
l›r. Ancak eser ile verilmek istenen ileti do¤rudan veya çok fazla öne ç›kacak fle-
kilde verilirse ortaya sanat de¤il propaganda ç›kma tehlikesi her zaman vard›r ve
sanatç› bu tehlikenin fark›nda olmal›d›r. Sanat›n dili do¤rudan de¤il dolayl› bir dil-
dir; ima eder ve sezdirir. E¤er sanatç› söylemek istedi¤ini do¤rudan söylerse orta-
ya tarih, psikoloji, sosyoloji vb. ç›kar fakat sanat eseri ç›kmaz. Bu nedenledir ki,
Karl Marx (1818-1883), sanat eserindeki iletileri bir fliltedeki yaylara benzetir ve ek-
ler “E¤er ileti çok aç›k olursa bu t›pk› flilteden f›rlayan yaylar gibi insan› rahats›z
eder.” Yahya Kemal’e göre ise fliir, dolay›s›yla sanat, düflünceyi (fikri, iletiyi) duy-
gu haline getirene kadar yo¤urmakt›r. Baflka bir deyiflle, bir sanat eserinin iletisi ya
da iletileri o esere tamamen yedirilinceye, eserle tamamen kaynafl›ncaya kadar
yo¤rulmal›d›r.

Çokanlaml›l›k
Bir yolun üzerinde dilenen adam›n boynunda “do¤ufltan kör” yaz›s› as›l›d›r. fiair
dilenciye para verir ve sorar: “Günde ne kadar kazan›yorsun?” Dilenci “Günde en
fazla 10 lira kadar.” diye yan›tlar. Bunun üzerine flair eline kalemi al›r ve dilenci-
nin boynundaki yaz›y› ters çevirerek “Ddo¤ufltan kör” yaz›s› yerine “Bahar geliyor
ama ben göremeyece¤im.” yazar ve dilenciye ne yazd›¤›n› söylemez. Yaln›zca ya-
z›y› de¤ifltirmemesini, birkaç gün sonra tekrar gelip ne kadar kazand›¤›n› soraca-
¤›n› söyler. Dedi¤i gibi birkaç gün sonra gelir ve ne kadar kazand›¤›n› sorar. Di-
lenci eskiye oranla kat kat fazla kazand›¤›n› ve yazd›¤› fley için flaire minnet duy-
du¤unu söyler. “Do¤ufltan kör” yerine “Bahar geliyor ama ben göremeyece¤im.”
demek, sanat›n dilinde çokanlaml›l›¤›n gücüne, etkisine güzel bir örnek olarak de-
¤erlendirilebilir. 

Çokanlaml›l›k, bir gösterenin temel anlam›n› yitirmeden, çeflitli yollardan, te-
mel anlam›yla mutlaka iliflkisi olan yeni kavramlar anlat›r duruma gelmesidir. Bir
baflka deyiflle, birçok gösterilen bir tek gösterene göndermede bulunursa o zaman
çokanlaml›l›k söz konusudur. Örne¤in, “ekmek” sözcü¤ü bir gösterendir. “Bir ek-
mek al da gel.” cümlesi içinde bu gösterenin belirli ve tek bir anlam› vard›r: Bak-
kalda ya da f›r›nda sat›lan ekmek. Ayn› gösteren, yani ekmek sözcü¤ü bir fliirin
içinde flu flekilde geçebilir:

“Babamd›, sakal›yd› babam›n / Bir akflam göle bat›rd› / Ç›kmamak üzere bir
daha / Hepsi de ekmek kokard› / Say›s› unutulan parmaklar›n›n.”

Bu dizeler içindeki ekmek sözcü¤ü temel anlam›n› yitirmeden, yani bildi¤imiz
ekmek anlam›n› yitirmeden bir baflka anlam daha kazanm›flt›r ki, o anlam da
“emek” ile, baban›n eme¤i ile iliflkilidir. 

Bir sanat eserinin iletisi ve çokanlaml›l›¤› üzerine, Onat Kutlar’›n, Ara Güler fo-
to¤raf› üzerine yazd›¤› bir deneme yaz›s›ndan yapaca¤›m›z k›sa al›nt›, ayd›nlat›c›
olabilir. fiöyle diyor bu yaz›s›nda Onat Kutlar:
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Çokanlaml›l›k: Bir
gösterenin temel anlam›n›
yitirmeden, çeflitli yollardan,
temel anlam›yla mutlaka
iliflkisi olan yeni kavramlar
anlat›r duruma gelmesidir.
Birçok gösterilen bir tek
gösterene göndermede
bulunursa o zaman
çokanlaml›l›k söz
konusudur.



“Ünlü Rus yazar› ve sinema yönetmeni Vasili fiuflkin hakl›: “Hiçbir yazar›n ha-
yal gücü, gerçekçili¤in hayal gücüne ulaflamaz”. Ara’n›n 1950’lerde çekti¤i “Emi-
nönü Ya¤ ‹skelesinde ‹flçiler” foto¤raf› yirmi y›ld›r her çal›flt›¤›m ofiste, baflucumda
as›l› durur. Yirmi y›ld›r her f›rsatta yeniden okurum bu foto¤raf baflyap›t›n›. 

O foto¤raf bitmez, tükenmez. 
O tek foto¤rafta binlerce cilt “Gazap Üzümleri” ya da “Bereketli Topraklar Üze-

rinde” okumufl gibi olurum. Yaln›zca ben de¤il, odama gelenler de önce bir an ta-
k›l›r, sonra dalar giderler gerçekli¤in uçsuz bucaks›z gizlerine. 

Çünkü gerçeklik tükenmez. 
Ve Ara Güler’in foto¤raflar› gerçe¤in kendisidir.” 

Kurmaca (Yap›nt›, Fiction)
Sanat eserlerinin en temel niteliklerinden birisi de kurmaca olmalar›d›r. Günlük
konuflmalarda kimi zaman “Bu dedi¤in ancak romanlarda olur.” gibi bir ifadeyle
karfl›lafl›r›z. Ço¤u zaman küçültücü bir anlam tafl›yan bu ifade denilen o fley her ne
ise onun gerçek olamayaca¤›n› belirtmesinin yan› s›ra, romanlar›n “uyduruk” fley-
ler oldu¤unu da imler. Roman›n, dolay›s›yla sanat eserinin “uydurma” oldu¤u do¤-
rudur ancak “uyduruk” de¤ildir. Sanat›n uydurma olmas› onun kurmaca olmas›yla
efl anlaml›d›r. Ancak sanat›n uydurma ya da kurmaca olmas› demek sanat eserinin
gerçeklikle, hakikatle hiçbir iliflkisi yoktur demek de¤ildir. Tam tersine sanat ese-
rinin kurmaca olan dünyas›, içinde bulundu¤u ça¤›n, toplumun hakikatiyle, gerçe-
¤i ile yo¤rulan bir dünyad›r. Sanat, kurmaca olma niteli¤iyle “var olan” ile yetin-
meyen, “olabilecek” olan bir dünyay› dile getirir. Olan ile yetinmeyip olabilecek
olan› düfllemek ayn› zamanda insana daha yarafl›r, daha güzel, daha adaletli, daha
erdemli bir dünyan›n yol göstericisi de olabilir. Dolay›s›yla, insan belki de yaln›z-
ca ve yaln›zca sanat›n alan›nda, sanat›n kurmaca dünyas›nda daha güzel bir yafla-
m› dile getirebilir ve ola ki dile getirdi¤i bu dünya gerçek dünyadaki çirkinliklerin,
haks›zl›klar›n bir nebze de olsa azalt›lmas›n› sa¤layabilir. 
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Kurmacan›n neden önemli oldu¤una iliflkin olarak John Berger (1926-...)’dan
yapaca¤›m›z bir al›nt› yol gösterici olacakt›r:

“‹kimiz de öykü anlat›c›lar›y›z. S›rtüstü uzanm›fl gece gö¤üne bak›yoruz. Öykülerin

bafllad›¤› yerdir buras›. Böylesi gecelerde, böylesi bir y›ld›z bollu¤unun deste¤iyle

bafllar öyküler. Y›ld›z kümelerini ilk keflfedip, onlara ad veren öykücülerdi. Bir avuç

y›ld›z aras›na düflsel bir çizgi çekince birer kimlik ve imge kazan›yordu y›ld›zlar.

Çizgi üzerindeki y›ld›zlar bir anlat› çizgisi üzerine s›ralanan olaylar gibiydi. Y›ld›z-

lar›n küme oluflturdu¤unu düfllemek kuflkusuz ne y›ld›zlar› ne de onlar› çevreleyen

kara bofllu¤u de¤ifltirdi. De¤ifltirdi¤i fley insanlar›n geceleyin gö¤ü okuma biçimiydi.”

Y›ld›zlar›n küme oluflturdu¤unu hayal etmek, aralar›na yine hayal ürünü olan
çizgiler çekerek bu kümeleri adland›rmak ilk bak›flta gerçe¤e nüfuz etmeyen, ger-
çe¤i de¤ifltirmeyen fleyler olarak görülebilir. Oysa düfllemek, kurmaca bir dünya
yaratmak gerçe¤e, gökyüzüne bakan gözün de¤iflmesidir. ‹nsan ancak gökyüzüne,
gerçe¤e bakan gözü de¤iflti¤i zaman aya ulaflmay› da arzular, hayal eder. Nihaye-
tinde, düflledi¤ini gerçe¤e dönüfltürmeyi, aya ulaflmay› da baflar›r. Ona bu gücü ve-
ren sanat›n kurmaca olma niteli¤idir. Bu nedenledir ki, sanat, söylenmifl en güzel
ve en do¤ru yalan olarak da adland›r›l›r.

Biriciklik (Unique) ve Organik Bütünlük
Sanat eserlerinin temel niteliklerinden bir baflkas› da her eserin tek, özgün, biricik
olmas› ve sanatç›s›n›n ad›yla an›lmas›d›r. Felsefede ya da bilimde ilerleme söz ko-
nusu iken sanatta benzer bir ilerlemeden söz edilemez. Söz gelimi, Newton yerçe-
kimi kanununu bulmam›fl olsayd› bir baflka bilim adam› bu kanunu bulacakt›. Oy-
sa Dostoyevski “Karamazof Kardefller”i yazmam›fl olsayd› bir baflkas› ayn› roman›
yazacakt› diyemeyiz. Benzer flekilde, bugünün yazarlar›n›n bir Homeros’tan ya da
Tolstoy’dan daha iyi ya da daha kötü olduklar›n› söylememiz de mümkün de¤il... 

Sanat eserinin tekli¤i, özgünlü¤ü, biricikli¤ine iliflkin olarak bilinmesi gereken
bir baflka fley de, eserin bask› tekni¤iyle ço¤alt›lmas›n›n o eserin biricik olma özel-
li¤ini bozmayaca¤›d›r. 

Lev N. Tolstoy’un “Savafl ve Bar›fl”› kaç›nc› bask›y› yaparsa yaps›n, ortada bir
tek, özgün “Savafl ve Bar›fl” roman› vard›r. Benzer flekilde Leonardo da Vinci’nin
“Mona Lisa” tablosunun reprodüksiyonlar› bu tablonun tek, biricik olma niteli¤ini
bozamaz.

Sanat eserleri biricik, tek, özgün oldu¤u gibi organik bir bütünlük de tafl›rlar.
Organik bütünlük demek eserin bir bafl› ve sonu olmas› demek de¤ildir. Organik
bütünlük, o eseri oluflturan tüm ögelerin kendi aras›nda bir uyum, denge içinde
olmalar› anlam›n› tafl›r. Ayr›ca sanat eserinin bütünlü¤ü her zaman kendisini olufl-
turan, bu bütünü oluflturan ögelerin yal›n bir toplam›ndan ya da birlefliminden da-
ha fazlas›n›, daha fazla bir anlam› ifade eder. Sanat eserinde, söz konusu organik
bütünlük iki sat›rda, iki dizede de kurulabilir, üç bin befl yüz sayfada da... Baflka
bir deyiflle, eserin bütünlü¤ü bir nicelik de¤il nitelik sorunudur.
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Organik Bütünlük: Sanat
eserini oluflturan tüm
ögelerin kendi aras›nda bir
uyum, denge içinde olmalar›
demektir.

Bir sanat eserinin bask›
yoluyla ya da teknolojinin
olanaklar›yla ço¤alt›lmas› o
sanat eserinin biricikli¤ini,
tekli¤ini, özgünlü¤ünü
bozmaz ya da yok etmez. 



SANATIN TÜRLER‹ VE GÖRSEL SANATLAR

Sanat›n türlerini s›n›fland›rabilecek ve görsel sanatlar› tan›mla-
yabileceksiniz. 

Sanat›n türlerine iliflkin farkl› s›n›fland›rmalar yapmak olanakl›d›r. Klasik olarak ni-
telendirebilece¤imiz s›n›fland›rmaya göre sanat türleri flu flekilde s›ralanabilir:

1. Müzik 2. Edebiyat 3. Tiyatro 4. Dans 5. Heykel-Resim 6. Mimarl›k 7. Sinema

Sanat›n türlerine göre s›n›fland›r›lmas›nda hangi sanat dal›n›n hangi malzemeyi
kulland›¤› kadar, kulland›¤› malzeme ile kendini ifade edifli, yarat›c›l›k da belirle-
yici olmufltur. Bu nedenle sanat, öncelikle genel olarak iki büyük gruba ayr›lm›fl-
t›r: Pratik Sanatlar (Endüstriyel Sanatlar-Zanaat) ve Güzel Sanatlar. Güzel Sanatlar
ise her sanat dal›n›n tafl›d›¤› niteli¤ine göre kendi içinde grupland›r›lm›flt›r ve flu
flekilde s›n›fland›r›labilir: 

• Yüzey Sanatlar›: Tüm ikiboyutlu sanat çal›flmalar›, yani bir eni ve bir boyu
olan kâ¤›t veya tuval üzerine, bir duvar ya da kumafl üzerine uygulanan sa-
natlard›r: Resim ve türleri ( ya¤l› boya, sulu boya, bask› sanatlar›, afifl, gra-
fik çizimler ), duvar resmi, minyatür, karikatür, foto¤raf, batik, süsleme vb.

• Hacim Sanatlar›: üçboyutlu sanat çal›flmalar›d›r; heykel, seramik, an›tlar
gibi.

• Mekân Sanatlar›: ‹ç ya da d›fl mekân› içine alan ya da düzenleyen sanat dal-
lar›d›r. En baflta mimari olmak üzere (bahçe mimarisi, peyzaj mimarisi), çev-
re düzenlemesi gibi mekâna iliflkin tüm tasar›m çal›flmalar›n› içerir.

• Dil Sanatlar›: Edebiyat ve yaz› türlerini kapsayan sanatlard›r: Roman, hikâye,
fliir, deneme, tiyatro metni, film senaryosu gibi.

• Ses Sanatlar›: Müzik ve bütün türlerini kapsayan sanatlard›r : Halk müzikle-
ri, klâsik müzikler gibi.

• Hareket Sanatlar›: ‹nsan›n, bedeniyle anlat›m gücü kazand›rd›¤› sanatlard›r:
Bale, dans türleri, halk danslar›, pandomim gibi.

• Dramatik Sanatlar: ‹nsan›n, eyleme dönüflmüfl ifadelerle kendini veya bir
olay›, bir olguyu anlatt›¤› sanatlard›r: Tiyatro, opera, müzikal oyun, kukla gi-
bi sahne sanatlar›, sinema, gölge oyunu gibi türleri de buna örnek olarak
gösterebiliriz.

Güzel Sanatlar›n geleneksel s›n›fland›r›lmas›nda ölçüt genellikle hitap edilen
duyu organ›d›r. Buna göre fonetik sanatlar müzik türleri ile edebiyat›; ritmik sanat-
lar ise hem görme hem de hareketle ilgili olan sinema, opera gibi sanatlar› kapsa-
maktad›r. Geleneksel s›n›fland›rmada görsel sanatlar resim, heykel, mimari gibi
göze ve görmeye dayanan tüm sanat türlerini kapsar. Görsel sanatlar plastik sanat-
lar olarak adland›r›lan sanat dallar›n›n tümünü içerir. Plastik sanatlar, kal›plana-
bilen veya flekil verilebilen (plastik niteli¤e sahip) boya, kil, alç› gibi malzemelerin
uygulanmas›yla oluflturulan, resim, heykel, özgün bask›, seramik, çizim vb. sanat-
lar›n tümüne verilen genel add›r. Plastik sanatlar maddeye biçim verilerek yap›lan
sanatlard›r ve görsel olarak alg›land›klar› için görsel sanatlar olarak da tan›mlan›r-
lar. Görsel sanatlar›n hangi dal› olursa olsun hepsinin ortak, temel niteli¤i bir son-
raki ünitemizin de konusu olan görsel alg›ya dayanmalar› ve görsel estetik ögele-
ri içermeleridir.
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yap›lan sanatlard›r ve görsel
olarak alg›land›klar› için
görsel sanatlar olarak da
tan›mlan›rlar.



Sanat, 19. yüzy›la kadar “Güzel Sanatlar” kavram› alt›nda toplanm›fl ve a¤›rl›kl›
olarak resim, heykel, mimariyle ilgili olarak tan›mlanm›flt›r. Görsel sanatlar kavra-
m› ise ancak 19. yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan sonra yaflanan h›zl› toplumsal de¤iflim-
le birlikte sanat›n alan›na girmeye bafllam›flt›r. Sanayi devriminin ard›ndan yaflanan
teknolojik geliflimle birlikte endüstri sanatlar›n›n ortaya ç›kmas›, güzel sanatlar›
yaln›zca toplumun seçkin bir s›n›f›na yönelik olmaktan ç›kartm›flt›r. Ayr›ca yine
teknolojideki geliflimle birlikte maddeye biçim veren art›k yaln›zca “el eme¤i” de-
¤il, makinelerdir. Bu dönemde özellikle foto¤raf makinesinin ve sinematograf›n
icad›yla birlikte sanat›n nesnesi, geleneksel güzel sanatlar kavram›n›n d›fl›na ç›k-
m›fl ve sanata iliflkin kavramlarla birlikte estetik ölçütler de yeniden tan›mlanm›fl-
t›r. Bu süreç içerisinde görsel sanatlar ve görsel sanatlara iliflkin tan›mlamalar da
a¤›rl›kl› olarak modern estetikle birlikte geliflerek anlam kazanm›flt›r. Geleneksel
estetikten farkl› olarak görsel sanatlar› belirleyen modern esteti¤in ay›rt edici özel-
likleri ise özet olarak flöyle s›ralanabilir:

• Belirli, de¤iflmez bir s›ra izleyen (geçmifl-flimdi-gelecek) nesnel zaman kav-
ram› ve bu nesnel zaman kavram› içinde yer alan metafizik de¤erler yerini
sürekli de¤iflen, öznel, bir anl›k zamansal süreçlere b›rakm›flt›r.

• Kutsal ya da mutlak kavramlar göreceli kavramlara dönüflmüfl ve toplumsal
gerçekçili¤in yan› s›ra bireyin gerçe¤i, öznel gerçekçilik öne ç›km›flt›r.

• Sanat›n ve sanatç›n›n do¤aya sadakat kayg›s›, do¤ay› taklit etme çabas› ye-
rini sanat arac›l›¤›yla özgün bir dünya kurma aray›fl›na ve yarat›c›l›¤a b›rak-
m›flt›r.

• Mutlak, soyut, de¤iflmez, ideal estetik anlay›fl› yerini içinde yaflan›lan zama-
n›n ve toplumun de¤iflimine ba¤l› bir esteti¤e b›rakm›flt›r. Özellikle 20. yüz-
y›l›n ilk çeyre¤inde dinamizmi, makineleflmeyi, de¤iflimi, h›z› vurgulayan bir
estetik söz konusudur.

• Kurgu, ço¤u zaman gözden kaçan, önemsiz ya da ayr›nt› gibi görünen olgu-
lar aras›ndaki ba¤lant›lar› arama ve yakalama olana¤› getirdi¤i, gerçe¤e fark-
l› bak›fl aç›lar› sundu¤u için önem kazanm›flt›r.

• Bilinç kadar bilinçd›fl›n›n da, somut gerçeklik kadar düfllerin de sanat›n
dünyas›nda çok önemli bir yeri oldu¤u anlafl›lm›fl, kurmaca kavram› öne
ç›km›flt›r.

• Toplumun geleneksel de¤erleri, de¤er yarg›lar› sanat arac›l›¤›yla yeniden
sorgulanm›fl; özgürlük, yabanc›laflma, yaln›zl›k, iletiflimsizlik gibi kavramlar
tart›flmaya aç›lm›flt›r. 

• Sanat ve sanatç› toplumun de¤erlerini oldu¤u kadar kendisini de söz konu-
su sorgulaman›n içine çekerek “Karfl› Sanat” (anti- sanat) esteti¤ini ortaya
koymufl; sanat›n, sanat eserinin ifllevi, anlam› yeniden tan›mlanm›flt›r. 

• Modern estetikle birlikte, sanat eserinin al›mlay›c›s› edilgin bir izleyici ol-
maktan ç›km›fl, al›mlama sanat eserinin bir parças› olarak de¤erlendirilmeye
bafllanm›flt›r. Baflka bir deyiflle, al›mlay›c› edilgin olmaktan ç›km›fl ve bir sa-
nat yap›t›n› en az o yap›t›n yarat›c›s›, sanatç›s› kadar yap›t› okuyan, izleyen,
dinleyen vb. de yarat›r düflüncesi önem kazanm›flt›r. 
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Estetik kavram›n›, esteti¤in konusunu ve kapsa-

m›n› tan›mlayabilmek ve estetik bak›fl›n anlam›-

n›, niteli¤ini ve gereklili¤ini tart›flabilmek.

“Güzel nedir?” sorusu “Güzelin özü, anlam› ne-
dir?” olarak anlafl›ld›¤›nda bir felsefe sorusu ola-
rak karfl›m›za ç›kar. Platon’dan Aristo’ya, He-
gel’den Kant’a kadar, felsefe tarihi boyunca bu
soruya, yani “Güzel nedir?” sorusuna çeflitli ya-
n›tlar verilmeye çal›fl›lm›flt›r. 
Estetik sözcü¤ü, Yunanca “aisthanesthai” (duy-
mak, alg›lamak), “aisthesis” (duygu, duyum) söz-
cüklerinden gelmektedir. Sözcü¤ü günümüzdeki
anlam›yla ilk kez kullanan ise, Alman filozof Ale-
xander Baumgarten’dir. Estetik akl›m›zla de¤il,
öncelikle “duyular”›m›zla elde etti¤imiz bilginin
do¤rusunu arar. Dolay›s›yla estetik, günlük ko-
nuflmalar›m›zda çirkin sözcü¤ünün karfl›t› olarak
kulland›¤›m›z güzel anlam›nda de¤il, duyusal-
duygusal bilginin (sensitiv bilgi) alan›n› araflt›ran
disiplin anlam›nda kullan›l›r. Estetik, güzel üzeri-
ne düflünme, güzelin bilgisine eriflme çabas›, u¤-
rafl› olarak da tan›mlanabilir.
Güzelin s›n›rlar›, varsa de¤iflmez olan ölçütleri
binlerce y›ldan beri araflt›r›lm›fl, bulunmaya çal›-
fl›lm›flt›r. Fakat güzeli belirleyen ölçütlerin içinde
yaflan›lan ça¤a, zamana, topluma, kültüre vb. gö-
re sürekli de¤iflim içinde olmas› nedeniyle kesin
bir bilgiye, üzerinde herkesin uzlaflaca¤› bir so-
nuca ulaflmak da mümkün olmam›flt›r. Ça¤dafl
esteti¤in öncülerinden biri olan Frans›z kuramc›
Etienne Souriau’nun tan›m›yla “Estetik, dönüfllü
(reflexive) düflüncenin bir biçimidir. Baflka bir
deyiflle, insan akl›n›n, kendisine bütün tap›nak-
lar›, katedralleri, saraylar›, heykelleri, resimleri,
ezgileri, senfonileri ve bütün fliirleri yaratma ola-
na¤› veren kendi eylemi üzerinde durup düflün-
mesidir.” Bu tan›m, esteti¤i, insan akl›n›n kendi
sanatç› eylemi üzerinde düflünmesine ba¤lad›¤›-
na göre, her zaman ve her yer için geçerli olan
bir sanattan, dolay›s›yla genel geçer, de¤iflmez
bir estetikten söz edilemeyece¤i de aç›kt›r.
Estetik bak›fl, en genel tan›m›yla güzele, güzelli-
¤e iliflkin bir bak›fl demektir. Söz konusu bu ba-
k›fl›n temel niteli¤i yaln›zca sanat›n ya da felsefe-
nin alan›yla s›n›rl› olmayan, çok genifl, kapsay›c›
bir bak›fl olmas›d›r. Esteti¤i güncel k›lmak, este-

tik ile yaflam aras›ndaki ba¤› canl› tutmak ancak
böylesine kuflat›c›, kapsaml› bir bak›flla sa¤la-
nabilir. 
‹nsan için var olmak yaflam› önce kendimiz, son-
ra çevremizdeki insanlar ve nihayet tüm bir in-
sanl›k için daha anlaml› k›lmak ise; estetik bak›fl
ve bu bak›flla edinilen bilinç, güzelin, daha güze-
lin, en güzelin peflinde koflan bak›fl demektir. 

Estetik yaflant› ve estetik kayg› kavramlar›n› ta-

n›mlayabilmek.

Estetik yaflant›, yaln›zca sanattan ya da sanat eser-
lerinden kaynaklanan güzele, güzelli¤e iliflkin
duyguyu gündelik yaflamdaki di¤er duygulardan,
be¤enilerden, hazlardan ay›rmak, ayr› tutmak
için kullan›lan bir kavramd›r. 
Estetik yaflant›da duygu, bir baflka arzuyu do-
yurman›n arac› de¤ildir, kendi amac›n› kendi
içinde tafl›r. Di¤er yaflant›lardan ç›kar ya da ya-
rar düflüncesi gözetmeyen bir yaflant› olmas›yla
farkl›lafl›r.
Estetik kayg› ise, bizde estetik yaflant› oluflturan
güzele, güzelli¤e iliflkin tedirginli¤imizi ifade
eder. Buradaki kayg›, tedirginlik olumsuz anlam-
da de¤il, tam tersine olumlu anlamdad›r. Çünkü
söz konusu kayg›, sanat eserinden edindi¤imiz
estetik yaflant›n›n yaln›zca duyusal, duygusal dü-
zeyde kalmas›na izin vermeyerek “güzel”in dü-
flünce düzeyine yükseltilmesini ve sorgulanmas›-
n› gerekli k›lar. Bir baflka deyiflle estetik kayg›,
güzele, daha güzele, en güzele ulaflabilmede ya-
flanan tedirginlik halidir. Bu tan›m çerçevesinde,
estetik kayg›n›n yaln›zca sanatla, sanat eserleriy-
le olan iliflkilerimizde de¤il, tüm tutum ve davra-
n›fllar›m›zda daha duyarl› olmam›z› sa¤lad›¤› da
söylenebilir. Estetik bak›fl›n ve bu bak›flla yaln›z-
ca sanat› de¤il, tüm bir dünyay›, yaflam› ve insa-
n› anlamland›rman›n olmazsa olmaz koflulu, ön-
celikle estetik yaflant›, sonra da estetik kayg›d›r. 

Özet
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Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram

olarak, özel anlamdaki sanat aras›ndaki ayr›m›

saptayabilmek.

Genel anlamda sanat ya da zanaat, bir ifli ustas›,
“ehli” gibi yapma çabas› ve bu çaba sonunda da
be¤eni ile karfl›lanacak bir ürün verme becerisi-
dir. Zanaat, insan›n maddi gereksinimlerini kar-
fl›lamak için yap›lan, ö¤renimle birlikte deneyim,
beceri ve ustal›k gerektiren ifl olarak da tan›mla-
nabilir. Bu tan›m gere¤ince, herhangi bir kimse-
nin usta ifli diye kabul etti¤i, ortaya ç›kan nesne-
nin ya da ürünün de ustan›nkine benzedi¤i ve
ad›na sanat dedi¤i her fley sanatt›r. Genel anla-
m›ndaki sanat dura¤and›r, geliflime aç›k de¤ildir,
klifledir, kolay kolay de¤iflmez, çünkü usta de-
¤iflmez. Esas ilkesi renkler ve zevkler tart›fl›lmaz-
d›r. Elefltiri yoktur. Böylece a¤dal› bir dura¤anl›k
tafl›r. Özel anlamda sanat söz konusu oldu¤un-
da, sanat eseri denildi¤inde anlafl›lan fley bir ya-
rat›c›ya (sanatç›) ba¤l›, onun kendine özgü tek-
ni¤ini, üslubunu, dünya görüflünü, insan anlay›-
fl›n› imleyen; özgün, tek (biricik) ve yeni bir ürün-
dür. Özel anlamda sanatta “usta” diye birisi yok-
tur, dolay›s›yla ustan›n yapt›¤› gibi yapmaya ça-
l›flma kayg›s› da yoktur. Usta olmad›¤› için her
yap›t yap›mc›s›n›n (sanatç›n›n) ad›na ba¤l› kal›r.
Genel anlamda sanat, ustas›n›n koydu¤u kural›
izlerken, özel anlamda sanat kendi kural›n› ken-
disi koyar. Genel anlamdaki sanatta beceri önce-
likli ve önemliyken, özel anlamdaki sanatta önce
yarat›c›l›k ard›ndan teknik beceri sahibi olmak
önemlidir. Genel anlamdaki sanatta önemli olan
ustay› en iyi flekilde taklit etmek iken, özel an-
lamda sanatta önemli olan taklitteki baflar› de¤il,
tamamen özgün olmak, yeni ve özgün bir eser
ortaya koymakt›r. Genel anlamdaki sanat ile özel
anlamdaki sanat aras›ndaki bir baflka önemli ay-
r›m da genel anlamda sanat›n hizmet ya da tica-
ret amac› gütmesidir. Baflka bir deyiflle genel an-
lamda sanat belirli bir talebi karfl›lamak amac›yla
üretilir. Özel anlamda sanat ise talep kayg›s›yla
üretilmez. Bu ise bizi, talebe göre üretilen sana-
ta de¤il, arz yaratabilen sanata götürür.

Sanat›n öncelikli ifllevini ifade edebilmek.

Sanat›n ne oldu¤u sorusuna, özü nedir sorusuna
verilecek yan›t, onun kullan›m›na, ifllevine bak›-
larak verilebilir. Sanat›n tan›m›, özü nedir soru-
su, böylece sanat›n ifllevi, iflgörüsü nedir sorusu-
na dönüflür. Sanat›n ifllevi ya da ifllevleri konu-
sunda farkl› görüfller ileri sürülmüfltür. Sanat›n
as›l ifllevinin insana haz vermek oldu¤unu savu-
nanlar oldu¤u gibi, bilgi vermek, öykü anlatmak
ya da insan ruhunu kötü e¤ilimlerden ar›nd›r-
mak (katharsis) oldu¤unu savunanlar da vard›r.
Sanat›n öncelikli ifllevi, insan› anlamak ve anlat-
maya çal›flmakt›r. Sanat›n öncelikli ifllevi, dünya-
y›, yaflam›, insan› ve insan yaflam›n› yeni bir aç›-
dan görme, idrak etme, yorumlama ve de¤erlen-
dirme biçimi sunmas›d›r da denebilir. Dil içinde-
ki her dil (beden dili, kimya-matematik dili, spor
dili vb.) belli bir “bilgi” alan›n› bulgular, betim-
lerken, sanat›n dili de sürekli de¤iflen “insanl›k
durumu”nu dile getirir. Felsefeden ve bilimden
farkl› olarak, insan› bir “bütün” olarak dile geti-
rebilen tek dil, sanat›n dilidir.

Sanat eserinin belirleyici niteliklerini s›ralaya-

bilmek.

Bir sanat eserinin ifllevini yerine getirebilmesi
için tafl›mas› gereken baz› temel nitelikler vard›r.
Bu nitelikler, o sanat eserinin öncelikle bir este-
tik yaflant› sunabilmesi, bir iletisinin olmas›, ço-
kanlaml›l›¤›, kurmaca olmas› (yap›nt›, fiction),
biricikli¤i (unique) ve organik bütünlük tafl›mas›
olarak s›ralanabilir. Her estetik nesne bir sanat
eseri olmayabilir fakat her sanat eseri ayn› za-
manda bir estetik nesnedir. E¤er karfl›m›zdaki
nesne bir sanat eseri ise bizde öncelikle bir este-
tik yaflant› ya da haz, ard›ndan da bir estetik kay-
g› uyand›racakt›r. 
Sanat›n dilinin öncelikle biçimlerin dili olmas›
hiçbir flekilde biçimin ard›nda ya da içinde dü-
flünce olmad›¤›, olmamas› gerekti¤i anlam›na gel-
mez. Nas›l ki, hiçbir fley söylemeyen bir dil, dil
olarak görülemez ise yaln›zca biçimlerden olu-
flan bir sanat dili de düflünülemez. Sanat eseri ile
anlat›lmak istenen o eserin iletisi ya da iletileri
olarak adland›r›l›r. 
Çokanlaml›l›k, bir gösterenin temel anlam›n› yi-
tirmeden, çeflitli yollardan, temel anlam›yla mut-
laka iliflkisi olan yeni kavramlar anlat›r duruma
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gelmesidir. Bir baflka deyiflle, birçok gösterilen
bir tek gösterene göndermede bulunursa o za-
man çokanlaml›l›k söz konusudur. Sanattan fark-
l› olarak bilimin ve felsefenin dilinde kavramla-
r›n, bildirilerin aç›k olmas›, nesnelli¤i zedeleye-
cek yan anlamlar›n bulunmamas› ya da olabildi-
¤ince en aza indirilmesi önemliyken, sanat›n di-
linde bildiri anlam›n yaln›zca bir parças›d›r ve bu
dil düz anlamlardan çok yan anlamlarla, ima ve
ça¤r›fl›mlarla yüklü bir dildir. 

Sanat eserlerinin en temel niteliklerinden birisi

de kurmaca olmalar›d›r. Sanat kurmaca olma ni-

teli¤iyle “var olan” ile yetinmeyen, “olabilecek”

olan bir dünyay› dile getirir. Olan ile yetinmeyip

olabilecek olan› düfllemek ayn› zamanda insana

daha yarafl›r, daha güzel, daha adaletli, daha er-

demli bir dünyan›n yol göstericisi de olabilir. 

Sanat eserlerinin temel niteliklerinden bir baflka-

s› da her eserin tek, özgün, biricik olmas› ve sa-

natç›s›n›n ad›yla an›lmas›d›r. Sanat eserinin tekli-

¤i, özgünlü¤ü, biricikli¤ine iliflkin olarak bilin-

mesi gereken önemli fleylerden biri, eserin bask›

tekni¤iyle ço¤alt›lmas›n›n o eserin biricik olma

özelli¤ini bozmayaca¤›d›r. Sanat eserleri biricik,

tek, özgün oldu¤u gibi organik bir bütünlük de

tafl›rlar. Organik bütünlük, o eseri oluflturan tüm

ögelerin kendi aras›nda bir uyum, denge içinde

olmalar› anlam›n› tafl›r.

Sanat türlerini s›n›fland›rabilmek ve görsel

sanatlar› tan›mlayabilmek. 

Sanat›n türlerine iliflkin farkl› s›n›fland›rmalar
yapmak olanakl›d›r. Klasik olarak nitelendirebi-
lece¤imiz s›n›fland›rmaya göre sanat türleri flu
flekilde s›ralanabilir:
1. Müzik 2. Edebiyat 3. Tiyatro 4. Dans 5. Hey-
kel-Resim 6. Mimarl›k 7. Sinema
Sanat›n türlerine göre s›n›fland›r›lmas›nda hangi
sanat dal›n›n hangi malzemeyi kulland›¤› kadar,
kulland›¤› malzeme ile kendini ifade edifli, yara-
t›c›l›k da belirleyici olmufltur. Bu nedenle sanat,
öncelikle genel olarak iki büyük gruba ayr›lm›fl-
t›r: Pratik Sanatlar (Endüstriyel Sanatlar-Zanaat)
ve Güzel Sanatlar. Geleneksel s›n›fland›rmada
görsel sanatlar resim, heykel, mimari gibi göze
ve görmeye dayanan tüm sanat türlerini kapsar.
Görsel sanatlar plastik sanatlar olarak adland›r›-
lan sanat dallar›n›n tümünü içerir. Plastik sanat-
lar maddeye biçim verilerek yap›lan sanatlard›r
ve görsel olarak alg›land›klar› için görsel sanatlar
olarak da tan›mlan›rlar. Görsel sanatlar›n hangi
dal› olursa olsun hepsinin ortak, temel niteli¤i
görsel alg›ya dayanmalar› ve görsel estetik öge-
leri içermeleridir. Sanat, 19. yüzy›la kadar “Güzel
Sanatlar” kavram› alt›nda toplanm›fl ve a¤›rl›kl›
olarak resim, heykel, mimariyle ilgili olarak ta-
n›mlanm›flt›r. Görsel sanatlar kavram› ise ancak
19. yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan sonra yaflanan h›zl›
toplumsal de¤iflimle birlikte sanat›n alan›na gir-
meye bafllam›flt›r. Bu süreç içerisinde görsel sa-
natlar ve görsel sanatlara iliflkin tan›mlamalar da
a¤›rl›kl› olarak modern estetikle birlikte geliflerek
anlam kazanm›flt›r.
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1. Afla¤›dakilerden hangisi estetik bilgi ile ayn› anlamda
kullan›labilir?

a. Aç›k ve seçik bir bilgi.
b. Mant›ksal ç›kar›m sonucu elde edilen bilgi.
c. Zihinsel bilgi.
d. Do¤ruyu ve yanl›fl› ortaya koyan bilgi.
e. Duyusal-duygusal bilgi.

2. Afla¤›dakilerden hangisi estetik yaflant›n›n niteli-
klerinden biri de¤ildir?

a. Estetik yaflant›n›n kayna¤› sanat ve sanat eser-
leri olmas›.

b. Estetik yaflant›n›n do¤rudan ve dolays›z bir yaflan-
t› olmas›.

c. Kendi amac›n› kendi içinde tafl›mas›.
d. Estetik yaflant›n›n ç›kar ve yarar düflüncesi göze-

ten bir yaflant› olmas›.
e. Estetik yaflant› sanatla ve sanat eserleriyle kuru-

lacak iletiflimin ilk ad›m› olmas›.

3. Afla¤›dakilerden hangisi estetik kayg›n›n ifllevini
belirler?

a. ‹nsanlar›n güzele ulaflmas›na ket vurmas›.
b. Sanatç›n›n hayal gücünü köreltirmesi.
c. ‹nsan›n güzele ulaflmas›nda pekifltirici olmas›.
d. Kiflilik gelifliminde bozuklu¤a neden olmas›.
e. Estetik yaflant›y› engellemesi.

4. Afla¤›dakilerden hangisi ça¤dafl esteti¤in konu-
lar›ndan biri de¤ildir? 

a. Tabiattaki güzel ve güzellik
b. Sanat eserleri
c. Sanat›n alan›ndaki çirkin
d. Estetik kayg›
e. Duygular›n yan› s›ra akla, düflünceye yönelen

bir olgu olarak sanat ve sanat eserleri 

5. Afla¤›dakilerden hangisi, genel anlamda sanat›n (za-
naat) özelliklerinden biri de¤ildir?

a. Teknik ustal›k ve beceri gerektirmesi
b. Ustay› en iyi flekilde taklit etmeye çal›flmas›
c. Ö¤renim ve deneyim gerektirmesi
d. Hizmet ya da ticaret amac› gütmesi
e. Tek, biricik olmas›

6. Sanat›n öncelikli ifllevi afla¤›dakilerden hangisidir?
a. Öykü anlatmakt›r.
b. Ar›nma (katharsis) sa¤lamakt›r.
c. Bilgi vermektir.
d. ‹nsan ruhunu kötü e¤ilimlerden uzaklaflt›rmakt›r.
e. ‹nsan› anlamak ve anlatmaya çal›flmakt›r.

7. Afla¤›dakilerden hangisi, sanat›n öncelikli ifllevini
yerine getirebilmesi için bir sanat eserinin tafl›mas› ge-
reken niteliklerden biri de¤ildir?

a. Nesnellik
b. ‹letisinin olmas›
c. Çokanlaml›l›k
d. Organik bütünlük
e. Kurmaca

8. Afla¤›dakilerden hangisi bir sanat eserinin nitelikle-
rinden kurmaca içeri¤inde yer al›r?

a. Sanat eserinin uydurma olas›l›¤›n›n olmas›
b. Gerçeklikle ba¤›n›n olmamas›
c. Var olanla yetinilmesinin gerekmesi
d. Olanla yetinmeyip olabilecek bir  dünyay› dile

getirmesi
e. Toplumsal gerçekçilikten uzaklaflmas›

9. Afla¤›dakilerden hangisi geleneksel estetikten türk
olarak modern esteti¤in ay›rt edici özelliklerinden biri
de¤ildir?

a. Do¤aya sadakat kayg›s›ve gerçekli¤i taklit etme
çabas›n›n olmas›

b. Bilince oldu¤u kadar bilinçd›fl›na da önem veril-
mesi

c. Öznel zaman›n önem kazanmas›
d. Toplumsal gerçe¤in yan› s›ra bireyin gerçe¤iyle

de ilgilenmesi
e. Mutlak, ideal estetik anlay›fl›na karfl› ç›kmas›.

10. Afla¤›dakilerden hangisi zanaattan farkl› olarak,
özel anlamda sanat›n özelliklerinden biri de¤ildir?

a. Özgün olmas›
b. Yeni olmas›
c. Talebe göre üretilmesi
d. Tek (biricik) olmas›
e. Kendi kural›n› kendisinin belirlemesi 

Kendimizi S›nayal›m
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Memleketimden 

heykel manzara-

lar›

Savafl ÖZBEY
“Attalos sap›k m›,

de¤il mi? Heykeli

dikilirse Antal-

ya’n›n delikanl›l›-

¤›na bir halel ge-

lir mi, gelmez mi?

Anadan üryan m›

iyidir, yoksa mü-

nasip bir tesettür

gerekir mi? Bu so-

rular›n cevaplar›

tart›fl›ladursun,

son Antalya örne-

¤i de gösteriyor ki

Türkiye’nin her zaman bir heykel meselesi var.

Neredeyse dikilen her heykele bir muhalefet yapan ç›-
k›yor. Kimi kuflun poposuna takarken, kimi b›y›¤a, ki-
mi ç›plak memelere, kimi at›n testislerinin boyutuna ta-
k›l›yor. Bu yüzden belediye baflkanlar› kap›fl›yor, za-
man zaman cumhurbaflkanlar› devreye giriyor. Davalar
aç›l›yor, tazminatlar ödeniyor, heykeller kald›r›l›yor,
tekrar konuyor. Haliyle mizaha da bol bol malzeme su-
nuyor heykel tart›flmalar›...”
Yukar›daki haber de göstermektedir ki, sanata sanat d›-
fl› ölçütlerle yaklaflmak bir ç›kmazd›r ve bu durum an-
cak mizaha konu olabilir. Olmas› gereken ya da bekle-
nen ise, yaln›zca heykel sanat› için de¤il, sanat›n tüm
dallar›nda elefltirinin, de¤erlendirmenin sanat›n kendi-
ne özgü niteliklerinin göz önünde tutularak yap›lmas›-
d›r. Bu da ancak nitelikli bir sanat e¤itimi ile gerçeklefl-
tirilebilir. 
Bu haber, 14 fiubat 2004 tarihli Hürriyet gazetesinin in-
ternet sayfas›ndan al›nm›flt›r. Haberin devam›n› oku-
mak için

Kaynak:http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ha-
ber.aspx?viewid=370635 adresini kullanabilirsiniz. 

“...Ben kendi hesab›ma, sanat›m olmadan yaflayamam.
Ama hiçbir zaman da bu sanat› her fleyin üstünde tut-
mad›m. Tersine, benim için gerekli oluyorsa, hiç kimse-
den ayr› bulunmad›¤›mdan ve bana, oldu¤um gibi, her-
kesle efl düzeyde yaflama olana¤› verdi¤indendir. Be-
nim için sanat, kiflinin yaln›z bafl›na sevinip e¤elenebi-
lece¤i bir fley de¤ildir. Ortak sevinç ve üzüntülerin ay-
r›cal› bir görünümünü gözler önüne sererek, alabildi-
¤ince çok say›da insan› kamç›lay›p coflturma yoludur o.
Öyleyse sanatç›y› kendi yaln›zl›¤›na çekilmemeye zor-
lar; onu en önemsiz ve en evrensel gerçe¤in buyru¤u-
na verir. Ve çok kez, kendisini baflkas›ndan ayr› buldu-
¤u için sanatç› olma yazg›s›n› seçen kifli, sanat›n› ve
baflkalar›ndan ayr› olan yan›n›, ancak herkesle benzer-
li¤ini itiraf etmekle, besleyip gelifltirebilece¤ini anla-
makta gecikmez. Sanatç›, kendisiyle baflkalar› aras›nda-
ki bu sonu gelmez gidifl gelifllerde, yüz çevirmedi¤i gü-
zellikle, kopamad›¤› toplum aras›ndaki o yolun ortas›n-
da yetiflir, kendini kurar. Bundan dolay›d›r ki gerçek
sanatç›lar hiçbir fleyi küçümsemez; yarg› yürütmekten
çok anlamaya çal›fl›rlar. Sanatç›lar›n eski günlerdeki o
rahatl›klar›n›n özlemini çekmelerini anl›yorum. De¤i-
flim, birdenbire ve biraz sert oldu. Tarih sirkinde hem
aslan hem kurban oldu hep kuflkusuz. Kurban, sonsuz-
luk avuntular›yla güç buluyordu; aslan, tarihin o pek
kanl› besiniyle. Ama flimdiye dek sanatç›, seyircilerin
oturdu¤u yerde bulunuyordu hep. Hiç için, kendisi için
söylüyordu türküsünü, ya da, olsa olsa, kurban› yürek-
lendirmek, aslan› da ifltah›yla biraz keyiflendirmek için.
fiimdiyse, tersine, sirkin ortas›ndad›r sanatç›. ...Bizden
önce gelen sanatç›lar›n bütün kayg› ve kuflkusu, kendi
yetenekleri üzerinde toplan›yordu. Günümüz sanatç›la-
r›n›nkilerse, sanatlar›n›n gereklili¤i üzerinde, dolay›s›y-
la, kendi varl›klar› üzerinde toplanmaktad›r. 
... Günümüzde en çok bühtana u¤rayan de¤er, özgür-
lük de¤eridir. ...‹nsanlar› yaln›zl›ktan kurtarabilecek
olan, yaln›z ve yaln›z özgürlüktür; kulluk ise, bir yaln›z-
l›klar kalabal›¤› üzerinde dolafl›p durur hep. ...Her bü-
yük yap›t insanl›¤›n yüzünü daha bir zenginlefltirir, da-
ha bir güzellefltirir; bütün gizi de buradad›r iflte.

Albert Camus (Çeviren: Tahsin Saraç)

Bu metin, Albert Camus’nun, 10 Aral›k 1957’de kendi-
ne verilen Nobel Ödülü sonras›nda yapt›¤› ve “‹sveç
Söylevi” olarak da adland›r›lan konuflma metninden
al›nm›flt›r.

Yaflam›n ‹çinden

”

“
Okuma Parças›
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1. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Esteti¤in Tan›m› ve Kapsa-
m›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Estetik Yaflant›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Estetik Kayg›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Esteti¤in Tan›m› ve Kap-
sam›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

5. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Zanaat ve Sanat” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

6. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Sanat›n ‹fllevi” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

7. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Sanat Eserinin Belirleyici Ni-
telikleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Sanat Eserinin Belirleyici Ni-
telikleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz. 

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Sanat›n Türleri ve Görsel
Sanatlar” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Zanaat ve Sanat” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1

Genel anlamda sanat ya da zanaat beceri isteyen ve us-
tal›kla, iyi yap›lan her ifl için kullan›labilir. Dövüfl sana-
t›, yemek yapma sanat› ya da askerlik sanat› gibi. Haci-
vat ve Karagöz, telkari (gümüfl ifllemecili¤i), çömlekçi-
lik, hal›c›l›k vb. geleneksel, yöresel olan sanatlar da ge-
nel anlamda sanata örnek olarak verilebilirler. Özel an-
lamda sanat denildi¤inde ise yaln›zca sanatç›s›n›n ad›y-
la an›lan; tek, özgün ve yeni olan yap›tlar anlafl›l›r. Sait
Faik’in öyküleri, Ara Güler’in foto¤raflar›, Ömer Ka-
vur’un filmleri, Pablo Picasso’nun resimleri, Auguste
Rodin’in heykelleri gibi.

S›ra Sizde 2 

Söz konusu reklam filmi genel anlamda sanat olarak
kabul edilebilir. Özel anlamda sanat olarak de¤erlendi-
rilemez çünkü reklam filminin amac› bir ürünü ya da
hizmeti pazarlamak ya da satmakt›r. Oysa sanat›n, özel
anlamda sanat›n en temel niteliklerinden birisi yarar ya
da ç›kar amac› gütmemesi, kendi amac›n› kendi içinde
tafl›mas›d›r.

S›ra Sizde 3

Bir film sinema sanat›n›n ve film esteti¤inin gereklerini
tam olarak yerine getirse de e¤er o film faflizmi ya da
cinayeti yücelten, öven bir nitelik tafl›yorsa sanat eseri
olarak kabul edilemez çünkü sanat›n alan›ndaki estetik
ancak ve ancak insandan, insana iliflkin evrensel de¤er-
lerden yana bir estetik ise de¤erli olabilir. Nihayetinde,
dünden bugüne kalan ve gelece¤e de kalmay› baflara-
cak olan sanat eserlerinin hepsinde insandan yana olan
bir estetik vard›r. 
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Tarihsel bir süreç içinde yüzey üzerine resmetmeyi aç›klayabilecek,
Yüzey üzerine resmetmenin insanl›k tarihi içindeki farkl› dönemlerini ay›rt
edebilecek, 
Ço¤alt›m teknolojilerinin ögelerini ve resmetme tekniklerinin ço¤alt›m tek-
nolojileri olarak kullan›lmas›n› aç›klayabilecek, 
Teknolojinin ortaya ç›kard›¤› tuzaklar› s›n›flayabileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Resmetmek
• Ço¤alt›m Teknolojisi
• Ortam
• Yeniden-üretim
• Sanayi Devrimi

• Biriciklik
• Görüntü
• Sanat›n Ortam›
• Video
• Karma Ortam

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

2
GÖRSEL ESTET‹K

N
N

N
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• Yüzey Üzerine
   Resmetmek
• Yüzey Üzerine
   Resmetmenin Dönemleri
• Ço¤alt›m Teknolojileri

ve Sanat Eseri
• Teknolojinin Tuzaklar›

Sanat ve
TeknolojiGörsel Estetik



YÜZEY ÜZER‹NE RESMETME

Tarihsel bir süreç içinde yüzey üzerine resmetmeyi aç›klayabilmek.

Do¤aya ç›k›p çevremize bakt›¤›m›zda, do¤al süreçler sonucunda ortaya ç›kan bir-
çok nesne görebiliriz. Ar›lar›n yapt›¤› petekler, örümcek a¤lar›, kuruyan bir çamu-
run oluflturdu¤u doku, a¤açlar›n yüzeyleri, sark›tlar ve dikitler vb. nice nesneleri s›-
ralamak mümkündür. Bu nesnelerin hepsi bir anlamda güzeldir. Peki, bunlar› sanat
eseri olarak kabul edebilir miyiz? Tabi ki hay›r. Bir nesnenin sanat eseri olarak do-
¤al nesnelerden en önemli fark› yarat›c› bir insan etkinli¤i sonucunda ortaya ç›km›fl
olmas›d›r. Yarat›c› bir insan›n sanat eseri ortaya ç›karmas› sanatç› kiflili¤iyle ilgili be-
ceri ve bilgi birikimiyle birlikte sanat nesnesinin üretim süreciyle de ilgilidir.

Sanat eserleri çeflitli malzemeler kullan›larak yap›l›r. Sanatç› denildi¤inde, bir
anlamda, çeflitli malzemeleri farkl› flekilde kullanarak sanat eseri üreten yarat›c› ki-
fli anlafl›l›r. Örne¤in resim sanat›, boya, f›rça, tuval; heykel sanat›, tafl, yontma b›-
çaklar›; bask› sanat›, bask› makineleri; foto¤raf sanat›, foto¤raf makinesi, karanl›k
oda araçlar› kullan›larak yap›l›r. Sanata bu yönüyle bak›ld›¤›nda, sanat›n bir baflka
yönüyle yani sanat teknoloji iliflkisiyle karfl›lafl›l›r.

Sanat ve teknoloji konusu, görsel sanatlar›n her alan›yla ilgilidir. Teknoloji hem sanat
eserinin üretilmesi hem de sergilenmesi sürecinde belirleyici bir olgudur. Bu ünitede sa-
nat ve teknoloji iliflkisini yüzey üzerine yap›lan sanatlar aç›s›ndan ele alaca¤›z.

‹nsano¤lunun yaflam›nda teknoloji olmasayd›, do¤an›n co¤rafi zorluklar› afl›la-
mazd› ve dünyan›n birçok yerine ulafl›lamazd›. Günlük yaflam›m›zda s›radan olan
fleyleri de yapamazd›k. Temel ihtiyaçlar›m›z› karfl›layam›yaca¤›m›z gibi yaflam›m›-
z› da sürdüremezdik. ‹nsan yaflam›yla ilgili olarak teknolojiye karfl› olan görüfller
vard›r. Hatta baz› düflünürler, teknolojiyi insan için hiç de gerekli olmayan fleyle-
rin üretimi olarak görmüfllerdir. ‹nsanl›k tarihi bir yönüyle de teknoloji tarihidir.
Daha ilk günden beri, do¤ada yaflama mücadelesi verirken, farkl› ihtiyaçlar›n› kar-
fl›lamak için insan teknolojiye yönelmifltir. Yarat›c› insanlar›n çal›flmalar›yla insan
ihtiyaçlar›n› karfl›lamak için çeflitli teknolojiler gelifltirilmifltir.

Sanat ve Teknoloji
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Teknik, denildi¤inde sanat dal›nda kullan›lan yöntemler anlafl›lmal›d›r. Teknoloji ise bir
sanat dal› ile ilgili yap›m yöntemlerini, kullan›lan araç, gereç ve aletleri içeren uygulama
bilgisidir. Örne¤in; bask› resim, kaz›yarak yüzey üzerine yap›lan bir resmetme tekni¤idir.
Yüzey bask›s› yap›lacak nesneyi resmetmek için kullan›lan kesici uçlar ve bask› makinele-
ri ise bu resmetme tekni¤inin teknolojileridir.
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Resim 2.1

Altamira Ma¤aras› Duvar Resimleri. ‹Ö 30.000

A. Çizerek Resmetmek, insano¤lunun belki de ilk
kulland›¤› resmetme tekni¤idir. Kireç tafl›, odun
kömürü vb. malzemelerle nesne yüzey üzerine
çizerek resmedilir. Bu örnekte görüldü¤ü gibi çizgiler
yoluyla nesne ortaya ç›kar; çizgi, yüzey üzerinde
bofllukla doluyu ay›ran bir s›n›r oluflturur. Çizerek
resmetme tekni¤inde; insan eli ve çizmeyi sa¤layan
araç kullan›l›r.

B. Boyayarak Resmetmek, yüzeyi renk veren çeflitli
bitkiler ya da bitkilerden, minerallerden elde
edilmifl olan maddelerle boyayarak resmi
oluflturmakt›r. Bu flekilde nesnenin s›n›rlar› boya
yoluyla ortaya ç›kar. Boyayarak resmetme
tekni¤inde; insan eliyle birlikte boyay› sürmeyi
sa¤layan f›rça benzeri araçlar kullan›l›r.

C. Kaz›yarak Resmetmek, resmedilecek
nesnenin fleklini yüzey üzerine oyarak ya da
ç›k›nt› olarak ç›kararak resmi oluflturmakt›r.
Altamira Ma¤aras›’ndaki bu ilk örnekte,
hayvan figürü yüzeyi oyarak elde edilmifltir.
Kaz›yarak resmetme tekni¤inde; insan eliyle
birlikte kaz›may› sa¤layan kesici araçlar
kullan›l›r.
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Resim 2.2

Geleneksel
Resmetme
Teknikleri.

A. Çizerek Resmetmek, yüzey üzerine çizgi çizerek resmetmek için, kalem ve benzeri
araçlar kullan›l›r. Resim sanat› çizgilendirme iste¤iyle bafllam›flt›r. Çizgi bir konuyu en
özlü ve soyut gösterebilmenin yoludur. Çizgi gere¤ince düzenlendi¤inde tema
kendili¤inden ortaya ç›kar.

B. Boyayarak Resmetmek, boya ve boyay› yüzey üzerine sürebilmek için f›rça ya da
benzeri araçlar gerekir. Yüzeyi püskürtme araçlar›yla da boyamak mümkündür.
Boyayarak resmetmek denildi¤inde, renk olgusu ortaya ç›kar. Rengin fiziksel, psikolojik
ve kültürel özellikleri boyayarak resmetme tekni¤iyle ilgili konulard›r.

C. Kaz›yarak Resmetmek, günümüzün bask› resmidir. Resmedilecek konunun yüzey
üzerine kal›b› al›n›r (bu kal›p kaz›yarak, ç›k›nt› olarak ya da düz yüzey olarak
oluflturulabilir) ve bu kal›p resmetmek için kullan›l›r. Bu teknik ayn› zamanda bir
ço¤altma tekni¤idir. Kal›p alma ve bask› aflamas›nda makine teknolojisi kullan›l›r.



Teknolojinin geliflimi bir yönüyle bu teknolojinin bulunmas›n› sa¤layan teknik
süreçlerle ilgilidir. Di¤er yönüyle de sosyo ekonomik süreçlerle ilgilidir. Bunlardan
birini ele alarak teknolojik geliflimi anlamak do¤ru olmaz. Teknolojik bulufllar, top-
lumsal bir yap› içinde ortaya ç›karlar. Toplumsal yap›y› de¤erlendirmeksizin sade-
ce teknik süreçleri inceleyerek teknolojik geliflme anlafl›lamaz. Teknoloji, bilimle
de do¤rudan iliflkilidir. Bilim ve teknoloji birbiriyle karfl›l›kl› iliflkide olan iki sis-
temdir. Teknolojik bulufllar dikkatli bir flekilde incelendi¤inde, bilimle karfl›lafl›rlar.
Bilim sa¤lad›¤› bilgilerle teknolojiye farkl› flekillerde yard›mc› olur. Öte yandan
teknolojinin gelifltirdi¤i yöntemler ve süreçleri bilim kullan›r.

Teknoloji tarihi denildi¤inde, insano¤lunun do¤adaki maddeler üzerinde yapt›¤›
yarat›c› çal›flmalar› anlamak gerekir. Bunlar› yaparken insano¤lunun temel kayg›s›
yaflam›n› sürdürebilmek ve daha iyi koflullarda yaflayabilmektir. Tabi bu süreç için-
de insan maddeler üzerindeki yönlendirme güçünü de art›rm›flt›r. Yani insan kendi
amac›na yönelik olarak maddeleri yeni süreçlerde kullanmaya yönelmifltir. ‹nsanl›k
tarihine, teknolojinin geliflimi olarak bakarsak belli teknik sistemlerin egemen oldu-
¤u dönemlerle karfl›lafl›r›z. ‹nsan›n tafl›, kas ve rüzgâr enerjisini kulland›¤› dönem.
Demirin, su çarklar›n› kulland›¤› dönem. Demir-çelik imalat›n›n yap›ld›¤› ve kömü-
rün ortaya ç›kt›¤› dönem. Sanayi devrimi dönemi; makinelerin, seri üretimin, rayla-
r›n, telgraf›n, elektri¤in ortaya ç›kt›¤› y›llar. ‹kinci Dünya Savafl› sonras› elektronik,
otomatikleflme, genetik uyarlamalar ve bilgisayarlar›n ortaya ç›kt›¤› dönem.

‹Ö 30.000 y›llar›na do¤ru ‹spanya’da Altimira Ma¤aras› duvarlar›ndaki resimler
düflünüldü¤ünde, yüzey üzerine resmetme al›flkanl›¤›n›n bafllamas›yla teknolojiyi
resmetmeye yönelik olarak kullanma da bafllam›flt›r. Bu dönemde, insanlar›n han-
gi kayg›larla bu duvar resimlerini yapt›klar› kesin olarak bilinmemesine ra¤men,
ma¤ara duvar› yüzeyini nas›l resmettikleriyle ilgili süreç bilinmektedir. Ma¤ara du-
var› resimleri; çizerek, boyayarak ve kaz›yarak yap›lm›flt›r. Çizerek resmetmek, yü-
zeyi çizebilecek bir odun kömürü ya da benzeri bir malzemeyle nesnelerin yüzey
üzerine resimlerini yapmakt›r. Boyayarak resmetmek, toprak ya da bitkilerden el-
de edilen renkleri kullanarak nesnelerin yüzey üzerine resimlerini yapmakt›r. Ka-
z›yarak resmetmek ise birkaç aflamay› içerir. Önce demir ya da ince uç flekline ge-
tirilmifl sert tafl malzemelerle yüzey üzerine nesnenin resmi girinti ya da ç›k›nt› ola-
rak gerçeklefltirilir. Daha sonra kaz›ma yoluyla elde edilen bu yüzeye boya sürüle-
rek baflka bir yüzeye bas›ld›¤›nda resim ortaya ç›kar.

Çizmek, boyamak ve kaz›mak ma¤ara duvar›ndaki resimlerden beri bilinmek-
tedir. Bunlara geleneksel resmetme teknikleri diyebiliriz. Bu flekilde insano¤lu,
resmetme ihtiyac›n› karfl›lamak için teknolojiyi kullanmaya bafllam›flt›r. Çizmek
için kullan›lan odun kömürü, kalemler; boyamak için kullan›lan her türlü boyalar;
kaz›mak için gerekli olan uçlar, b›çaklar, bask› araç ve gereçlerinin hepsi resmet-
me sürecinde kullan›lan teknolojilerdir. Yüzey üzerine resmetmenin bafllamas›yla
birlikte bu amaca yönelik teknolojilerin kullan›lmas› da bafllam›flt›r. Demek ki pig-
ment olarak boya, çizmeye yarayan odun kömürü, tafltan ve metaldan yap›lan alet-
ler ortaya ç›km›flt›r. ‹nsano¤lunun 80.000 y›l önceden beri atefli ve tafltan yap›lm›fl
sivri aletleri kulland›¤› düflünüldü¤ünde geleneksel resmetme tekniklerinin baflla-
ma dönemi de anlafl›labilir. ‹nsan, alg›lama ve düflünme süreçlerinin sonucunda
kendisini yüzey üzerinde ifade edebilmesi için ellerini kullan›rken, ellerinin uzan-
t›s› olarak araç ve aletlerinden yararlan›r. ‹nsan›n bu amaca yönelik olarak gelifltir-
di¤i teknolojiler, sadece ellerinin uzant›s› de¤il, beynin uzant›s› olarak da ifl görür.
Çizerek, boyayarak ve kaz›yarak resmetmek kendine özgü farkl› teknolojileri ge-
rektirir. Ma¤ara duvar›n› çizerek resmedenle boyayarak resmeden farkl› teknoloji-
leri kullanm›fllard›r. Resmedilen konu ve yüzey ayn› olsa bile resmetme için insa-
n›n eline ald›¤› araç ve aletler Sanat›n di¤er alanlar›nda oldu¤u gibi yüzey üzerine
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yap›lan resimlerin de bir konusu vard›r. Konu yüzey üzerinde görsel olarak ortaya
ç›karken belirleyici olan fley kullan›lan malzemeler ve teknolojilerdir. Her malze-
me kendine özgü teknolojiyi gerektirir. Bu nedenle her farkl› resmetme tekni¤inin
kendine özgü teknolojiyi gerektirdi¤ini belirtmek gerekir. Bu anlamda her resmet-
me tekni¤i ayn› zamanda bir “ortam” d›r. Her ortam da kendine özgü teknolojile-
ri gerektirir. Farkl› bir ortam› kullanan sanatç›, do¤al olarak farkl› teknolojileri de
kullanmak durumundad›r. Örne¤in; tuvale çizerek resmetmek farkl› bir ortam; kâ-
¤›t yüzeye bask› resmi yapmak ise farkl› bir ortamd›r. Bu iki ortam›n teknolojileri
de farkl›d›r.

Yüzey üzerine yap›lan resim aç›s›ndan hangi ortamdan söz edebiliriz? Her ortam kendine
özgü ne gibi özellikler tafl›r?

YÜZEY ÜZER‹NE RESMETMEN‹N DÖNEMLER‹ 

Yüzey üzerine resmetmenin insanl›k tarihi içindeki farkl› dönem-
lerini ay›rt edebilmek.

Yüzey üzerine resmetme anlay›fl› aç›s›ndan insanl›k tarihine bak›ld›¤›nda, toplum-
sal geliflmeye koflut olarak farkl› resmetme tekniklerinin ortaya ç›kt›¤› görülür. Ko-
nuya teknoloji olgusuyla bak›ld›¤›nda, teknoloji konusundaki de¤iflme ve geliflme-
lerin genelde sanat› özelde ise yüzey üzerine resmetme tekniklerini de de¤ifltirdi¤i
görülür. Teknolojik bulufllar, ürüne yönelik olmakla birlikte sanat›n her alan›nda da
belirgin bir de¤iflime neden olmufltur. Bu flekilde yeni sanat alanlar› ve yüzey üze-
rine yeni resmetme teknikleri ortaya ç›km›flt›r. Teknolojiyi bulan ve gelifltiren insan
ayn› zamanda yeni teknolojileri sanat›n alan›nda da kullanmaya yönelmifltir.

Yüzey üzerine resmetmeyi sa¤layan teknolojiler aç›s›ndan insanl›k tarihi için
bir zaman dizini oluflturmak gerekirse flöyle bir s›ra izlemek gerekir:

• El-kol gücü dönemi,
• Makinelerin dönemi,
• Elektronik dönemi,
• Karma ortam dönemi.
Ma¤ara duvar›ndaki resimlerden bafllayarak insano¤lunun resmetmek için ilk

kulland›¤› teknolojiler, el-kol gücüyle yönlendirilen araçlar ve aletler olmufltur. El
kol gücü dönemi insano¤lunun atefli bulmas›, tafllar› sivrilterek kullanmas›yla bafl-
lar. ‹nsan›n kas gücünün do¤rudan iflin içinde oldu¤u bu dönemde; çizmeye, bo-
yamaya ve kaz›maya yönelik araçlar da insan elinin uzant›s› olarak ortaya ç›km›fl-
t›r. Geleneksel resmetme teknikleri olarak adland›rd›¤›m›z çizerek, boyayarak ve
kaz›yarak resmetme teknikleri do¤rudan insan elinin ürünü olan eserler sa¤lam›fl-
lard›r. Tuval üzerine resmeden sanatç›n›n kulland›¤› teknoloji onun elinin marife-
tiyle yönlendirilir. Kalem, f›rçalar, kesici araçlar teknoloji olarak vard›r; ancak bu
teknolojinin yarat›c› bir flekilde kullan›lmas›n› sa¤layan yarat›c› bir insan›n elleridir.

El-kol gücü dönemi, teknolojik geliflmelerle yerini baflka dönemlere b›rakmas›-
na karfl›n, resmetme tekni¤i olarak hâlâ devam etmektedir. Yani ma¤ara duvar›na
yap›lan bizon resminin tekni¤i, ilk günkü tekni¤iyle hâlâ sürdürülmektedir. Dö-
nemsel olarak bak›ld›¤›nda, geleneksel resmetme teknikleri insanl›¤›n ilk günün-
den bafllayarak günümüze kadar ulaflm›flt›r. Bu resmetme tekni¤ini sa¤layan tek-
noloji belli bir dönemle s›n›rl› olmamas›na ra¤men öne ç›kt›¤› dönemler olmufltur.
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Ortam: Sanatç›n›n iletmek
istedi¤i düflünce ve
duygular›n› görsel
(gerekti¤inde iflitsel) olarak
alg›lanabilir bir yap›ya
dönüfltüren teknik ve fiziksel
ortamd›r. Örne¤in, tuval ve
foto¤raf sadece görsel,
sinema ise görsel ve iflitsel
uyaranlara yönelik ortamd›r.

S O R U

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE

DÜfiÜNEL ‹M

SIRA S ‹ZDE

S O R U

DÜfiÜNEL ‹M

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE SIRA S ‹ZDE

AMAÇLARIMIZAMAÇLARIMIZ N N
K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

‹ N T E R N E T ‹ N T E R N E T

1

2
A M A Ç
N



1456’da Johannes Gutenberg (y 1398-1468) taraf›ndan yüzey üzerine bask›
yaparak resmetme ve ço¤altmay› sa¤layan matbaa makinesine kadar, çizerek ve
boyayarak resmetmenin bir alternatifi söz konusu olmam›flt›r. ‹lk ça¤dan baflla-
yarak makinelerin insan yaflam›na girdi¤i Sanayi Devrimi’ne kadar insan›n el-
kol gücü toplumsal yaflam›n her alan›nda etkin olmufltur. ‹nsano¤lunun günlük
yaflam›n› do¤rudan kas ve kol gücüyle sa¤lad›¤› bir dönemdir. Bu dönemde ya-
flam›n her alan›nda kullan›lan araçlar ve aletler do¤rudan insan elinin marifetiy-
le yönlendiriliyordu. ‹nsan eli yaflam›n belirleyici ve yönlendiricisi olarak üretim
sürecinin temel ögesi durumundayd›. ‹nsan eli olmaks›z›n teknolojinin kendi
kendine iflleyerek üretim yapmas› söz konusu de¤ildi. El-kol gücü döneminin
üzerinde durulmas› gereken di¤er belirleyici özellikleri; demir ve bak›r baflta ol-
mak üzere madenlerin ifllenmesi, kömürün kullan›lmas›, birbiriyle iliflki içinde
iflleyen mekanik sistemlerin ortaya ç›kmas›d›r. Yani insan elinin üretimi olup,
rüzgâr ya da su gücüyle çal›flan sistemlerin ortaya ç›kmas›d›r. ‹nsan eliyle hare-
kete geçen sistemler söz konusu olmufltur.

‹nsan elinin marifetiyle çal›flan bu teknolojiler, hiç
kuflkusuz insan› birinci derecede üretimi yönlendiren
bir konuma getirmifltir. Ç›kr›kla kuyudan su çeken,
tek tek bir aletin parçalar›n› tezgahta üreten kifli elle-
rini kullanarak kalemle ve boyayla yüzey üzerine re-
sim yapan sanatç›yla ayn› toplumsal koflullar›n insa-
n›d›r. Kaz›ma tekni¤iyle resim yapan sanatç› da fark-
l› de¤ildir. Yüzeyi kaz›rken ve bask› yaparken sanat-
ç›n›n elleri do¤rudan sürecin içindedir. Teknolojiler
belli bir ihtiyac› karfl›lamak için bulunur. Zaman için-
de ayn› teknolojinin farkl› alanlarda kullan›ld›¤› görü-
lür. Bu konu matbaa makinesi için de böyle olmufl-
tur. Kutsal kitaplar›n h›zl› bir flekilde ço¤alt›larak ya-
y›lmas›n› sa¤lamaya yönelik olan bu bulufl yüzey üze-
rine resmetme tekniklerinin de teknolojisi olmufltur.
Özellikle bask› tekni¤iyle yap›lan resimlerin vazgeçil-
mez teknolojisi hâline gelmifltir. Gutenberg’in matbaa
makinesi kol gücüyle çal›flt›r›lmas›na ra¤men, yüzey
üzerine resmetmeyi gerçeklefltiren bir makine olarak
insan yaflam›na girmifltir. Yüzey üzerinde yaz›lar›, çi-
zimleri, boyamalar› ortaya ç›kartan matbaa makinesi;
difllilerden, millerden, kay›fllardan ve daha birçok ha-
reketli parçalardan oluflan bir karmafl›k düzen bütü-
nüdür. Bunun ad› makinedir.

El-kol gücü döneminde resmeden sanatç› gözle-
riyle gördü¤ünü yüzey üzerine kalem, f›rça, kaz›ma
b›çaklar› gibi teknolojileri kullanarak resmeder. Sa-
natç›n›n zihinsel sürecini harekete geçiren görsel
uyaranlar do¤rudan gözleri arac›l›¤›yla alg›lad›¤› fley-
lerdir. ‹nsan gözü ç›plak bir olgu olarak sürecin te-
mel ögesidir. Çizece¤i, boyayaca¤› nesneyi belirle-
yen gözdür. Yüzey üzerinde yap›lan resmin çizgi,
renk, ortam, de¤er gibi görsel ögelerini seçip belirle-
yen gözün yapt›¤› alg›lamad›r. ‹nsanl›k tarihinde ma-
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Resim 2.3

Sanatta El-Kol
Gücü. Günümüzde
de el-kol gücüyle
yönlendirilen
araçlar, sanat eseri
üretiminde
kullan›lmaktad›r.



kinelerin insan yaflam›na do¤rudan girdi¤i dönem, matbaan›n bulunuflundan yüz-
lerce y›l sonra olmufltur. 1760-1840 y›llar› aras›nda ‹ngiltere’de yaflanan ekonomik
dönüflüm Sanayi Devrimi olarak adland›r›l›r. 1800’lü y›llarda bütün Avrupa’y› ve
dünyay› etkileyen bu dönemin belirleyici özelli¤i, insan gücünün yerini makinele-
rin ve seri üretimin alm›fl olmas›d›r. Sanayi Devrimi denildi¤inde insanl›k tarihinde
makinelerin dönemi anlafl›l›r. Buhar ve kömür enerjisi, demiryolu ulafl›m›, telgrafla
bilgi iletiflimi gibi insan elinin de¤il insan akl›n›n do¤rudan denetiminde olan bir
dönem söz konusudur. Yüzey üzerine resmetme aç›s›ndan Sanayi Devrimi dönemi
buluflu foto¤raf (1827) olmufltur. J. Nicéphore Niépce (1765-1833), ›fl›¤a karfl› duyar-
l› yüzey üzerinde karanl›k kutu (camera obscura) arac›l›¤›yla elde etti¤i görüntü-
yü kaydederek onun kal›c› olmas›n› sa¤lam›flt›r. Bu flekilde Niépce yeni bir yüzey
üzerine yeni bir resmetme tekni¤i bulmufltur. Foto¤raf›n resmetme tekni¤i, optik
yard›m›yla yüzey üzerinde elde edilen görüntünün, ›fl›¤›n duyarl› bir yüzey üzerine
kaydedilerek (resmedilerek) kal›c› olmas›d›r.

Foto¤rafla birlikte geleneksel resmet-
me tekniklerinden farkl›, yeni bir resmet-
me tekni¤i ortaya ç›km›flt›r. Foto¤raf›n res-
metme tekni¤i, makineler yoluyla resmet-
me dönemini bafllatm›flt›r. ‹nsan eli iflin
içinde olmadan, resmetme do¤rudan ma-
kineler yoluyla yap›l›r hâle gelmifltir. Sa-
nayi Devrimi sürecinde ortaya ç›kan di¤er
makineler gibi foto¤raf makinesi de bir
parmak dokunufluyla resmetme sürecini
bafllatarak sonuçland›rmaktad›r. Foto¤raf
makinesiyle birlikte insano¤lu bir ayg›t
yoluyla (optikle) gördü¤ünü yüzey üzeri-
ne resmeder duruma gelmifltir. Foto¤raf
makinesinin opti¤inden görülen fley, yü-
zey üzerine resmedilen ürün olmufltur. Bu
flekilde geleneksel resmetme teknikleri-
nin e¤itim ve beceri kazand›rma süreçleri
ayg›t›n becerisi hâline gelmifltir.

Foto¤rafla birlikte resmeden kiflinin
gözü art›k geleneksel resmetme teknikle-
rinde oldu¤u gibi ç›plak gözün etkin ol-
du¤u bir durumda de¤ildir. ‹nsan gözü
optik arac›l›¤›yla bakar duruma gelmifltir.
Görsel uyaranlar optik yoluyla insan gö-
züne ulaflmaya bafllam›flt›r. Böylece el-kol
gücü döneminin temel belirleyicisi olan
ç›plak göz, yerini optikten bakan optik
göze b›rakm›flt›r. Sanatç›n›n seçti¤i optik
art›k onun gözünün nas›l bakmas› gerek-
ti¤ini belirleyen bir olgudur. Bu flekilde,
yüzey üzerine resmetme süreci içinde gör-
mek ve bakmak kavramlar›n›n belirgin
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Resim 2.4

Sanatta
Makinelerin
Dönemi. Sanayi
Devrimi sürecinde
ortaya ç›kan
makineler sanat›n
ortam›na da
girmifltir. Bask›,
foto¤raf ve film
makineleri
bunlar›n en
belirleyicileri
olmufltur.

Karanl›k Kutu: Dört taraf›
kapat›larak içi karart›lm›fl
bir kutu. Kutunun bir
yüzünde aç›lan delik yoluyla,
d›flar›daki nesnelerin
görüntüsü, kutunun içinde
deli¤in karfl›s›ndaki yüzeyde
elde edilir. Sa¤-sol ve alt-
üst olarak ters görüntü
sa¤layan bu ayg›t, foto¤raf
makinesinin atas› olarak
kabul edilir.

Sanayi Devrimi: Tar›ma,
zanaatlara yani insana
dayal› bir ekonomiden,
sanayinin ve makinelerin
üretiminin egemen oldu¤u
bir ekonomiye geçifl süreci.



fark› ortaya ç›km›flt›r. ‹nsan gözü görür, optik yani objektif ise bakar. ‹nsan›n göz-
le ve objektifle bir konuya bakarken ortaya ç›kan önemli fark görüfl aç›s› ve ba-
k›fl aç›s› kavramlar›yla aç›klan›r. ‹nsan›n çevresini net olarak görebildi¤i aç› ile op-
tik arac›l›¤›yla görebildi¤i farkl›d›r.

Foto¤raf›n ortaya ç›kard›¤› yeni resmetme teknolojisi ayn› zamanda, nesneleri
içinde bulunduklar› fiziksel gerçekli¤iyle resmetmeyi sa¤lam›flt›r. Bunun anlam›
fludur: Geleneksel resmetme tekniklerini kullanan sanatç›lar, bir konuyu yüzey
üzerine resmederken, o konunun fiziksel gerçekli¤ini kendileri yönlendirebilirler.
Örne¤in, bir a¤ac› tuvale resmeden sanatç›, gözleriyle gördü¤ü a¤ac› kendince yo-
rumlayarak tuvaline resmeder. A¤ac›n fiziksel gerçe¤iyle tuvaldeki -ço¤u zaman-
ayn› de¤ildir. Oysa foto¤raf›n resmetme tekni¤inde, fiziksel gerçek oldu¤u gibi ko-
runur ve nesnenin bir an› yüzeye resmedilir.

Daha önce sözünü etti¤imiz bir konuya yeniden dönelim. Foto¤raf, resmetme
tekni¤i olarak yeni bir ortamd›r. Her yeni ortam gibi foto¤raf›n da kendine özgü
yeni bir resmetme teknolojisi söz konusudur. Bu yeni ortam› kullanan yarat›c› ki-
fli, yeni teknolojileri kullanan kiflidir. Baflka bir deyiflle ortam›n teknolojisini tan›-
madan ortam› kullanmak söz konusu de¤ildir. Örne¤in foto¤raf makinesini kullan-
may› bilmeden, foto¤raf›n resmetme tekni¤i kullan›lamaz. Makinelerin dönemiyle
birlikte, resmedebilmek için ayg›t kullanmak bir zorunluluk hâline gelmifltir.

Foto¤rafla birlikte yüzey üzerinde canl› ve cans›z nesnelerin bir an› dura¤an
olarak resmedilmifltir. Ifl›¤a duyarl› olan levhalar daha sonralar› film yüzeyi üzerin-
deki bu görüntü’ler yeniden bir ifllemden geçirilerek (karanl›k oda ifllemleri) kâ-
¤›t yüzeyi üzerinde foto¤raf olarak ortaya ç›kar. Foto¤raf makinesi nesneleri dura-
¤an olarak yüzey üzerine kaydeden bir ayg›tt›r. 1895 y›l›nda ise Auguste L. Lumiére
(1862-1954) ve Louis J. Lumiére (1864-1948) kardefller taraf›ndan sinematograf
(cinématography) adl› bir ayg›t gelifltirildi. Sinematograf, foto¤raf›n dura¤an gö-
rüntülerini hareketli olarak yüzey üzerine kaydeden bir ayg›tt›r. Bu ayg›t yoluyla
kaydedilen görüntüler beyaz perde üzerine yans›t›larak gösterilir. Sinema olarak
adland›r›lacak olan bu yeni ortam (araç), yüzey üzerine nesneleri yaflamdaki gibi
hareketli olarak kaydetti. Yine sinema, yüzey üzerine hareketi gözle alg›lanabilir
bir duruma getirmifltir. Sinema, foto¤raf›n resmetme tekni¤ini hareketli olarak ye-
ni bir ortama tafl›m›flt›r. 

Sanayi Devrimi sürecinin yani makinelerin insan yaflam›na yo¤un bir flekilde
girdi¤i dönemin yüzey üzerine resmetme aç›s›ndan üzerinde durulmas› gereken
iki buluflu foto¤raf ve sinemad›r. Bunlar›n ikisi de makine döneminin resmetme
araçlar›d›r. Foto¤raf ve sinema makine yoluyla resmetmenin ortamlar›d›r. Foto¤raf
ve sinemayla birlikte yüzey üzerine resmetme, insan elinin bir becerisi de¤il maki-
nelerin becerisi hâline gelmifltir. Foto¤raf ve sinemayla birlikte yüzey üzerine res-
metmeye yönelik yeni teknolojiler ortaya ç›km›flt›r. Bu teknolojiler yeni ortamlara
özgü fleylerdir. Bunlar foto¤raf ve film kameralar› gibi makineler, objektifler ve ka-
ranl›k odada kullan›lan araçlar, kimyasal süreçler, foto¤raf ka¤›d› ve beyaz perde
gibi yüzeylerden oluflur. Söz konusu olan yeni teknolojiler hem eserin ortaya ç›-
karma sürecini hem de izleme ortam›n› belirler.

Sanatç›n›n teknolojiyi kullanmas›, onu mekaniklefltirir mi? Okuduklar›n›z›n ›fl›¤›nda
tart›fl›n›z.
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Görüfl Aç›s›: ‹nsan›n,
çevresinde net olarak
görebildi¤i aç›. Bu s›n›rlar›
kesin olarak belirmemifl bir
aç›d›r.

Bak›fl Aç›s›: Objektifin bir
konuyu gördü¤ü aç›.
Objektifin odak uzakl›¤›na
göre s›n›rlar› kesin olarak
belli bir aç›d›r.

Foto¤rafla birlikte
sanatç›lar›n resmedecekleri
konuya optik yoluyla
bakmalar› söz konusu
olmufltur. Optik bak›fl diye
yeni bir görsel durum ortaya
ç›km›flt›r.

Görüntü: Üçboyutlu 
nesnelerin, ›fl›k kullan›larak,
yüzey üzerinde elde edilen
ikiboyutlu suretidir.

S O R U

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE

DÜfiÜNEL ‹M

SIRA S ‹ZDE

S O R U

DÜfiÜNEL ‹M

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE SIRA S ‹ZDE

AMAÇLARIMIZAMAÇLARIMIZ N N
K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

‹ N T E R N E T ‹ N T E R N E T

2



Makineler döneminde ortaya ç›kan
foto¤raf ve sineman›n kulland›klar› yü-
zeyler de do¤rudan teknolojinin ürünle-
ridir. Foto¤raf kâ¤›d› ve beyaz perdenin
üzerinde durmak gerekir. Foto¤raf ma-
kinesi ve film kameras›, film yüzeyi üze-
rine resmeder yani negatif görüntü söz
konusudur. Bu negatif görüntüde foto¤-
raf kâ¤›d›na pozitif ç›kart›l›r. Bu süreç
içinde negatif görüntü büyütülerek po-
zitif foto¤rafa dönüflür. Sinemada da ne-
gatif filmden al›nan pozitif kopya beyaz
perdeye büyütülerek yans›t›l›r. Foto¤raf
kâ¤›d› ve beyaz perde eserin ortaya ç›k-
t›¤› yüzey olarak, resmedilen konunun
yans›t›ld›¤› bir ortamd›r. Bunun anlam›
fludur: Objektiften görülen konu bir sü-
reçten geçirilerek foto¤raf kâ¤›d›na ve
beyaz perdeye ulafl›r. Bu süreç foto¤ra-
f›n resmetme tekni¤inin kendine özgü
sürecidir. Resmeden sanatç› aç›s›ndan
bak›ld›¤›nda; foto¤raf kâ¤›d› ve beyaz
perde sanatç›lar›na s›n›rlar› belirli bir yü-
zey sunar. Özellikle sinemada bu yüze-
yi enine ve boyuna sanatç› diledi¤i gibi
de¤ifltiremez.

Foto¤raf›n açt›¤› yolda sinema, sine-
man›n arkas›nda ise yüzey üzerinde
elektronik olarak resmetme ortam› ola-
rak elektronik görüntü buluflu gerçek-
leflti. 1926’da John Logie Baird (1888-1946) elektronik olarak elde etti¤i bir resmi,
›fl›ktan oluflan bir yüzey (televizyon tüpü) üzerinde ortaya ç›kartt›. Bu flekilde, fo-
to¤raf makinesinin optik ve makine sistemi elektronik süreçlerle birleflerek yeni bir
ortam olarak ortaya ç›kt›. Sineman›n hareketli görüntüsü bu kez, televizyon ekra-
n› olarak adland›r›lacak olan ›fl›kl› yüzey üzerinde yeni bir ortam olarak insan ya-
flam›na girdi.

Elektronik görüntü ad›ndan da anlafl›laca¤› gibi, yüzey üzerinde elektronik tek-
noloji yoluyla resmetmeyi sa¤lar. Elektronik görüntü, video kavram›yla da an›l›r.

Video üç farkl› konuyu ifade etmek için kullan›lmaktad›r. ‹lki elektronik görüntü anlam›n-
da kullan›lmas›d›r. ‹kincisi, video sinyali denildi¤inde görüntü anlafl›lmas›d›r. Üçüncüsü
ise video sektörü kavram›yla ifl alan›n ifade edilmesidir.

Video ile elde edilen görüntü nitelikleri ve olanaklar›yla filmden çok farkl›d›r.
Kuflkusuz foto¤raf›n tekni¤inden geldi¤i için baz› kesiflme noktalar› vard›r ama
bunlar›n ötesinde kökten bir de¤iflim durumudur. Video insanlara çok yak›nd›r,
herkesin televizyon olarak evinde ve çevresini kuflatm›fl olan ekranlardad›r. Kul-
lanmas› kolayd›r. Güncel olan› ve do¤al› sunar. En önemlisi de sinema gibi bir en-
düstrinin parças› olmadan herkes evinde video üretebilir. Ayr›ca video görme iflit-
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Resim 2.5

Sanatta Elektronik
Dönem. Elektronik
teknolojisinin
geliflmesiyle birlikte
bu teknoloji birçok
araç ve gereciyle
sanat›n ortam›na
girmifltir. Video,
elektronik
teknolojisinin
sanat›n
ortam›ndaki
yegâne
temsilcisidir.
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me duyular›na yönelik uyaranlar› ayn› anda yüzey üzerine kaydeder ve yine gö-
rüntü ve sesi birlikte ço¤altarak yayar.

Elektronik görüntüyle birlikte insa-
no¤lu için elektronik teknolojilerle res-
metme dönemi bafllam›flt›r. Art›k ne gele-
neksel resmetme tekniklerinde kullan›-
lan kalemler, boyalar, f›rçalar, kaz›ma b›-
çaklar› ne de foto¤raf ve sinema filmi, ka-
ranl›k oda araçlar›, tuval, foto¤raf kâ¤›d›,
sinema perdesi gibi yüzeyler gereklidir.
Televizyon, elektronik görüntünün kulla-
n›ld›¤› araç olmufltur. Bir kitle iletiflim ara-
c› olarak televizyon, elektronik görüntü-
yü kullan›l›r. Ekran elektronik görüntü-
nün yüzeyidir. Elektronik teknoloji yo-
luyla ekran üzerine resmedilir. Bu anlam-
da ekran, tuvalden farks›zd›r.

1900’lü y›llarda elektronik teknoloji-
nin de gerçeklefltirilen geliflmeler sonu-
cunda birçok yeni ayg›tla birlikte bilgi-
sayar bulunmufltur. Bilgisayar sadece he-
sap ayg›t› olman›n ötesinde 1900’lü y›l-
lar›n sonunda insan yaflam›n›n her ala-
n›na girmifltir. Bilgisayar resmetme tek-

nolojisi olarak da yeni bir dönemi bafllatm›flt›r. Ard›ndan gelen Web teknolojisiyle
birlikte insano¤lu yep yeni bir ortamla tan›flt›. Bu ortam, hem gelenekseli kaps›yor-
du hem de yeniliklere aç›kt›. Bilgisayar ve Web teknolojileriyle; çizerek, boyayarak
resmedilebildi¤i gibi foto¤raf ve sinema ortamlar›n› da kullanmak mümkündür. Bu
anlamda üzerinde durulmas› gereken, birden çok ortam› kapsayan bir teknoloji ol-
mas›d›r. Birden çok ortam; resim, foto¤raf, film bu teknolojiyle bir araya getirilerek
kullan›labilir. Bu flekilde resmetme tarihi içinde karma ortam, çoklu ortam dönemi
bafllam›flt›r.

Karma ortam dönemi, bilgisayar becerisiyle resmetmenin dönemidir. Bilgisa-
yar; insan elinin, gözünün hatta haf›zas›n›n bir uzant›s› gibi çal›flan teknolojisiyle
insana yüzey üzerinde yeni bir resmetme olana¤› sunmufltur. Çizerek, boyayarak
resmetmek bilgisayar teknolojisiyle yeniden tan›mlanarak kullan›lmaya bafllam›flt›r.
Foto¤raf›n resmetme tekni¤i ve sineman›n hareket olgusu hem olduklar› gibi hem
de gelifltirilerek kullan›lm›flt›r.

Geleneksel resmetme tekni¤inde insan elinin foto¤raf›n› resmetme tekni¤inde ise
makinelerin ve opti¤in belirleyici oldu¤unu söylemifltik. Bu resmetme tekniklerini
kullanan sanatç›lar kendilerini tek bir yüzey üzerinde ifade etmifllerdir. Ya¤l› boya
resimle, sineman›n ya da foto¤raf›n ayn› yüzey üzerinde olmas› bu teknikler için söz
konusu de¤ildir; ancak teknolojinin ulaflt›¤› nokta insano¤luna bunu sa¤lam›flt›r.
Elektronik görüntü k›smen bunu becermifltir. Videonun ekran› hem filmi hem de fo-
to¤raf› bir arada sunabilmifltir. Bilgisayar teknolojisindeki geliflmeler, sanatç›lara yü-
zey üzerinde birden çok ortam› bir arada kullanabilme olana¤›n› sa¤lam›flt›r. Bilgisa-
yar teknolojisi bunu hem de çok kolay, ucuz ve h›zl› bir flekilde sa¤lam›flt›r.

Yüzey üzerine yap›lan resimler, insan›n görme duyusuna yöneliktir. Gelenek-
sel resmetme teknikleri olan çizerek, boyayarak ve kaz›yarak resmetmek görme
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Resim 2.6

Sanatta Karma
Ortam. Bilgisiyar ve
WEB, bir yönüyle
de kendinden
önceki teknolojileri
kapsayan yeni bir
dönemi ve
teknolojiyi temsil
eder. Hem
geleneksel hem de
foto¤raf›n resmetme
tekni¤i bilgisayar
ortam›n›n
içindedir. Bu
yönüyle bilgisayar;
tuval, film yüzeyi,
beyaz perde, sahne
gibi tek bir ortam
de¤il bütün bu
sistemleri de içine
alabilen karma bir
ortam› sanatç›n›n
hizmetine
sunmufltur.

Karma Ortam, Çoklu Ortam:
Birden çok görsel-iflitsel
ortam›n kullan›ld›¤› ortam.
Genellikle izleyenle
etkileflimli bir ortamd›r.



duyusuna yönelik uyaranlar› içerir. Farkl› bir resmetme tekni¤i olan foto¤raf da
görme duyusuna yönelik uyaranlar› içerir. Tuval, kâ¤›t, foto¤raf kâ¤›d› bunlar›n
hepsi ikiboyutlu yüzeylerdir. Sanatç›n›n bu ikiboyutlu yüzey üzerinde görsel este-
tik ögeleri kullanarak duygu ve düflüncelerini ortaya koyarken yapt›¤› fley, görsel
olarak alg›lamaya yöneliktir. Dalgal› bir denizin foto¤raf›n› çeken sanatç›, dalgala-
r›n sesini foto¤raf kâ¤›d›na aktaramaz, çünkü foto¤raf›n teknolojisi buna elvermez.
Ya¤l› boya ve bask› resim için de durum farkl› de¤ildir.

Sineman›n teknolojisi görme ve iflitme duyular›na ayn› anda uyaran gönderen
bir teknoloji sunmufltur. Sineman›n teknolojisiyle birlikte yüzey üzerinde görüntü
ve ses boyutu ortaya ç›km›flt›r. Sineman›n görmeyle ilgili sundu¤u teknoloji, nes-
neleri fiziksel hareketleriyle yüzey üzerine sunan bir teknolojidir. Bu yönüyle de
yüzey üzerinde hareket fiziksel olarak ortaya ç›karken, görsel estetik ögelerin dü-
zenlenmesiyle ilgili olarak hareket boyutu oluflturmak diye yeni bir durum ortaya
ç›km›flt›r. Sineman›n teknolojisiyle birlikte art›k görsel ve iflitsel uyaranlar, do¤uda
oldu¤u gibi birlikte yüzey üzerinde kullan›labilecek ögeler olarak sanatç›n›n em-
rinde olmufltur.

Sineman›n teknolojisiyle birlikte görsel-iflitsel bir ortam ortaya ç›km›flt›r. Bu tek-
noloji elektronik görüntüyle, bilgisayar ve web teknolojileriyle gelifltirilmifltir. Hat-
ta elektronik görüntünün teknolojisi; görme ve iflitmeye yönelik uyaranlar› an›nda
yüzey üzerine kaydederek ço¤altabilen teknolojiler fleklinde geliflmifltir. Elektronik
görüntüyü kullanan sanatç›, ›fl›kl› yüzey üzerine bir nesneyi kaydetti¤inde ayn› za-
manda binlerce farkl› ortama bu görüntüleri ve sesleri iletebilecek bir teknolojiyi
kullanmaktad›r.

Bütün bu anlat›lanlar geliflen ve de¤iflen teknolojinin sundu¤u olanaklarla ilgi-
li fleylerdir. Resmetme teknolojisindeki geliflmeler, resmedilen yüzeyi, resmetme
tekni¤ini, resmeden kifliyi de¤ifltirdi¤i gibi bitmifl eseri ve izleyenleri de etkilemifl-
tir. Geleneksel resmetme tekni¤iyle ortaya konulmufl olan bir ya¤l› boya resmin
karfl›s›ndaki kifliyle bir foto¤raf›n karfl›s›ndaki kiflinin durumu ayn› de¤ildir. Sine-
man›n teknolojisi izleyici konumundaki insanlar› karart›lm›fl bir salona toplarken,
elektronik görüntü insanlar› tek tek farkl› mekânlarda bir araya getirmifltir. Ya¤l›
boya resim, foto¤raf ya da sinema eseri karfl›s›ndaki izleyici pasif durumda eser iz-
ler. Çok özel örnekler d›fl›nda izleyicinin sanatç›n›n yüzey üzerinde sundu¤u fleyi
yönlendirmesi söz konusu de¤ildir. Bu resmetme tekniklerinin teknolojileri buna
izin vermez. Oysa elektronik görüntü ve bilgisayar teknolojisiyle birlikte, yüzey
olarak ekran üzerinde sunulan fleyi izleyici yönlendirebilir.

Elektronik görüntü teknolojisinin yüzeyi olan ekran, en basit anlamda, ›fl›k ve
renk düzeltmeleri yap›larak izleyen taraf›ndan da yönlendirilebilecek bir yeni or-
tamd›r. Bilgisayar teknolojisiyle birlikte bu yönlendirme flekilleri daha da artm›flt›r.
Bu anlamda üzerinde durulmas› gereken konu fludur: Elektronik görüntü teknolo-
jisiyle birlikte sanatç› izleyenleri de art›k eserinin yarat›c›s› olarak düflünebilir. Sa-
natç› do¤rudan izleyicinin yönlendirmesiyle eser ortaya koyabilir. Baflka bir deyifl-
le sanatç›n›n üretti¤i eseri izleyenler yönlendirerek gelifltirebilirler. Tabi ki bu du-
rum sanat kiflili¤iyle ilgili bilgileri yeniden de¤erlendirmeye yönelik konular› da or-
taya ç›karm›flt›r.

Burada üzerinde durdu¤umuz konu yeni teknolojilerin yüzey üzerine resmeden  sanatç›-
lara sundu¤u olanaklard›r. Bunun yaflama geçirilerek kullan›l›r hâle gelmesi, sanatç›lar
taraf›ndan kabul görmesi ise farkl› koflullar› gerektirir.
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ÇO⁄ALTIM TEKNOLOJ‹LER‹ VE SANAT ESER‹    

Ço¤alt›m teknolojilerinin ögelerini ve resmetme tekniklerinin ço-
¤alt›m teknolojileri olarak kullan›lmas›n› aç›klayabilmek. 

Çizmek, boyamak, kaz›mak, foto¤raf ve elektronik görüntü, yüzey üzerinde resmet-
menin farkl› teknikleridir. Bu tekniklerin kendi teknolojilerinden kaynaklanan bir
di¤er önemli özelli¤i de tek ya da ço¤alt›labilir olmalar›d›r. Örne¤in, ya¤l› boya re-
sim tek olarak üretilir. Oysa bask› tekni¤iyle yap›lan resim ise tek de¤il birden çok-
tur. Sanatç› taraf›ndan yap›lan bir tane as›ldan binlerce ço¤alt›labilir. Foto¤raf›n tek-
nolojisi de ayn› flekilde bir tane negatiften binlerce ço¤altmaya göre çal›fl›r. Foto¤-
raf›n teknolojisini kullanan sinema da ayn› flekilde bir negatiften istenilen say›da ço-
¤altma yapmaya yönelik çal›fl›r. Elektronik görüntü ve bilgisayar teknolojileri ise yü-
zey üzerine resmetmeyle birlikte ayn› anda ço¤altmay› gerçeklefltirir.

Ço¤altmak demek, yüzey üzerine yap›lan bir resmin, çizimin vb. düzenlemenin ayn›s›ndan
birden çok üretmek demektir. Ço¤altmak yüzey üzerindeki resmin yeniden üretimi anla-
m›na da gelir.

‹nsano¤lu tarihin ilk günlerinden beri her durumu kendi d›fl›ndaki insanlara ço-
¤altarak yayma e¤iliminde olmufltur. Her resmetme tekni¤ini de bu amac›na yöne-
lik kullanmaya çal›flm›flt›r. Resmetme tekniklerinin baz›lar› do¤rudan ço¤alt›m tek-
nolojileri olarak bulunmufltur. Bask› tekni¤i, foto¤raf, elektronik görüntü bir res-
metme tekni¤i olmakla birlikte ayn› zaman da ço¤alt›m teknolojileridir. Aralar›nda-
ki fark teknolojileriyle ilgilidir. Bask› tekni¤i ve foto¤raf bir mekanik ço¤alt›m tek-
nolojisidir. Elektronik görüntü ve bilgisayar ise elektronik ço¤alt›m teknolojileridir.

Ço¤alt›m teknolojisi tahta bask› tekni¤inden beri bilinmektedir. Tahta bask› bir
ço¤alt›m teknolojisi olarak dinî kitaplar›n yayg›nlaflmas› için kullan›lm›flt›r. Dinî ki-
taplar›n ço¤alt›lmas› için tahta bask›n›n kullan›l›fl biçimi estetik kayg›lar tafl›maz.
Bu bask› tekni¤ini çok sonraki y›llarda sanatç›lar estetik kayg›larla kulland›lar, bel-
ki de yeniden buldular. Tarihsel süreç içinde bak›ld›¤›nda bir kuflak teknolojinin,
yani resmetme teknolojisinin buluflunu gerçeklefltiriyor. Ard›ndan gelen bir baflka
kuflak  da bu arac› ço¤alt›m teknolojisi olarak yeniden buluyor. Bir sonraki kuflak
da ayn› teknolojiyi sanat›n ortam›nda kullan›yor yani sanat›n ortam› içinde yeniden
buluyor. Bu anlamda resmetme tekniklerinin üç kez bulunuflu söz konusudur:

1. Resmetme tekni¤i,
2. Ço¤alt›m arac›,
3. Sanat eseri üretimi için bulunuflu.
Bir ressam›n günlerce u¤raflarak resmetti¤i portre ya da peyzaj, foto¤raf yepye-

ni bir teknolojiyle çok k›sa bir zamanda yüzey üzerine kaydederek ço¤altabilen bir
teknoloji sunmufltur. Bu konuyla ilgili olarak Walter Benjamin (1892-1940) “Tek-
ni¤in Olanaklar›yla Yeniden Üretilebildi¤i Ça¤dafl Sanat Yap›t›” adl› ünlü deneme-
sinde flöyle demifltir:

Foto¤rafla birlikte insan eli, resmin yeniden üretim süreci içerisinde ilk kez en önem-
li sanatsal yükümlerinden kurtuldu; bu yükümler art›k yaln›zca objektife bakan göz
taraf›ndan üstlenildi. Gözün alg›lamas›, elin çizmesinden çok daha az zaman ald›-
¤›ndan, resim arac›l›¤›yla yeniden-üretim süreci, konuflmayla atbafl› gidebilecek h›-
za eriflti. (W. Benjamin, Pasajlar, (Çev. A. Cemal), YKY, ‹st., 1993, s. 47).W. Benja-
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min, ço¤alt›m teknolojileriyle yap›lan yeniden-üretimin özellikle de foto¤raf
teknolojileriyle resim sanat› örneklerinin ço¤alt›lmas› durumunda, sanat ese-
rinin flimdi ve buradal›¤›, bulundu¤u yerdeki biricik niteli¤inin ortadan kalk-
t›¤›n› söylemifltir. Sanat eseri yarat›ld›¤› dönemin izlerini tafl›r. Ayr›ca eserin
fiziksel yap›s›yla ilgili özellikleri eserin üzerinde hissedilir. Ço¤alt›m tekno-
lojileri eserin bu özelliklerini ortadan kald›r›r. Müzede özel bir ortamda gö-
rülen bir ya¤l› boya resimle, ayn› resmin yeniden-üretilerek yap›lan ço¤alt-
malar›ndan bir örne¤ini kald›r›m üzerindeki bir tezgahta görmek çok farkl›
bir durumdur. Bu durumu ortaya ç›kartan fley ço¤alt›m teknolojileridir. W.
Benjamin, ço¤alt›m teknolojileriyle sanat eserlerinden yap›lan yeniden-üre-
timlerin, sanat eserinin özel atmosferini (aura’s›n›) ortadan kald›rd›¤›n› vur-
gular. Sanat eserinin ço¤alt›lmas›, do¤al olarak sanat eserinin tek olmas›, bi-
riciklik özelli¤ini ortadan kald›rm›flt›r.
Foto¤raf›n sundu¤u teknoloji, mekanik olarak ço¤altan bir teknolojidir. Sine-

ma, elektronik görüntü ve bilgisayar teknolojileri de ayn›d›r. Yani bu teknolojileri
kullanan kifli ayn› zamanda yeniden-üreterek ço¤altan kiflidir. Foto¤raf bir resmet-
me tekni¤i olarak 1827’de bulunmufltur. 1839 y›l›nda Fox Talbot’un negatif gö-
rüntüyü bulufluyla ço¤alt›m teknoloji durumuna gelmifltir. Nadar  (1820-1910), J.
M. Cameron (1815-1879) gibi yarat›c› kifliler bu ço¤alt›m arac›na estetik kayg›larla
yaklaflarak onu sanat›n ortam›na sokmufllard›r. Sinema ve elektronik görüntü res-
metme tekni¤iyle birlikte ço¤alt›m teknolojisi olarak yayg›nlaflm›flt›r. Sinemay› sa-
nat›n ortam›na sokan S. Eisenstein (1898-1948) ve D. W. Griffith (1875-1948) ol-
mufltur. Ayn› flekilde bir kitle iletiflim arac› olan televizyon fleklinde topluma giren
elektronik görüntü, elektronik ço¤alt›m teknolojisi olarak yayg›nlaflm›flt›r. N. June
Paik (1932-2006) adl› sanatç›n›n yarat›c› çal›flmalar›yla elektronik görüntü (video)
sanat›n ortam›na girmifltir. Günümüzde bilgisayar teknolojisi de ayn› süreç içinde-
dir. Ço¤alt›m teknolojisi olarak yaflam›n içindedir. Yarat›c› insanlar›n çabalar›yla
sanat›n ortam›na yönelik çabalar hâlâ sürmektedir.

Sanat eserinin yeniden-üretilerek ço¤alt›lmas›, sanat› s›radanlaflt›r›r m›?

Yeni ço¤alt›m teknolojileriyle birlikte sanat eserinin biricik olmas›, tek olmas›
gibi konular farkl› bir flekilde yeniden gündeme gelmifltir. Yeni teknolojilerin sana-
t› etkilemesi, yönlendirmesi konusu, hem estetik hem de kültür tarihi aç›s›ndan
birden çok soruyu içerir. Bir yönüyle bak›ld›¤›nda sanat eseri özgürleflmifltir. Yani
sanat eserleri müzelerin büyülü ve özel ortam›ndan ç›karak sokaktaki insana ulafl-
m›flt›r. Öte yandan sanat eserinin üretimi kolaylaflm›flt›r. Makinelerle yüzey üzerin-
de sanat eserinin üretilmesi için parmak dokunuflu yeterlidir. Bu flu demektir: Ye-
ni teknolojiler art›k ayg›t marifetiyle sanat eseri üretme sürecini bafllatm›fllard›r.
Geleneksel ve foto¤raf›n resmetme dönemlerinde oldu¤u gibi teknik süreçleri bil-
meye gerek kalmadan, makinelerin dü¤melerine ve tufllar›na dokunarak sanat ese-
ri üretilebilmektedir. Üretilen sanat eseri ayn› zamanda elektronik olarak ço¤alt›la-
rak yayg›nlaflt›r›labilmektedir. Bu flekilde sanat eseri üretmek, sanat eserinin üre-
tim süreciyle ilgili yeni tart›flmalar› gündeme getirmifltir. Tabi ki sanatç› denilen ya-
rat›c› kiflinin konumu bir tart›flma konusu olarak ortadad›r. Bir di¤er tart›flma ko-
nusu da sanat eserinin h›zl› bir flekilde üretilip yayg›nlaflmas›yla birlikte ortaya ç›-
kan pazarlama konusudur. Yeni teknolojilerin sanat ve sanat eseriyle ilgili ortaya
ç›kard›¤› sorular› ilerletmek mümkündür. Kullan›lan teknolojilerin içeri¤ini bilmek,
bizlere bu sorular›n yan›tlar›n› bulma konusunda yol gösterici olacakt›r.
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Negatif Görüntü; Ters tonlar›
olan foto¤rafik görüntü.
Pozitif foto¤raf ya da 
film elde etmek için
kullan›l›r.
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TEKNOLOJ‹N‹N TUZAKLARI

Teknolojinin ortaya ç›kard›¤› tuzaklar› s›n›flayabilmek.

Teknolojiyle ilgili olarak iki temel görüfl söz konusudur. Bir görüfle göre teknolo-
ji, hiç durmadan geliflen toplumu çok güzel olaylara do¤ru sürükleyen bir tür ütop-
yad›r. Di¤er görüfle göre bir felakettir. Baflka bir deyifle göre; teknoloji sihirli bir
lambad›r ya da tek difli kalm›fl bir canavard›r. Teknoloji dünyas›na, sanata olan et-
kilerini aç›klay›c› flekilde bakarken video ve bilgisayar teknolojilerindeki yeni ge-
liflmelerin sanatç›lara hayal bile edilemeyecek anlat›m biçimleri gelifltirme olana¤›
sa¤lad›¤› görülür. Konuya bu flekilde yaklaflmak iyimser teknoloji yaklafl›m›d›r. Bu
teknolojiler yeni görme ve duyma biçimleri yaratarak, geleneksel biçimleri etkile-
diler ve bu etki flafl›lacak flekilde geliflti. Bilgisayarlar sanat›n her yerine ulaflt›. Gü-
nümüzde video ve bilgisayarla var olmaya uzayla yarat›labiliyor. ‹zleyicinin var ol-
maya uzay›n üçüncü boyutu içinde yürüyüp ilerlemesini sa¤layacak hallografik
görüntülerin yarat›lmas›n›n s›n›r›nday›z.

Teknolojiyle ilgili kötümser yaklafl›m›n ilk ögesi makinelerin boyunduru¤unda
olma duygusudur. Makineler nesneleri insanlardan daha iyi tasar›mlar. ‹nsan öge-
si olmaks›z›n sanatsal giriflim duygusu yok olur. Bu anlamda teknoloji, bütün can-
l› sunumlar› yok etmeye yönelik çal›fl›yor ve kültürümüzdeki her sanatsal yap›m
sürecini insandan uzaklaflt›r›yor. Bu anlamda teknoloji sanat biçiminin temel soru-
nu olarak ortaya ç›k›yor. Teknoloji eskinin ya¤l› boya resmi yerine duygusuz seçe-
nekler sunuyor.

Teknolojik geliflmeye olumlu ve olumsuz bakan yaklafl›mlar birçok genel var-
say›m› paylaflmaktad›rlar. ‹ki yaklafl›m da yeni teknolojilerin sanata karfl› benzeri
görülmemifl bir meydan okuma içinde oldu¤u sorusunu getiriyor; ikisi de teknolo-
jinin insan yaflam› üzerinde giderek artan önemi ve etkisi oldu¤unu belirtiyorlar.
Kuflkusuz sanata karfl› bir teknoloji düflünülemez; ancak teknoloji-sanat iliflkisinde
dikkat edilmesi gereken noktalar vard›r. Bu konuyu atasözlerinden yola ç›karak
aç›klamak olas›d›r.

“‹ki tanesi daha çal›l›kta, ama elindeki bir tane kuflun de¤erini bil.” Bunun anla-
m› fludur, çal›l›ktaki teknoloji ya da kufllar yeni ve ileri teknolojilerdir. Bunlar toplum
ve sanatç› için hayalî olufllar olabilir, önemli olan elinde tuttu¤undur. Eski teknoloji-
ler hemen yenisiyle de¤ifltirilmeden hakk› verilerek kullan›lmal›d›r. Klasik foto¤raf;
film, karanl›k oda süreçleri “eldeki bir kufltur”, say›sal (dijital) foto¤raf teknolojisi ise
“çal›l›ktaki kufllar” olarak düflünülebilir. Bu sistemlerin ikisi de nas›l kullan›ld›¤›na
ba¤l›d›r. Her teknolojiyle mümkün olan ve yap›lmas› gereken yap›lmal›d›r.

“Tuzaklardan sak›n.” Teknolojiyle u¤raflanlar genellikle pazarlama ve baflka
nedenlerle fare kapanlar› üretme e¤ilimindedirler. Teknoloji kullananlara sorulma-
dan bu fare kapanlar› üretilir. Örne¤in; video sistemindeki VHS ve BETA sistemle-
ri iki farkl› standart olarak ortaya ç›km›flt›r ve hangisinin daha üstün oldu¤u belli
de¤ildir. Bilgisayarlardan yaflan›lan PC ve Mac sistemleri ve say›sal foto¤raf maki-
neleri için üretilen farkl› haf›za kartlar› da böyledir. Bunlar teknolojik fare kapan-
lar›d›r. Bu kapanlardan bir tanesine yakaland›¤›n›z zaman bu teknolojilerden ko-
layca kurtulmak söz konusu olamaz.

“H›z›n› iyi ayarla.” Teknolojik de¤iflmenin h›z›n› iyi belirlemek gerekir. Yeni
teknolojilerin çevresinde fazlas›yla dikkat çekici hareketler, tan›t›mlar oluflur, bun-
lardan bofl yere etkilenmemek gerekir. Bu yeni teknolojilere flüpheyle yaklaflmak
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de¤il, tan›mak amaca uygun olup olmad›¤›n› anlamak gayreti fleklinde olmal›d›r.
Yeni teknolojileri kullan›rken eski teknolojileri unutmamak gerekir. Say›sal sistem-
lerle kay›t yaparken, ses band›n›n folklorik özelliklerini de unutmamak gerekir.

“Ava giden avlan›r.” Bunun anlam› uygun teknolojiyi seçmektir. Yanl›fl tek-
nolojiyi seçen sanatç› kendini teknolojiye av hâline getirir. Bilmedi¤i, tan›mad›¤›
teknoloji onu ve yarat›c›l›¤›n› yutar. Teknolojinin bu düzeyi sanat dünyas› için iki
taraf› keskin b›çakt›r. Elimizde en ilkel tekniklerle yap›lm›fl bronz dökümler, ya¤-
l› boya resimler olmas›na ra¤men sanat›n her zaman teknolojiye dönük bir yüzü
vard›r. Yeni teknolojiler, gelenekten etkilendi¤inde flafl›lacak flekilde sanat tek-
noloji iliflkisinde verimi karfl›l›kl› olarak art›r›r. Sanat ve teknoloji ikiz kardefltir-
ler. Onlar, Sanayi Devrimi’yle birlikte birbirlerinden ayr›lmaya bafllad›. Yaflamla
ilgili olan bütün teknolojiler, sanatla da ilgilidir. Otobanda araç kullanan bir sü-
rücünün ilerledi¤i yolu dikkatle izlemesi gerekir, ancak dikiz aynas›ndan ard›n-
da kalan yola da ayn› dikkatle bakmas› gerekir. Onu ileriye götüren dikiz ayna-
s›nda gördükleridir. Arac›n ön cam›nda görülen yeni teknolojiler, dikiz aynas›n-
da görülen ise eski teknolojilerdir
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Tarihsel bir süreç içinde yüzey üzerine resmet-

meyi aç›klayabilmek.

Bir nesnenin sanat eseri olabilmesi için öncelik-
le yarat›c› bir insan etkinli¤i sonucunda üretilmifl
olmas› gerekir. Bu flekilde sanat eseri do¤al nes-
nelerden ayr›l›r. Yüzey üzerinde sanat eseri üret-
meye yönelik kifli ellerinin uzant›s› olarak tekno-
lojiden yararlan›r. Belli amaca yönelik olarak bu-
lunan teknolojiler zaman içinde sanat›n ortam›n-
da da kullan›lm›flt›r. Her farkl› resmetme tekni¤i
kendine özgü bir teknolojik süreci kullan›r.

Yüzey üzerine resmetmenin insanl›k tarihi için-

deki farkl› dönemlerini ay›rt edebilmek.

Yüzey üzerine resmetmeyi sa¤layan teknolojiler
aç›s›ndan; el-kol gücü, makineler, elektronik ve
karma ortam dönemleri olarak dört belirgin dö-
nemden söz edilebilir. Bu dönemlerin kendine
özgü teknolojileri do¤al olarak resmetme anlay›-
fl›n› da etkilemifltir. Geleneksel resmetme tekni¤i
el-kol gücü döneminde, foto¤raf ve sinema ma-
kineleri döneminde, video elektronik dönemde,
bilgisayar ve Web karma ortam döneminde orta-
ya ç›km›flt›r.

Ço¤alt›m teknolojilerinin ögelerini ve resmetme

tekniklerinin ço¤alt›m teknolojileri olarak kulla-

n›lmas›n› aç›klayabilmek.

Tarihsel olarak bak›ld›¤›nda; bir kuflak resmetme
teknolojisini bulur, ard›ndan gelen bir kuflak da
bu arac› ço¤alt›m teknolojisi olarak yeniden bu-
lur. Bir sonraki kuflak da ayn› teknolojiyi sanat›n
ortam› içinde yeniden bulur. Foto¤raf belirleyici
bir ço¤alt›m teknolojisi olarak sanat eserinin du-
rumunu de¤ifltirmifltir. Ço¤alt›m teknolojileriyle
birlikte sanat eserinin biricik olmas›, tek olmas›
gibi konular farkl› bir flekilde tart›fl›lm›flt›r.

Teknolojinin ortaya ç›kard›¤› tuzaklar› s›n›fla-

yabilmek.

Toplumsal yaflam›n temel belirleyicilerinden olan
teknoloji, bir yönüyle olumlu bir yönüyle de
olumsuz durumlar ortaya ç›kart›r. Sanat ve tek-
noloji iliflkisinde yeni teknolojiler önemli olmas›-
na ra¤men tuzaklardan sak›nmak gerekir. Ama-
c›na uygun teknoloji en yeni teknolojidir. Tek-
noloji pazar›n›n fare kapanlar›ndan bütün insan-
lar gibi sanatç›lar›n da dikkatli olmas› gerekir.

Özet
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1. Afla¤›dakilerden hangisi bir nesneyi sanat eseri ya-
pan temel ögelerden biridir?

a. ‹nsan eliyle yap›lm›fl olmas›
b. Yarat›c› bir insan etkinli¤i olmas›
c. Bir süreç sonucunda ortaya ç›kmas›
d. Yüzey üzerine yap›lm›fl olmas›
e. Boyayarak yap›lm›fl olmas›

2. Sanat dal›yla ilgili olarak kullan›lan araç, gereç ve
aletleri içeren uygulama bilgilerine ne ad verilir?

a. Teknik
b. Sistem
c. Ortam
d. Teknoloji
e. Resmetme teknolojisi

3. Teknolojik bulufllar, ürüne yönelik olmakla birlikte
sanat›n her alan›nda da belirgin bir de¤iflime neden ol-
mufltur.
Buna göre, afla¤›daki ifadelerden hangisi söylenebilir?

a. Yeni sanatç›lar ortaya ç›km›flt›r.
b. Teknolojik bulufllar› sanatç›lar beklemek duru-

mundad›r.
c. Sanat teknolojisiz asla olamaz.
d. Yeni sanat alanlar› ve yüzey üzerine resmetme

teknikleri ortaya ç›km›flt›r.
e. Yeni sanat alan› için yeni bulufllar yap›lm›flt›r.

4. Geleneksel resmetme tekniklerinin bafllad›¤› dönem
afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. El-kol gücü dönemi
b. Elektronik dönemi
c. Makinelerin dönemi
d. Karma ortam dönemi
e. Teknoloji dönemi

5. Matbaa makinesi kutsal kitaplar›n ço¤alt›lmas› için
bulunmas›na ra¤men yüzey üzerine resmetme teknikle-
rinin de teknolojisi olmufltur.
Buna göre, afla¤›daki ifadelerden hangisi söylenebilir?

a. Teknolojiler farkl› amaçlara yönelik bulunur.
b. Her yeni teknoloji do¤al olarak sanata yöneliktir.
c. Belli amaca yönelik bulunan teknoloji, zaman

içinde farkl› alanlarda kullan›l›r.
d. Teknolojiyi bulan kifliler do¤al olarak sanatç›lard›r.
e. Teknolojiler sanat›n ortam›nda bulunur.

6. Afla¤›dakilerden hangisi foto¤raf›n resmetme tekni-
¤inin temel özelliklerinden biri de¤ildir?

a. Negatif görüntü
b. Kimyasal süreç
c. Optikten görme
d. Yans›tma
e. Yüzeyi boyama

7. Afla¤›dakilerden hangisi videonun belirleyici özel-
liklerinden biri de¤ildir?

a. Film gelene¤inden gelmesi
b. Elektronik süreç izlemesi
c. Ekran› kullanmas›
d. Kimyasal bir süreci olmas›
e. Opti¤i kullanmas›

8. Görme ve iflitme duyular›na ayn› anda uyar›c› gön-
deren ortam afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. Video
b. Bask› resim
c. Foto¤raf
d. Çizim
e. Karikatür

9. Afla¤›daki ortamlardan hangisi ortaya ç›kan ço¤alt›m
teknolojilerinden biri de¤ildir?

a. Ya¤l› boya resim
b. Video
c. Bask› resim
d. Film
e. Foto¤raf

10. Afla¤›dakilerden hangisi teknolojiyle sanat iliflkisin-
de dikkat edilmesi gerekenlerden biri de¤ildir?

a. Eski teknolojilerin de¤ifltirilmeden önce hakk›
verilerek kullan›lmas›

b. Her teknolojiyle mümkün olan ve yap›lmas› ge-
rekenlerin yap›lmas›

c. Teknolojideki de¤iflimin h›z›n›n iyi belirlenmesi
d. Her yeni teknolojiye flüpheyle yaklafl›lmas›
e. Teknolojinin amac›na uygun kullan›l›p kullan›l-

mad›¤›n›n belirlenmeye çal›fl›lmas› 
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‹flte William Gibson’›n gelecekçi (fütürist) roman›ndaki si-
beruzay. Ama Gibson’›n belirtti¤i gibi, onun siberpunk ro-
manlar›n›n konusu, günümüzde iletiflim altyap›s›nda mey-
dana gelmekte olan son derece gerçekçi de¤iflimlerdir. 
Siberuzay, bilgisayar belle¤i ile a¤lar, telekomünikasyon
ve say›sal ortamlardan oluflan sanal uzayd›r. “Grateful
Dead’in flark› sözlerini de yazan gazeteci John Barlow’un
sözleriyle: “Paran›z› nereye koyduysan›z, oras›d›r siberu-
zay.” Bir yandan tüm dünyay› kaplayan telefon a¤lar›, uy-
duyla iletiflim, bilgisayar a¤lar› etkileflimli kablolu TV ve
ISDN arac›l›¤›yla yarat›lmakta olan bir ortamd›r; öte yan-
dan saklama teknolojilerinin içindeki kuvantum uzay›d›r. 
Siberuzay altyap›s›n›n temelleri ta 1830’larda, elektrikli
telgraf›n geliflmesiyle at›ld›. Böylece, Mors alfabesinde-
ki noktalar ve e¤ik çizgilerle ikili koda dayal› bilgi tafl›-
yan bir a¤ kurulmufl oluyordu. Telgraf a¤lar› h›zla ge-
niflleyip birleflerek tüm dünyay› kaplad›. Bu uluslarara-
s› a¤ 1851’de Manfl Denizi, 1870’te Atlas Okyanusu ka-
t›lacakt›. Telefon ve “telsiz telgraf”›n icad›yla bu proto-
siberuzay büyük bir geniflleme gösterdi. Üstelik telsiz
telgrafla birlikte, ufukta “radyo” görünmüfltü art›k.
1920’lerden bafllayarak radyo dalgalar›, insan sesi ve
müzik yay›n›nda da kullan›ld›. 1930’larda ise hem rad-
yo hem kablo arac›l›¤›yla televizyon sinyali tafl›n›yordu.
Siberuzaydaki en son geliflmeler, bilgisayar sistemlerinin
telefon hatt›na ba¤lanmas›ndan kaynaklan›r. ‹lk baflta bu
ba¤lant›lar, bilim adamlar›n›n uzak yerlerdeki yaz›l›m ile
veri tabanlar›na daha rahat eriflmesini sa¤l›yordu. Ama
çok geçmeden, bilgisayar a¤lar› özerk bir geliflme göste-
rerek elektronik posta, ilan tahtas› sistemleri ve çok çe-
flitli toplant›, bilgi, ileti hizmetlerinin iletildi¤i birer ortam
durumuna geldiler. Finans hizmetlerinde (bankac›l›k ve
borsa ifllemleri) 1960’larda bafllayan bilgisayar kullan›-
m›yla birlikte dünya paral›, a¤lar›n ve bilgisayar belle¤i-
nin siberuzay›n› dolduran say›sal veri bitleri haline geldi.
Fiberoptik a¤lar, yüksek bant geniflli¤ine sahip veri sü-
per otoyollar› ve kiflisel say›sal sistemlere, gözeli radyo
a¤lar›na, uyduyla iletiflime dayal› kifliler aras› iletiflimin
geliflmesiyle siberuzay, çal›flma ve bofl zamanlar›m›z›n
giderek daha büyük bir bölümünü geçirdi¤imiz ortam
olacakt›r. Marshall McLuhan’›n bundan 30 y›l önce War
and Peace in the Global Village’de yazd›¤› gibi, “merkez
sinir sistemimizin elektronik uzant›s›” olmaktad›r siberu-
zay. McLuhan’›n öngördü¤ü telekomünikasyon a¤lar›,
sonunda uzakl›k, dil ve zaman engellerini y›karak ans›-
z›n geliflen yepyeni bir “global köy” yaratacakt›r.

Kaynak: Cotton, B. ve Oliver, R. (1997). Siber Uzay
Sözlü¤ü (Çev. Özden Ar›kan ve Ömer Çendero¤lu),

YKY, ‹st., s. 54-55.
Walter Benjamin’in yorumlad›¤› Paul Klee’nin Angelus
Novus adl› resminde müphemlik bir flekilde tasvir edi-
lirken teknoloji düflüncesi hakk›nda çok fley ö¤reniyo-
ruz. Benjamin flöyle yaz›yor:
Klee’nin Angelus Novus adl› resminde bir melek gö-
rünmekte; melek sabit flekilde seyretti¤i yerden baflka
yerlere gidece¤e benzer flekilde tasvir edilmifl. Gözle-
riyle dik dik bakan, a¤z› aç›lm›fl, kanatlar› gerilmifl flek-
liyle Meleklerin Tarihi’nin bir resmidir. Yüzü geçmifle
dönüktür. Bizim bir zincirin halkalar› olarak alg›lad›¤›-
m›z olaylar›, o ayaklar› önünde birbiri ard›na s›ralanm›fl
felaket y›¤›n› ve sald›r›lar olarak tek bir facia fleklinde
görmektedir. Melek orada durarak ölüleri ayakland›ra-
cak ve parçalanm›fl fleyleri bütünlü¤e kavuflturacak gi-
bidir. Ancak, bir f›rt›na cennetten kopup gelmektedir.
Mele¤in kanatlar›na çarpan rüzgar öyle fliddetlidir ki
melek kanatlar›n› kapatamaz olmufltur. Bu f›rt›na, en-
gellenemez bir flekilde mele¤i s›rt›na döndü¤ü gelece-
¤in içine uçurtmakta iken enkaz y›¤›nlar› yerden gö¤e
yükselmektedir. Bu f›rt›na, bizim ilerleme dedi¤imiz
fleydir.
Biri ça¤dafl kültürümüzdeki ilerleme olan iki görüfl var-
d›r. Teknolojiye atfedilen anlam, Benjamin’in Tarih ta-
n›m›nda oldu¤u gibi bir felakettir ya da bir inan›fla gö-
re hiç durmadan geliflen soyut y›¤›n ve toplumu hariku-
lade olaylara do¤ru götüren bir tür ütopyad›r. Kuflku-
suz, de¤iflkenlerin birinin di¤erinden etkin olmas› müm-
kündür. ‹ki iddian›n birlikte göze girmesi biliflsel uyum-
suzlukla mümkündür. (K›l›ç, 1995, s. 64)

Kaynak: K›l›ç, Levend. (1995). Video Sanat›: Elefltirel

Bir Bak›fl. ‹stanbul: Hill Yay›nlar›.

Yaflam›n ‹çinden

”

“
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1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine Resmetme”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine Resmetme”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

6. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

7. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yüzey Üzerine
Resmetmenin Dönemleri” konusunu gözden
geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ço¤alt›m Teknolojileri ve
Sanat Eseri” konusunu gözden geçiriniz.

10. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Teknolojinin Tuzaklar›”
konusunu gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

Tuval, foto¤raf kâ¤›d›, beyaz perde, ekran denildi¤inde
bir yüzey anlafl›l›r. Bunlar›n her biri tek bafl›na bir yü-
zeyi de¤il, o resmetme tekni¤iyle ilgili teknik ve estetik
süreçleri de aç›klar. Tuval üstüne ya¤l› boya resim. Bu
sanat eserinin do¤rudan insan elinin ürünü oldu¤unu,
tek oldu¤unu, boya kullan›larak yap›ld›¤›n› akla getirir.
‹flte tuval böyle bir ortamd›r. Beyaz perde ya da ekran
denildi¤inde, o ortamla ilgili teknik ve estetik süreçler
akla gelir. Evet, her ortam›n kendine özgü özellikleri
vard›r. Bunu belirleyen fley, o ortam›n teknik sürecidir.
Yarat›c› kifliler ortam›n teknik sürecini kullanarak, o or-
tama özgü dil olufltururlar. Örne¤in, foto¤raf, kaydetme
ve ço¤altma teknolojisi olarak bulunmas›na ra¤men,
yarat›c› kifliler foto¤raf›n resmetme tekni¤inden yeni
görsel dil yarat›labilece¤ini fark etmifllerdir.

S›ra Sizde 2

Bu konu sanat ve teknoloji iliflkisiyle ilgili en önemli
sorulardan biri olarak gündemdedir. Bu konuyla ilgili
olarak, sanatç› ve sanat denemeleri kaleme alm›fl olan
László Moholy-Nagy (1895-1946) bu durumu; “Tafllafl-
ma, donup kalma korkusu” olarak tan›mlar. Moholy-
Nagy’nin sözleri aynen flöyledir:
“Sanatç›lar deneylerinin sonuçlar›n› çal›flmalar›nda uy-
gulama konusunda ço¤u kez duraksarlar; çünkü meka-
nikleflmenin sanat›n ruhunu öldürece¤i, sanat› tafllaflt›-
raca¤› yolunda evrensel bir korkuyu paylafl›rlar. (...) Bu
korku temelsizdir; zira yarat›m›n bütün unsurlar›n›n bir-
den bilinçli olarak ça¤r›lmas› hiçbir flekilde mümkün
de¤ildir. (...)
Bütün kurallara, bütün kat› yasalara, teknik mükem-
melleflmeye ra¤men bu yarat›c› güç, çözümlemeyi hak
eden bu genetik gerilim, bütün sanat eserlerinin karak-
terini belirlemektedir. Bu, günümüzün ve gelece¤in te-
mel e¤ilimlerinin sezgisel bilgisinin ürünüdür.”
(Richard Kostelanetz (Ed.), Moholy-Nagy An Antho-
logy, Da Capo Press, New York, 1991. 
Bu kitapta yer alan “From Pigment to Light” (Pigmentten
Ifl›¤a) ss. 30-34 adl› deneme, Türkçesi; Füsun Karaman.

S›ra Sizde 3

Teknolojik geliflmenin sanat konusunda getirdi¤i temel
belirleyici fley, sanat eserinin ço¤alt›lmas› olmufltur. Bas-
k› teknolojisini, foto¤raf ve sinema teknolojilerini düflü-
nün: ‹nsano¤lu bu flekilde düflüncelerini yayarken ayn›
zamanda yak›n çevresi d›fl›ndaki dünyay› alg›lar hâle 
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gelmifltir. Foto¤raf› çekilen bir nesne bütün dünyaya
yay›l›r. Bir roman bas›larak ço¤alt›l›r. Müzik eserleri de
ayn› flekilde dünyaya yay›l›r. Evet bu flekilde sanat ese-
ri art›k eski dönemlerde oldu¤u gibi tek yani biricik de-
¤il, dünyan›n her yerindedir. Nas›l ki demiryolu co¤ra-
fi uzakl›¤› ortadan kald›rd›ysa, ço¤alt›m teknolojileri de
sanat eserinin tek bir yerde bulunma durumunu orta-
dan kald›rm›flt›r. Sanat eseri bu flekilde kitleye aç›lma-
s›yla, ne yaz›k kimi durumlarda s›radan nesneler hâline
de gelmifltir. Teknoloji sanat eserini herkese ulaflt›rm›fl-
t›r, ancak bunun bedeli sanat eserinin de¤erinin duru-
munu etkilemifltir. Müzede tek olan bir tablo ile ço¤al-
t›m› tabii ki ayn› fley de¤ildir.

Benjamin, Walter. (1993). Pasajlar. (Çev: Ahmet Ce-
mal) ‹stanbul:YKY 

K›l›ç, Levend. (2007). Görüntünün Öyküsü: Foto¤raf

ve Sineman›n Toplumsal Tarihi. Ankara: Dost
Kitabevi.

K›l›ç, Levend. (Ed). (1995). Video Sanat›: Elefltirel Bir

Bak›fl. ‹stanbul: Hill Yay›nlar›.

Yararlan›lan Kaynaklar





“Sanatç›, Do¤a’y› s›radan bir göze göründü¤ü biçimiyle alg›lamaz, çünkü heyecan›
ona görünüfllerinin alt›ndaki iç gerçekleri gösterir.”

Rodin

Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Varl›k, gerçeklik, do¤ruluk, temsil kavramlar› ve gerçeklik türlerini tan›mla-
yabilecek, 
Sanat ortam›nda ve yüzey üzerinde gerçe¤in temsillerini, sanat›n gerçeklikle
olan iliflkisini aç›klayabilecek, 
Foto¤raf ve gerçeklik aras›ndaki iliflkiyi aç›klayabilecek, 
Sanat ve teknoloji iliflkisi ba¤lam›nda gerçe¤in temsil edilme biçimlerini de-
¤erlendirebileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Gerçek                                     
• Yeniden Üretim
• Foto¤rafik Gerçeklik
• Teknik-Teknoloji  
• Öznel Gerçeklik 
• Alg›

• Temsil
• Optik Bak›fl
• Sanat 
• Foto¤rafik Görüntü
• Sanal Gerçeklik

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

N
N
N
N

3
GÖRSEL ESTET‹K

Foto¤raf, Gerçeklik ve
Gerçe¤in TemsiliGörsel Estetik

• Gerçeklik, Alg›, Temsil Kavramlar›
• Yüzey Üzerinde ve Sanat

Ortam›nda Gerçe¤in Temsili
• Foto¤raf ve Gerçek
• Sanat-Teknoloji ‹liflkisi Ba¤lam›nda

Gerçe¤in Temsili



Henri Cartier-Bresson’un ustal›¤›ndaki giz, salt gerçeklikle kalmay›p
çok iyi bir seçici olmas›ndan; izleyicinin bir sonuç ç›kartabilece¤i
görsel ö¤elerin en seçkin bir biçimde düzenledi¤i “an”› yakalamak-
taki ustal›¤›ndan kaynaklanm›flt›r. Cartier Bresson, olay›n en çarp›-
c›, dramatik yap›n›n kuruldu¤u en üst noktas›nda yakalanmas› ilke-
sine dayanan “an” foto¤raf›n›n babas›d›r. Onun foto¤raflar›n› s›ra-
dan bir haber foto¤raf› olmaktan ç›kar›p belge niteli¤i tafl›mas›n›
sa¤layan ve günümüze kadar ulaflt›ran fley, foto¤raflar›ndaki estetik
de¤erlerdir. Bir foto muhabiri olarak Bresson, oluflturdu¤u görüntü-
lerde, gördü¤ü fley hakk›nda ne düflündü¤ünü ve ne hissetti¤ini
keskin bir biçimde ifade etme ihtiyac› duymufltur. Bu yüzden, fo-
to¤raflar› s›kl›kla inceliklidir ve kolay anlafl›l›rd›r, nadiren karmafl›k-
t›r. Bas›n foto¤rafç›l›¤›na derin bir sayg›s› vard›r ve hikâyelerini tek
bir etkileyici foto¤rafta anlatma e¤ilimindedir. ‹nsan›n gerçekleri ve
olgularla ile ilgili foto muhabirli¤i deneyimi, onun haber ve tarih
duyumundan, foto¤raf›n toplumsal rolü ile ilgili yaklafl›m›ndan bes-
lenmektedir. Bresson’un portre yaklafl›m› da, onu ça¤dafllar›ndan
ay›ran bir inceli¤e sahiptir. Do¤al ›fl›k kullanarak, foto¤raflad›¤› ki-
fli ile ilgili referanslara ulaflabilece¤imiz mekânsal portre anlay›fl›n-
dan faydalanarak, bu inceli¤i gözler önüne serer. Bresson foto¤raf
çekme deneyimi için “Mutlak An” kavram›n› tan›mlam›flt›r. Ona göre “mutlak an”,
saniyeden çok k›sa bir süre içerisindeki, en do¤ru çerçeve, kompozisyon ile ula-
flabilece¤imiz, bize foto¤raflanan olay›n ya da insan›n özünü anlatan zamand›r. Bu
an›n flipflak foto¤raftan ayr›ld›¤› nokta ise insan davran›fllar›n› ve duygular›n› yan-
s›tmas›ndaki ayr›nt›da gizlidir. Bresson, “Mutlak An” adl› makalesinde “foto¤rafta,
en küçük fley bile, büyük bir özne haline dönüflebilir” sözüyle bu süreci özetle-
mektedir. Bresson’a göre; objektif “mutlak an”da aç›l›p kapand›ysa, foto¤raf›n›zda
içgüdüsel olarak geometrik bir düzen oluflturdu¤unuzu görür, bu düzen olmadan
foto¤raf›n›z›n hem flekilsiz hem de cans›z kalaca¤›n› fark edersiniz. Bresson, ayn›
zamanda bir foto¤raf›n bask› s›ras›nda kesilmesine tamamen karfl›d›r. Ona göre,
e¤er bir foto¤raf› kesmeye ya da k›rpmaya bafllad›ysan›z, oranlar›n geometrik aç›-
dan do¤ru olan karfl›l›kl› etkileflimini öldürüyoruz demektir. K›saca ona göre her
fley “Mutlak An”da belirlenir ve ard›ndan gelen müdahaleler foto¤raf›n özüne za-
rar vermekten öte herhangi bir ifle yaramazlar.

Kaynak: Ankara Üniversitesi ‹letiflim Fakültesi Web Sitesi, 5 Haziran 2003 
http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2206 

Foto¤raf, Gerçeklik ve
Gerçe¤in Temsili



GERÇEKL‹K, ALGI VE TEMS‹L KAVRAMLARI

“Varl›k”, “gerçeklik”, “do¤ruluk”, “temsil” kavramlar›n› ve gerçek-
lik türlerini tan›mlayabilmek. 

“Gerçeklik” kavram›na bir aç›kl›k getirebilmek, her fleyden önce gerçekli¤in bir var
olma durumu oldu¤unu belirlemekle mümkündür. Bir baflka deyiflle “gerçeklik”,
düflünceye iliflkin bir fley de¤ildir. Düflünceye iliflkin olan, “do¤ruluk” kavram›d›r.
Gerçeklik, düflünceden ve bilinçten ba¤›ms›z olan bir durum, olgu ya da nesne
olarak, do¤rulu¤u sa¤layan varl›¤›n bir özelli¤idir. Bir fleyin varl›k olma özelli¤in-
den dolay› o fleye gerçek denir. Baflka bir deyiflle gerçek, insan bilincinden ba¤›m-
s›z ve nesnel biçimde var olan her fleydir. Biz onun fark›nda olsak da olmasak da,
alg›lasak da alg›lamasak da “gerçek” vard›r ve onun varl›¤› nesneldir. Nesnellik ya
da objektiflik burada, herkesin alg›lamas›na aç›k olmay› ve öznellikten daha do¤-
rusu kiflisel, duygu, düflünce, inanç, kanaat ve de¤erlerden ba¤›ms›z bir biçimde
var olmay› ifade eder. Bu noktada, var olma ve gerçek olma durumlar›na da bir
aç›kl›k kazand›rmak gereklidir. Var olma, düflüncede olma ya da düflünceden ba-
¤›ms›z olmad›r. Örne¤in “π (pi) say›s›” vard›r; ancak gerçek de¤ildir. Çünkü onun
varl›¤› yaln›zca düflüncededir. “fiu masa.” dedi¤imizde ise onun hem varl›¤›ndan
hem de gerçekli¤inden söz etmifl oluruz. Masay› hem düflünürüz, hem de onun
varl›¤›n› duyusal olarak gösterebiliriz. fiu hâlde, do¤ruluk önermede, yarg›da ya da
zihinde bulunur, gerçeklik ise var olan dünyan›n nesnesi ya da olgusudur. Sonuç
olarak gerçek olan her fley vard›r, ancak var olan her fley gerçek de¤ildir.

“Do¤ruluk” ve “gerçeklik”, gündelik dilde ço¤u kez birbirine kar›flt›r›lan, birbi-
riyle iliflkili olmakla birlikte birbirlerinden de farkl› olan kavramlard›r. Örne¤in “fiu
kalem.” dedi¤imizde, onun varl›k olma durumuna göndermede bulunmufl ve ger-
çek oldu¤unu belirtmifl oluruz. Ancak, “fiu kalem do¤rudur.” önermesi, tamamen
anlams›z ve yanl›fl bir ifade olur. Buna göre, do¤ruluk, verilen yarg›larla ilgili bir
de¤erdir. “Gerçek”, var olma durumuna göndermede bulunurken, “do¤ru”, o var-
l›k hakk›nda öne sürülen yarg›n›n de¤erini göstermektedir. Ancak, “fiu kalem k›r-
m›z›d›r.” önermesi, do¤rudur ya da yanl›flt›r diyebiliriz. “Kalem”in gerçekli¤i söz
konusuyken, “Kalem k›rm›z›d›r.”›n do¤rulu¤u söz konusudur. 

“Do¤rulu¤un ölçütünün ne oldu¤u” ve “bir yarg›y› do¤ru ya da yanl›fl yapan fle-
yin ne oldu¤u” ise, düflünce tarihi boyunca tart›fl›lan, birbirinden farkl› birçok yo-
rumu ve güçlü¤ü beraberinde getiren sorulard›r. Spinoza ve Descartes realist
(gerçekçi) filozoflar için do¤ruluk, apaç›kl›kt›r. Bu kuramlara göre, do¤ru bir yar-
g›, do¤rulu¤unu kendisinden al›r. Kendi iç özellikleriyle, apaç›k, aç›k ve seçik olu-
flu, onun do¤ru oldu¤unu gösterir. Do¤rulu¤un uygunluk kuram› ise, do¤rulu¤un,
düflüncenin gerçekli¤e uygun oldu¤unu savunmaktad›r. Baflka bir ifadeyle, do¤ru,
gerçe¤e uygun olan, gerçeklikle örtüflendir. Gerçe¤in bilen öznenin zihnindeki
varl›¤›, onun taraf›ndan alg›lanmas›d›r. Gündelik yaflant›da ve bilimsel düflüncede
kabul gören bu anlay›fl, tasar›m›n nesnesine uygunlu¤u olarak da ifade edilebilir.
Bir yarg›lar sistemi içerisinde çeliflki olmamas›n› ifade eden kurama göreyse, do¤-
ruluk, hem biçimsel hem de deneysel yönden, yarg›lar aras›nda herhangi bir çelifl-
ki bulunmamas›n›, mant›ksal yönden tutarl›l›¤a sahip olmas›n› ve ak›l yürütme ku-
rallar›na uygun olmas›n› ifade eder. Kuflkucu (septik) ve Sofist düflünürler ise
gerçekli¤e ve onun bilgisine yönelirken, do¤ru bilgiye yani hakikate hiçbir zaman
ulafl›lamayaca¤› tezini ileri sürmüfllerdir. Duyular›m›z›n ve akl›m›z›n yan›labilir ol-
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Gerçeklik: Düflünülen ya da
zihinde tasarlanan de¤il,
somut ve bilinçten ba¤›ms›z
olarak var oland›r.

Do¤ruluk: Bilgiyle ilgili bir
de¤erdir. Bilgiyi meydana
getiren tek tek ögelerin
do¤rulu¤undan ya da
yanl›fll›¤›ndan söz edilemez.
Buna göre do¤ruluk tek tek
kavramlar›n de¤il, bu
kavramlardan meydana
gelen yarg›lar›n ya da
önermelerin özelli¤idir.

Septisizm (kuflkuculuk):
Bilgi kuram›nda gerçekçi
anlay›fla karfl›t olarak,
do¤ru, kesin, mutlak
anlamda bir bilginin
mümkün olmad›¤›n›
savunan görüfltür. Felsefe
tarihinde gezgin filozoflar
olarak bilinen Sofist
düflünürler de, do¤ru
bilginin görelili¤ini ve
imkâns›zl›¤›n›
savunduklar›ndan bu görüfl
içerisinde yer al›rlar. 

Realizm (gerçekçilik):
Varl›¤›n, insan bilincinden
ba¤›ms›z ve nesnel bir
biçimde var oldu¤unu
savunan görüfltür.



mas› ile duyular›m›z›n yaratt›¤› alg›lar›n göreceli olmas›, genelgeçer anlamda bir
do¤ruya ulafl›lmas›ndaki temel engellerdir. 

Buna göre, do¤ru bir bilgiye ulaflmak mümkün de¤ildir ya da do¤ru, kifliden ki-
fliye de¤iflir. Bu kuflkucu tezden yola ç›kan Descartes ise, kuflkuyu yaln›zca bir
yöntem olarak kullan›r. Ona göre, kendisinden asla kuflku duyamayaca¤›m›z bilgi,
“Düflünüyorum öyleyse var›m.” yarg›s›d›r. Burada ak›lc› (rasyonalist) düflünür Des-
cartes’›n önemi, gerçeklik üzerine kuflkucu bir görüfl aç›s›ndan, kesin ve do¤ru bir
bilgiye ulaflabilmesidir. Örne¤in rüya gördü¤ümüzde, gördüklerimizin gerçek ol-
du¤unu san›r›z. Gördüklerimizin gerçeklikle örtüflmedi¤inin ise ancak uyand›¤›-
m›zda fark›na var›r›z. O hâlde, flu an yaflad›klar›m›z›n gerçek oldu¤undan, bir rü-
ya olmad›¤›ndan nas›l emin olabiliriz? ‹flte Descartes, bu soruyu ak›l yürütme s›n›r-
lar› içerisinde kalarak yan›tlamaya çal›fl›r. ‹çinde bulundu¤umuz gerçeklikten kufl-
ku duymak gerekirse, kendi varl›¤›m›zdan da kuflku duymam›z gerekir. Kuflku
duymak düflünmektir ve kuflku duyabilmek, düflünebilmek için de, düflünen bir
“ben”, bir bilinç, bir varl›k olmas› gerekir. E¤er kuflku duyuyor, düflünüyorsak, bu
bizim var oldu¤umuzun bir göstergesi olur. Kesin olan fley, flu anda kuflku duydu-
¤umuz, düflündü¤ümüz ve bunun bilincinde oldu¤umuzdur. Yaflad›klar›m›z da bir
rüya de¤ildir. Çünkü kendimizin var oldu¤unun bilincinde oldu¤umuz bir durum-
da, içinde yaflad›¤›m›z dünya da gerçektir. Aksi hâlde var olmam›z saçma olurdu.
Felsefe, bilim ve sanat iliflkisi, gerçeklik ve foto¤raf iliflkisi ba¤lam›nda, do¤ruluk
kavram›n›n yeniden de¤erlendirilmesi gerekmektedir. Buna göre do¤ruluk, gerçe-
¤in ak›l taraf›ndan yeniden infla edilmesi ve buna iliflkin yarg›lar›n de¤er olarak ele
al›nmal›d›r. 

Bu tan›mlarla ilgili daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z: Çüçen, A. Kadir (2001). Bilgi Felsefe-
si. Bursa: Asa Yay. 

“Varl›k”, “Gerçeklik” ve “Do¤ruluk” kavramlar›n› örneklendirerek aç›klay›n›z. 

Dünyayla ya da gerçeklikle iliflki kurman›n ilk biçimi, duyu organlar› arac›l›¤›y-
la gerçekleflmektedir. ‹çinde yaflan›lan gerçekli¤i tan›man›n ve anlaman›n ilk koflu-
lu ise duyumdur. Duyum, iç ve d›fl çevreden gelen uyar›c›lar›n duyu organlar›nda-
ki al›c› hücreler taraf›ndan al›nmas›, sinirler yoluyla beyne iletilmesidir. Alg›lama
ise, beyne iletilen söz konusu uyar›c› enerjilerinin ya da etkilerinin, beyinde ifllen-
mesi, anlamland›r›lmas› ve yorumlanmas› biçimindeki nörofizyolojik süreçtir. Bu
sürecin sonucunda ortaya ç›kan durum da, “alg›”d›r. Alg›, bir nesne ya da bir olay
hakk›nda bilgi verir, nesnelerin ya da olaylar›n konumlar›n› tespit etmeyi ve ne ol-
duklar›n› belirleyebilmeyi sa¤lar. Alg›lama sürecinde, uyar›c›lar örgütlenip yorum-
lan›r ve anlaml› bir hâle getirilirler. Böylelikle, uyar›c›lar›n tan›nmas›, yap›laflm›fl
bütünler olarak kavranmas› da gerçekleflmifl olur. Alg›lama sürecinde tan›ma, ko-
numland›rma, anlamland›rma ve yorumlama ifllemleri söz konusu oldu¤unda, ki-
flisel deneyimler, geçmifl ö¤renmeler, de¤erler ve kültür, süreci etkileyen öznel ko-
flullar olurlar. 

Özetle alg›, bireylerin zihinsel ve fizyolojik yap›lar›n›n sahip olduklar› yetenek-
lerle, onlar›n d›fl çevredeki durum ve de¤iflmelerin fark›na varmalar›n› sa¤layan ye-
tilerin genel ad›d›r. Alg›lama, uyar›c›lar›n duyu organlar›n› uyarmas› sonucunda,
uyar›c›lar›n daha do¤rusu d›fl dünyan›n fark›na varma sürecidir. Alg›n›n oluflum sü-
recinde alg› alan› ve alg› dayana¤› temel hareket noktalar›d›r. Alg› alan›, bireyin
çevresine yöneldi¤i bir anda, o çevreyi oluflturan özelliklerin ve varl›klar›n tümü-
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dür. Alg› dayana¤› ise, bireyin alg›lamalar›n›n, eylem ve tutumlar›n›n temelinde
bulunan ve bunlara yön veren de¤erler sistemi ve kiflisel deneyimleri ifade eder.
Burada alg› ile gerçeklik iliflkisinde ortaya ç›kan önemli bir noktay› hat›rlatmak ge-
rekir: Alg›, büyük ölçüde deneyimlerin anlam›d›r, gerçekli¤i yap›land›ran nesnele-
rin varl›k yap›s›na iliflkin de¤ildir. Baflka bir ifadeyle, alg›, gerçeklik alan›nda yer
alan nesnelerin yap›sal bir özelli¤i de¤il, gerçeklik içerisinde elde edilen deneyim-
lerin anlam› ve sonucudur. Dolay›s›yla, gerçekli¤in alg›lanmas›nda, gerçeklikteki
nesnelere bilmek için yönelen bilen özne olarak bireyler, bu sürece öznel katk›lar-
da bulunurlar. Alg›lama süreci içerisinde bizler, bir anlamda gerçekli¤i k›smen ye-
niden yap›land›r›r, onu kendimize göre yorumlar›z. Örne¤in bir tiyatro oyunu söz
konusu oldu¤unda, her izleyici, mesle¤i, ald›¤› e¤itim, içinde yaflad›¤› kültür, geç-
mifl deneyimleri ve kiflisel de¤erleri do¤rultusunda oyunu de¤erlendirecektir. Bi-
lim tarihçisi ve düflünür Kuhn, beyin aktivitesinin büyük ço¤unlu¤unun, uyar›c›n›n
duyumlanmas› ile alg›lanmas› aras›nda ortaya ç›kt›¤›na iflaret eder. Bu nedenledir
ki, ayn› uyar›c› farkl› insanlarda farkl› alg›lamalara yol açabilir. 

Bu tan›mlar hakk›nda daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z: Atkinson, Richard ve Di¤erleri
(2008). Psikolojiye Girifl. Çev. Yavuz Alogan. ‹stanbul: Arkadafl Yay.

Gerçeklikle iliflki kurmada alg›n›n rolünü aç›klayarak, alg›lar›m›z› etkileyen etmenlerin
neler olabilece¤ini tart›fl›n›z. 

Gerçekli¤in Farkl› Tan›mlar›
Gerçekli¤in düflünceden ba¤›ms›z bir durum, olgu ya da nesne oldu¤u daha önce
belirtilmiflti. Buna göre, gerçekli¤in, do¤rulu¤u sa¤layan varl›¤›n bir özelli¤i oldu-
¤u sonucu da ç›kar›lm›flt›. fiimdi de, gerçekli¤in farkl› tan›mlar›na daha önce elde
edilen kavramlar ›fl›¤›nda yönelmek gerekir. Öncelikle gerçeklik, insanlar taraf›n-
dan yap›ld›¤›, kurumsallaflt›r›ld›¤› ve sürdürüldü¤ü için toplumsal; bireysel bak›fl
aç›s›ndan ba¤›ms›z oldu¤u için de nesneldir. Baflka bir ifadeyle söylendi¤inde, ger-
çeklik hem nesnel hem öznel hem de sosyal yani toplumsald›r. Bu üç durum as-
l›nda birbirinden ayr›lamaz bir bütünlük gösterse de, biz gerçekli¤in farkl› yönleri-
ni ayr› ayr› de¤erlendirebiliriz. Burada ilk olarak gerçekli¤in nesnel yönü de¤erlen-
dirilecektir. Daha önce de belirtildi¤i üzere, her bireyin kendine özgü bir yaflama
dünyas›, görüfl aç›s›, de¤erleri ve deneyimleri bulunmaktad›r. ‹flte nesnel gerçeklik,
bu anlamda kiflisel görüfl aç›lar›ndan ba¤›ms›z olmay› ifade etmektedir. ‹çinde ya-
flad›¤›m›z gerçeklik içerisinde, bir nesnenin rengini, konumunu, k›saca yap›s›n›;
bir olay›n gerçekleflme yerini, tarihini ve biçimini de¤ifltiremeyiz. Ayn› flekilde, be-
lirli bir zamanda ve mekânda gerçekleflen bir olay›n, bizim taraf›m›zdan görülme-
mifl ya da duyulmam›fl olmas›, o olay›n gerçekleflmedi¤i anlam›na gelmez. Ayr›ca,
gerçekli¤in nesnel yönü, herkesin gözlemine aç›k olmay› da ifade eder. Örne¤in,
metallerin ›s›t›l›nca genleflmesi olgusu, herkes taraf›ndan gözlemlenebilir.       

Öznel gerçeklik, nesnel gerçekli¤in bir yans›mas›d›r ve tüm insanlar, bir top-
lumda ya da en az›ndan bir grupta iken, gerçekli¤in ayn› belirlenimini paylafl›rlar.
Kabul edilmelidir ki insanlar, yaln›zca fiziksel dünyan›n bilgisine de¤il, di¤er in-
sanlar›n ve onlarla etkileflim yollar›n›n bilgisine de sahiptirler. Asl›nda, toplumun
nesnel gerçe¤i, her birey için bir u¤rak noktas› olarak düflünülmelidir. Zira öznel
gerçeklik, kendini her koflulda korumaktad›r. Toplumun benimsetmeye ve bireyin
sindirmeye çal›flt›¤› nesnel gerçekli¤in, kusursuz biçimde özümsenmesi mümkün
de¤ildir. Yani bu nesnel gerçeklik her bireyde farkl› bir öznel boyutla yans›t›l-

52 Görsel  Estet ik

Sofist filozof Protagoras,
“Rüzgar üflüyen için so¤uk,
üflümeyen içinse so¤uk
de¤ildir.” derken, alg›lar›n
duyumlayan›n içinde
bulundu¤u koflullara göre
de¤iflti¤ini göstermek
istemifltir.
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maktad›r. Bu yans›tma aç›k ya da örtük farkl› gerçeklik türlerine iflaret etmektedir.
Öznel gerçeklikleri aflan, kuflatan nesnel bir gerçeklik olsa da, öznel gerçeklikler,
nesnel gerçekli¤in her an yeniden kurgulanmas›n› potansiyel olarak içermektedir.
Bu süreç, toplumsal gerçekli¤in anlam düzeyinde, sonu olmayan bir kurgulama
olarak sürekli infla edilmesine neden olmaktad›r.

Dünyan›n bilgisi ya da öznel gerçeklik, her fleyden önce, bilinçsiz ve rastlant›-
sal olarak elde edilmifltir. Örne¤in, çocuklar kendilerine verilen s›n›rlar›n d›fl›na
ç›kt›klar›nda cezaland›r›l›rlar ve cezaland›r›ld›klar›nda da s›n›rlar› keflfederler. On-
lar, ebeveynleri ve kendileri için önemli olan di¤er insanlar›n davran›fllar›n› taklit
ettiklerinde, bilinçsiz bir flekilde norm ve de¤erleri de özümsemifl olurlar. Daha ile-
riki yaflamlar›nda ise insanlar, di¤er insanlar ve gerçeklik hakk›ndaki bilgilerini ge-
nellefltirerek, bu etkilenme biçimini sürdürürler. Bunlar›n tümü genellikle otoma-
tik olarak gerçekleflir. Bunlar›n yan›nda, kiflinin günlük yaflam bilgisinin geçerlili-
¤i, kendisi ve di¤erleri taraf›ndan sorgulanmadan kabul edilir. Do¤rudan elde edi-
len deneyimler, kiflinin dünya bilgisiyle aç›k bir biçimde çeliflkili olmad›¤› sürece,
ondan flüphe edilmesi için bir neden yoktur. Ayr›ca, insanlar dünya hakk›ndaki
bilgilerinin pek çok insan taraf›ndan paylafl›ld›¤›n› da varsayarlar. ‹nsanlar genel-
likle, dünyan›n kendi gördükleri gibi oldu¤una inan›rlar. Nesnel gerçekli¤in bilgi-
si, yaln›zca rutin eylemlerle ve yarar getiren (günlük hayatta kullan›lan) yetenek-
lerle s›n›rland›r›lm›flt›r. Bu bilgi, dünyada yaflamak ve eylemde bulunmak için ge-
rekli olan bilgidir. Bu anlamda öznel gerçeklik, yaln›zca yaflamak ve eylemde bu-
lunabilmek için gerekli olan gerçeklik bilgisini de¤il, ayn› zamanda kiflinin, ger-
çekli¤i kendi e¤ilim ve deneyimleri do¤rultusunda içsellefltirmesi sonucunda orta-
ya ç›kan sentezi ve kiflinin kendine dönük bilgisini de içermektedir. 

Nesnel ve öznel gerçeklik aras›ndaki fark› aç›klay›n›z. 

Her birey, kendisinin ve di¤er bireylerin beklentilerini öngörebilmek, belirli ey-
lemlere nas›l karfl›l›k verece¤ini bilmek, toplumsal düzendeki yerini bilmek ister.
Tüm bunlar›n yan›nda, insanlar yaln›zca di¤erlerinin dünyay› nas›l gördüklerini
de¤il, onlar›n dünya alg›lar›n› da kendi alg›lar› olarak kabul etmek zorundad›rlar.
Genellikle, nesnel gerçeklik ile sosyal gerçeklik aras›nda ayr›m yap›lmaz ve birey-
ler genellikle dünyan›n alg›lad›klar› gibi oldu¤una iliflkin güçlü bir inanç tafl›rlar.
Marleau-Ponty, bunu alg›sal inanç olarak aç›klar. Alg›sal inanç, refleksiyon önce-
sinde gerçekleflen do¤al alg›da, fleylerin kendisine ulaflt›¤›m›za ve dünyan›n alg›la-
d›¤›m›z hâliyle var oldu¤una dair duyulan inançt›r. Baflka bir ifadeyle, dünyan›n ve
fleylerin varl›¤› üzerine alg›n›n kesinli¤idir. Dünya alg›lar›m›z›n bize gösterdi¤i fle-
kildedir. Bu yarg›, içinde bulunulan gerçekli¤in oldu¤undan daha farkl› olmayaca-
¤›n› ve alg›lar›n gerçekli¤e iliflkin verilerinin kesinli¤ini onaylar. Ancak, her durum-
da, yaflam›n özneler aras› ortam› ve insan›n bilen yönünün yan›nda, isteyen- his-
seden-bekleyen yönlerinin de oldu¤u göz önünde bulundurulmal›d›r. Daha farkl›
bir yorum da, farkl› gerçekliklerden söz edilse bile, as›l gerçekli¤in yaln›zca bir ta-
ne oldu¤udur. Bu gerçeklik, tamamen uyan›k, bilinçli, normal bir yetiflkinin sa¤du-
yulu bir biçimde alg›lad›¤› gerçekliktir. Farkl› her gerçeklik, geçicidir. Kifli, her za-
man yaflam dünyas›n›n, günlük yaflam›n bask›n gerçekli¤ine döner. Ancak gerçek-
li¤i farkl› biçimlerde yorumlamak, onu bir bak›ma yeniden üretmek, insan için
âdeta bir gereksinimdir.  

Sosyal gerçeklik içerisinde kendini var edebilmek, fiziki dünyan›n ve sosyal ya-
flam›n karmafl›k yap›yla bafl edebilmek, insan›n hayal etme, kurgulama ve kurma-
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dünyas›d›r.



ca yaratma, imgeler (hayal, imaj) ve kavramlar aras›nda çeflitli birleflimler yaratabil-
me yetilerini harekete geçirmifltir. Yani dünya, çeflitli modellerle önceden yeniden
kurulmay› gerektirir. Bu durumda, nesnel gerçeklik ile bu gerçekli¤in anlamland›-
r›lmas› ve yorumlanmas› aras›nda bir ayr›m yapmak mümkün görünmektedir. ‹n-
san›n zihninden ba¤›ms›z bir d›fl dünyan›n varl›¤› yads›namasa da, bu dünyaya ilifl-
kin alg›lar›n öznel bir katk› içerdi¤i; en az›ndan duyular›n bize sa¤lad›¤› verileri
sentezleme ve birli¤e getirme k›sm›nda biz öznelerin rolü de göz ard› edilemez. 

Günümüzde teknolojinin geliflimine ba¤l› olarak, farkl› bir gerçeklik türü daha
ortaya ç›km›flt›r. Özellikle bilgisayar teknolojisiyle geliflen bu gerçeklik türü, sanal
gerçeklik olarak adland›r›lmaktad›r. Fiziksel ve nesnel gerçeklikten farkl› olarak,
kurgusal düzeyde ortaya ç›kan sanal gerçeklik, pek çok tart›flmay› da beraberinde
getirmektedir. Sanal gerçeklik, kiflinin bir ya da birden çok duyusuna hitap eden
ve kullan›c›lar›n hareketleri ile gerçek zamanl› oluflan bilgisayar yarat›ml›, sanal ya-
ni gerçek benzeri bir dünyad›r. Kullan›c›n›n hareketi ile gerçek zamanl› bir etkile-
flim içerisinde olmas›, sanal gerçeklik sistemlerini di¤er sistemlerden ay›ran en
önemli özelliktir. Gerçe¤in sanal anlamdaki bu temsilinde, sanal mekânlar›n yara-
t›lmas› sürecine de girilmifltir. Kiflinin, ekran›n ara yüzünü yok ederek sanal me-
kânlarda gerçekmifl gibi bulundu¤u böyle bir durumda, optik alg›lay›c›lar ve ko-
num alg›lay›c› eldivenler gibi, insanlar›n alg›lama biçimlerini de¤ifltirecek arac›lar
kullan›l›r. Günümüz teknolojisine yönelik elefltirileriyle ünlü kuramc›lardan Jean
Baudrillard, sanall›¤› bir âcizlik olarak nitelendirmektedir. Ona göre, sanal ortam-
da zaman›n boyutlar› gerçek zaman içinde birbirine kar›fl›r. Yani, her fley bir ma-
kinedir art›k; bedenler de birer görüntü ve makinenin ifllemcisi hâline gelmifllerdir.
Art›k bofllukla iletiflime geçilmektedir. Ona göre, sanal gerçeklik sonucunda ger-
çek mekân ve bizi çevreleyen her fley, efli görülmemifl bir biçimde ›ss›z, çorak bir
ortama dönüflmüfltür.

Baudrillard hakk›nda daha fazla bilgi için bak›n›z: Baudrillard, Jean (2001). Tam Ekran.
Çev. Bahad›r Gülmez. ‹stanbul: YKY.

“Yaflam özneler aras› bir yap›dad›r.” ifadesiyle anlat›lmak istenen nedir? Yaflam›n özneler
aras› oluflu, gerçeklik alg›s›n› nas›l etkilemektedir? Aç›klay›n›z.

Temsil, belirgin özellikleri ile yans›tma, sembolü olma, simgeleme anlamlar›na
gelir. Simge ise, herhangi bir nesnenin iflareti, sembolüdür. Belirli bir insan toplu-
lu¤unun uzlafl›m› sonucu özel bir anlam kazanm›fl iflarettir. Bu aç›dan bak›ld›¤›n-
da, bizim için bir anlam› olan tüm iflaretler birer simgedir. Burada önemli olan,
simge ile imgeyi birbirinden ay›rt edebilmektir. ‹mge, simgeden ya da sembolden
farkl› olarak, hayal, imaj anlam›na gelir. Baflka ifadeyle söylendi¤inde, daha önce
alg›lad›¤›m›z nesne ve olaylar›n zihinde yeniden canland›r›lmas›, alg›lar›n zihinde-
ki izleridir. Bu anlamda temsil etme gerçe¤i simgeleme, onu yans›tma olarak ta-
n›mlan›r. Felsefe tarihinin ilk ça¤lar›ndan günümüze, gerçe¤in temsil edilme bi-
çimleri farkl› kavramlarla ifade edilmifltir. Antik Yunan düflünürü Platon “idea”
kavram›yla, gerçek ve onun temsili aras›nda temelli bir ayr›m yapm›flt›r. ‹dealar,
duyularla alg›lad›¤›m›z ve alg›larla kavrad›¤›m›z nesnelerin orijinal formlar›, ilk ör-
nekleridir. ‹dea, bir olan, de¤iflmeyen, duyusal olmayan, yaln›zca düflünme yoluy-
la elde edilebilen, zihin dünyam›zdaki kavramlar, fikirlerdir. ‹çinde yaflad›¤›m›z
dünya yani gerçeklik içerisindeki nesneler, duyusal, gelip geçici varl›klar olarak
idealar›n birer yans›mas› yani temsilidir.  
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‹mge: Zihinde beliren olay,
kifli ya da nesnelerin
görüntüleridir.



Deneyci (empirist) düflünürler Locke ve Hume ise ak›lc› olan bu görüflle karfl›t-
l›k içerisinde, her bilginin kökenini duyular›m›za ba¤lar. Daha do¤rusu, duyularla
alg›lad›klar›m›z, zihin dünyas›ndaki idealar›n birer yans›mas› ya da taklidi de¤ildir.
Onlar tam anlam›yla bilme etkinli¤imizin temelinde bulunurlar. Nesneler, idelerle
yani düflünce ve kavramlarla temsil edilir. ‹deler de, duyum ve alg› yoluyla olufl-
maktad›r. Bu durumda 17. ve 18. yüzy›lda hakim olan deneyci düflünceler, duyum,
alg› ve nesne aras›ndaki benzeflimi öngören temsil kuram›n›n, gerçe¤in temsili ola-
rak görüntünün kaydedilmesinde ne kadar büyük rol oynad›¤›n› göstermektedir.
Bu da bize, foto¤raf›n büyük ölçüde deneyci bir görüflle yola ç›kt›¤›n› göstermek-
tedir. O dönemin düflünsel atmosferi gere¤i insanlar, idelerin yani kavramlar›n
nesneleri temsil etme gücü oldu¤unu, nesnelerle onlar› temsil eden ideler aras›n-
da bir uygunluk oldu¤u düflüncesini temel al›rlar. Dolay›s›yla, insan zihninde olu-
flan her tür temsil, gerçekli¤in birer izdüflümüdür. ‹nsan›n görme ve alg›lama üze-
rine deneyimsel bilgileri ›fl›¤›ndan hareketle denilebilir ki, resmetme, gerçekli¤in
bir temsili olarak âdeta nesnelerin insan zihnindeki izdüflümlerinin somutlaflt›r›l-
mas› ya da gerçeklefltirilmesidir. Bu, bir anlamda idelerin gerçek k›l›nmas›n›, daha
do¤rusu d›fl dünyan›n nesnel ve öznel olarak deneyimlenmesi sonucunda gerçek-
li¤in yeniden zihinde üretilmesini ifade eder. 

YÜZEY ÜZER‹NDE VE SANAT ORTAMINDA
GERÇE⁄‹N TEMS‹L‹

Sanat ortam›nda ve yüzey üzerinde gerçe¤in temsillerini, sanat›n
gerçeklikle olan iliflkisini aç›klayabilmek. 

Sanatla gerçeklik aras›ndaki iliflkiyi kavrayabilmek, her fleyden önce sanat eseri-
nin, gerçekli¤in içerisinde yer alan, bilinçten ba¤›ms›z, duyusal ve gerçek bir var-
l›k oldu¤unun kabul edilmesiyle mümkün olabilir. Ancak sanat eseri, yaln›zca du-
yusal ve gerçek bir varl›k de¤il, ayn› zamanda gerçek d›fl› bir varl›kt›r. Çünkü sa-
nat eserine yön veren düflünsellik ve insan›n iç dünyas›, somut, duyusal, yani ger-
çek de¤ildir. Bu anlamda, sanat eserinin gerçek bir varl›k olmas›n›n yan›nda, tin-
sel, baflka bir ifadeyle ruhsal bir varl›k oldu¤unu da unutmamak gerekir.  

En genel anlamda sanat, bilinçli bir varl›k taraf›ndan meydana getirilen simge-
sel anlamda “güzel” üretimi olarak tan›mlanabilir. Sanat, hofla giden ve düflündüren
biçimler yaratma çabas›d›r. Elbette sanattaki güzel, do¤adaki güzelden tamamen
farkl›d›r, çünkü do¤a insan yarat›m› de¤ilken, sanat eseri insan taraf›ndan yarat›lan
bir var oland›r. Burada foto¤raf aç›s›ndan önemli olan nokta, onun biriciklik özel-
li¤ine sahip olup olmad›¤› biçimindeki tart›flmad›r. Bu konuda Frankfurt Okulu ku-
ramc›lar›ndan Benjamin, “mekanik yeniden üretim” ya da “ço¤alt›m” ifadesiyle, te-
kil bir varl›¤›n kopyalama yoluyla ço¤alt›m›n› kastetmifltir. Ço¤alt›lan ürünler, taklit
hissi uyand›ran ya da kusurlu el yap›m› kopyalar de¤il, ba¤›ms›z bir teknik ifllemin
ürünleridirler. Bu teknik ifllemler arac›l›¤›yla, daha önce belirli bir yer ve zamanda
var olan görüntülerin, efl zamanl› olarak, birbirinden farkl› bir statü çeflitlili¤ine sa-
hip bir izleyici toplulu¤u taraf›ndan görülebilmesini ifade eder. Sanat bilgisi ona gö-
re, art›k, orijinal görüntünün ayr›cal›kl› varl›¤›n› ifade etmemektedir. Sanat›n o biri-
cik, büyülü yan› yok olmaktad›r. Görüntüler, bundan böyle anlamlar›n›n orijinal
ba¤lamlar›yla belirlenmezler; çok yönlü okuma ve yorumlamalara da aç›k de¤iller-
dir. Kültür nesneleri, art›k tafl›nabilir bir tarzda yarat›lm›fllard›r. Benjamin’in görüflü
asl›nda, foto¤rafik görüntüleme yoluyla, görsel anlamda her sanat eserinin ço¤alt›-
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labildi¤ini kastetmektedir. Foto¤raf›n kendisinin sanat olup olmad›¤› konusu Ben-
jamin’in elefltirilerinden bu anlamda ba¤›ms›zd›r. Çünkü foto¤raf›n kendisi de ço-
¤alt›ma tabidir. Ancak burada önemli olan, yakalanan “an”, oluflturulan estetik gör-
sellefltirmedir. Sanat için oldu¤u kadar foto¤raf için de geçerli olan, gerçek olan›n,
beklenmedik olmas›d›r. Foto¤raf beklenmedik “an”lar› yakalar.

‹nsan›n sanatla ilk iliflkisi, do¤adaki güzeli örnek almakla, daha do¤rusu do¤al
güzelli¤in bir benzerini yaratma arzusuyla bafllam›flt›r. Bu anlamda, “Sanat nedir?”
sorusuna verilen ilk yan›t da, sanat›n do¤ay›, yaflam› ve insan› yans›tan ya da “tak-
lit” eden (mimesis) bir etkinlik oldu¤u biçimindedir. Sanat burada, gerçe¤i temsil
etme arac› olarak gösterilmektedir. Yunanl›lar bu soruya yan›t ararken sanat›, bir
çeflit zevk vererek ö¤retme yöntemi olarak görmüfllerdir. Bu yöntem ise onlara gö-
re, görünen dünyay› taklit ve idealize etme biçimindedir. Yunan düflünürü Pla-
ton’un bu konudaki görüflleri de, yaln›zca görünüflleri ya da nesneler dünyas›n›
yans›tan sanatç›ya yönelik elefltiriler üzerine yo¤unluk kazanm›flt›r. Taklide dayal›
olan bu tür bir sanat etkinli¤i, nesnelerin ilk örnekleri olan idealara ulaflmaktan
uzak kalacak, yaln›zca birer yans›ma olan nesnelerin kopyalar›n› yaratmaktan öte-
ye gidemeyecektir. Daha sonra idealist sanat anlay›fllar›yla birlikte, sanat›n yetkin-
li¤i arayan bir etkinlik, bir yaratma etkinli¤i oldu¤u görüflü a¤›rl›k kazanmaya bafl-
lam›flt›r. Bu görüfle göre sanatsal anlamda yetkinlik, görüneni oldu¤u gibi yans›t-
mak yerine, yarat›c› hayal gücü yetisinin ve yarg› gücünün harekete geçirilmesiyle
yakalanabilecektir. Böylelikle sanat, baflka hiçbir etkinli¤e benzemeyen özel bir et-
kinlik olarak düflünülmeye, hayal gücü ve özgürlü¤ün kap›lar›n› açacak tek anah-
tar olarak görülmeye bafllam›flt›r. Sanat›n gerçeklikle olan iliflkisini farkl› bir konu-
ma getiren yaklafl›m ise, sanat› “oyun” olarak niteleyen anlay›fl olmufltur. Buna gö-
re, sanatç› etkinli¤ini bir oyun gibi gerçeklefltirerek, maddeyle biçimi tüm gerçek-
lik kal›plar›n›n ötesinde birlefltirecektir. Sanat arac›l›¤›yla insan, gündelik yaflam›n
ve pratik yararc›l›¤›n d›fl›na ç›karak, kendine bir özgürlük alan› yaratabilecek ve
yaflam›n› zevkli bir hâle dönüfltürebilecektir. 

Tüm bunlardan anlafl›laca¤› üzere sanat ortam›nda gerçe¤in temsil edilmesi so-
runu ve sanat ile gerçek aras›ndaki iliflki giderek, gerçe¤i yans›tma ve onun bir
benzerini yaratma anlam›n›n ötesine geçmeye bafllam›flt›r. Sanattaki gerçekli¤in fla-
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fl›rt›c› yan›, günlük, s›radan yaflam›n içerisinde bile gerçekli¤in bir patlama yapa-
rak, aniden belirmesidir. ‹flte sanatç›, gerçekli¤in bu beklenmedik yönünü, kendi
derinliklerimize yöneldi¤imizde fark etti¤imiz gerçekli¤i yakalamakta ve aktarmak-
tad›r. Frans›z düflünür Henri Bergson’un sanat ile gerçek aras›ndaki iliflkiye getir-
di¤i farkl› bir yorum, konuyu daha aç›k k›lacakt›r. Bergson’a göre, e¤er gerçeklik
duyularla tam olarak alg›lanabilseydi ya da insan fleylerle ve kendisiyle do¤rudan
iletiflime girebilseydi, sanat denen etkinlik gereksiz olur ve derin bir kavray›fl, ha-
yal gücü ve sezgiye sahip olan sanatç›ya gerek kalmazd›. Böyle bir durumda, du-
yu organlar›m›z belle¤imizin de yard›m›yla, taklit edilmesi olanaks›z ve zaman içe-
risinde de¤iflmeyen tablolar olufltururdu. ‹nsan ruhunun derinliklerinden, iç yaflan-
t›n›n her zaman kendine özgü olan ezgisi yükselirdi. Ancak Bergson’a göre içimiz-
de varl›¤›n› sürdüren bu durumlar, ne yaz›k ki aç›k seçik bir biçimde kavran›lamaz.
Ancak insanlar›n ço¤unlu¤u için geçerli olan bu durum, sanatç› için geçerli de¤il-
dir. Sanatç›, yaflam›n do¤al ak›fl›n› sezebilir ve kavrayabilir, herkesin göremedi¤i
gerçekli¤i görebilir. ‹nsan duyular› ve bilinç her insan için, gerçeklikten yaln›zca
kullan›labilir ve basitlefltirilmifl bir bölüm sunar. Sanat böyle bir yararc› anlay›fl›
aflarak, gerçekli¤e daha dolays›z bir bak›fl sunmaktad›r. Bu bak›fl› sa¤layan da du-
yular›m›z de¤il sezgilerimizdir. Bergson’un bu görüflleriyle birlikte, dünyay› anla-
mada akl›n de¤il, bilinç ve belle¤in sa¤lad›¤› bilgi ve düflüncelerle beslenen sezgi-
lerin yarat›c›l›¤› fark edilmifltir. Böylelikle sanatç›lar, bu kopukluk ve karmafla du-
rumuyla ilgili imgeler yaratabilme, savafl sonras› yeni toplum düzenine uygun me-
taforlar kullanabilme olana¤› bulmufllard›r. 

Modern sanat ve sanatç›lar hakk›nda daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z: Lynton, Norbert.
(2004). Modern Sanat›n Öyküsü. Çev. Cevat Çapan, Sadi Özifl. ‹stanbul: Remzi Kitabevi

Sanat›n amac› gerçe¤i do¤rudan iletmek midir? Tart›fl›n›z.
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Metafor: Mecaz, e¤retileme.
Bir kavram› yayg›n
anlam›n›n d›fl›nda
kullanma. Güncel ve duyusal
gerçekli¤in d›fl›ndaki
bilinçalt› alanlar›n keflfiyle
de, sanat için farkl›
gerçeklik alanlar›n›n önemi
artm›flt›r. Di¤er yandan
sanatç›lar, bütün bu
de¤iflmelere karfl›n, do¤al
güzelli¤i ön plana
ç›kartarak, canl› ve gerçekçi
betimlemeler
gerçeklefltirmeye de devam
etmifltir.
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Resim 3.2

Pablo Picasso. “Pipo ‹çen Adam”.
1911. Kanvas üzerine ya¤l›boya.
The Kimbell Art Museum of Fort,
Worth, Texas. Picasso’nun Pipo ‹çen
Adam’› sanatla gerçeklik aras›ndaki
iliflkiye yeni bir boyut katmaktad›r.
Bir bütün olarak
de¤erlendirildi¤inde resim, görünen,
gerçek dünyayla ilgisiz gibidir. Pipo
içen adam› resmin içinde bulmak ilk
bak›flta zordur. Ancak parçalar bir
araya getirildi¤inde bütünü
oluflturan ögeler fark edilmeye
bafllan›r. O, gerçekli¤i dolays›z
biçimde aktarmak yerine, dünyay›
yepyeni aç›lardan görebilmek
amac›ndad›r. Bu anlamda özgür
bir resim dili oluflturmufltur.



Ma¤ara duvarlar›na yap›lan resimlerden “camera obscura” arac›l›¤›yla üretilen
görüntülere oradan da ›fl›¤a duyarl› yüzey üzerinde bu görüntüyü kal›c› hâle getir-
me sürecine de¤in insanl›k, gerçekli¤in farkl› biçimlerini somut olarak elde etme
amac›yla birbirinden farkl› birçok yöntem denemifltir. Ölüleri yaflatmaya yönelik
dinsel törenlerden ma¤aralara çizilen imgelere, “flimdiki zaman”› yaflama arzusu,
sürekli olarak karfl›m›za ç›kmaktad›r. Önceleri resimle bafllayan ve daha sonra fo-
to¤rafla devam eden gerçekli¤i kaydetme serüveni de, izleyiciye, bir imge ya da
gerçe¤e bakarken kendine özgü olan flimdiki zaman sürecinden uzaklaflarak bafl-
kas›n›n flimdiki zaman›n› yaflama olana¤› vermektedir. Baflka insanlar›n flimdiki za-
manlar›n› yaflamak ve bir gerçeklik an›n› kal›c› hâle getirmek için öncelikle düflün-
sel bir arka plan, ›fl›k, hareket gibi fiziki dünyayla ilgili temel kavramlar üzerinde
yeterli bilginin elde edilmesi gerekliydi. Bu bilimsel ve düflünsel geliflimin gerisin-
de, önemli bir dönüm noktas› olarak modern düflüncenin ilerlemeye inanan ak›lc›
anlay›fl› ve onun oluflumunu sa¤layan birikimler bulunmaktad›r.

Orta Ça¤ boyunca kendini evrenin merkezinde gören insan, Copernicus (Koper-
nik) devrimiyle bir anda kendini, merkezinde; yer kürenin ve insan›n bulunmad›¤›
bir evren sisteminde buldu. Bu devrimin belki de en can al›c› noktas›, do¤an›n ak›l
arac›l›¤›yla anlafl›labilecek, akla uygun bir düzeni oldu¤unun fark›na var›lmas›yd›.
Böylece, insan akl›n›n etkin, öznenin yani (bilen) insan›n anlayan ve tasar›mlayan
yönünün keflfedilmesine giden yol da aç›lm›fl oldu. 15. ve 16. yüzy›llar bilindi¤i gibi
reformasyon (yeniden düzenleme), keflif ve bulufl yüzy›llar›d›r. 17. yüzy›l ise bir ak›l-
c›l›k (rasyonalizm) yüzy›l› olarak nitelendirilmektedir. Deneysel do¤a bilimlerinin ve
rasyonel ya da formel (ideal-ak›lsal) bilimlerin yükselifli, do¤a yasalar› hakk›nda ke-
sin bilgilere yine do¤a bilimsel yöntemlerle ulafl›labilece¤i sonucunu beraberinde
getirmifltir. Ard›ndan gelen olgucu (pozitivist-bilimsel) düflünceyle beraber, do¤ada
olup biten her fleyin nedeni yine do¤an›n içinde aranmaya, bu olaylar›n ard›nda eze-
lî-ebedî (sonsuz) bir hakikat, bir öz arama e¤ilimi terk edilmeye bafllam›flt›r.

Yüzey üzerine resmetmenin, her fleyden önce insan›n görme eylemiyle ve gö-
rülebilirlikle ilgili oldu¤unu kabul etmek gerekir. Yüzey üzerindeki bir desen, yal-
n›zca bir öykünme ya da kopya de¤ildir. O, ayn› zamanda insan›n duyum, alg› ve
yorumlama yani yeniden üretme yeteneklerinin bir ürünüdür. Marleau-Ponty, ma-
¤ara resimlerinden günümüze kadar resmin yüceltti¤i fleyin, görülebilirli¤in gize-
minden baflka bir fley olmad›¤›n› vurgulam›flt›r. Örne¤in ressam›n dünyas›, gözle
görülebilir bir dünyad›r. Resim, görme ediminden kaynaklanan coflkuyu uyand›r›r
ve onu en yüksek güce ulaflt›r›r. Ponty’nin deyimiyle görmek, uzaktan sahip ol-
makt›r ve resim, insan›n kendini varl›¤a katmas›, onda kendini görünür k›lmas›d›r. 

Bergson ve Marleau-Ponty’nin sanat anlay›fllar› hakk›nda daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z:
Lenoir, Beatrice. (2003). Sanat Yap›t›. Çev. Aykut Derman. ‹stanbul: YKY.

“Bakmak” ve “görmek” aras›ndaki fark› aç›klay›n›z.
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FOTO⁄RAF VE GERÇEK

Foto¤raf ve gerçeklik aras›ndaki iliflkiyi aç›klayabilmek.

Deneyci (Empirist) ‹ngiliz düflünürü Locke, “tabula rasa” (bofl levha) düflünce-
sinden hareketle insan zihninin bofl bir levha oldu¤unu ileri sürer. Buna göre, in-
san zihni bafllang›çta do¤ufltan, önsel (a priori) hiçbir bilgiye sahip de¤ildir ve
tüm bilgimizin temelini duyumlar oluflturmaktad›r. Yani ak›l, bafllang›çta temiz
bir kâ¤›t gibi bombofltur. ‹nsan yaflad›kça, duyu organlar›yla dünyay› tan›maya
bafllad›kça zihninde düflünceler, kavramlar oluflmaya bafllar. Baflka bir ifadeyle,
idelerin (kavram, düflünce) kayna¤› duyu verileridir. Farkl› türden ideleri ay›rt
eden Locke, deneyi iç ve d›fl deney olmak üzere ikiye ay›r›r. Duyu organlar›yla
d›fl dünyan›n tecrübe edilmesi d›fl deney, bunlar üzerine akl›n kendi kendine
yapt›¤› ifllem ise iç deneyin konusunu oluflturmaktad›r. Bu ifllem bir refleksi-
yondur, baflka bir deyiflle akl›n kendisine dönük bir düflünme eylemidir. ‹flte bu
nokta resmetme ve foto¤raf aç›s›ndan önemli bir noktad›r. Foto¤raf da gerçeklik
üzerine bir düflünme, hatta insan akl›n›n duyular›n› s›namas› ve bir anlamda ken-
di gerçekli¤ini alg›lay›fl› üzerine bir düflünme, bir refleksiyondur denilebilir. Kifli
çekti¤i foto¤rafa bakarken, kendi gerçeklik alg›s›na bakmakta, onu düflünmekte
ve kendini de¤erlendirmektedir.  

Foto¤raf makinesi ortaya ç›kana de¤in geçen uzun süreç boyunca yüzey üze-
rine resmetme, ressamlar›n oluflturdu¤u resim gelene¤inin etkisi alt›ndayd›. Ka-
ranl›k kutu (camera obscura) ve ayd›nl›k kutu (camera lucida) gibi teknikler yü-
zey üzerine resmetme amac›yla kullan›ld›¤›nda da, insan›n eli her zaman do¤ru-
dan iflin içindeydi. Bu durum, insan›n gerçekli¤i belgeleme ve yorumlama çaba-
s›n›n, sahip oldu¤u olanak ve koflullara göre de¤iflim gösterdi¤ini, bunun yan›n-
da tekni¤in, gerçekli¤in kurulmas›nda bir olanak olarak görüldü¤ünü ve McLu-
hann’›n belirtti¤i gibi tekni¤in bir yönüyle insan uzuvlar›n›n yerini almaya baflla-
d›¤›n› göstermektedir. Birçok kuramc› için, insan elinin giderek ifle daha az kar›-
fl›r olmas› ve arac› bir varl›k olan makinenin devreye girmesiyle, gerçeklik gide-
rek insandan uzaklaflmaya bafllam›flt›r. Benjamin, kameran›n, bu ortam› ve çev-
reyi tasarlama olana¤›na sahip oldu¤unu görür. O, yine de, foto¤raf›n, gündelik
yaflam›n normalde gözden kaçan birçok detay›n› verdi¤inin hakk›n› teslim eder
ve foto¤raf makinesinin zaman zaman insan gözünün yerini ald›¤›n› belirtir. E¤er
foto¤raf bunu gerçeklefltirmeseydi, insan gözünün alg›layamayaca¤› bir biçimde
hareketlerin dondurulamayaca¤›n› kabul eder. Ancak Benjamin’in bu görüflleri-
ne eklemek gerekir ki, foto¤raf makinesi, özerk yani kendini tam anlam›yla kon-
trol edebilen, insandan ba¤›ms›z bir araç de¤ildir ve her zaman onu gerçe¤e
yönlendirecek olan kifliye yani foto¤raf› çekene ihtiyaç duyar. Foto¤raf› çeken de
makineyle, daha do¤rusu foto¤raf makinesinin optik yap›s›yla s›n›rl›d›r; t›pk› in-
san›n duyular›n›n kapasitesi ve bilme koflullar›yla s›n›rl› olmas› gibi. Bu nedenle,
makinenin s›n›rl›l›¤› sorgulan›rken, gerçekli¤i alg›lamada insan›n s›n›rl›l›¤› da
göz önünde bulundurulmal›d›r. Makinenin s›n›rl› ve dolayl› oldu¤u kadar, yal-
n›zca kaydetme, saklama, belgeleme arac› olmad›¤› da kabul edilmelidir. O, bir
bak›ma gerçe¤i farkl› biçimlerde yorumlayabilmemizin, bizim için ayr›cal›kl› bir
“an”› kiflisel bir anlamla, fakat herkesin alg›layabilece¤i koflullarda saklayabilme-
mizin olana¤›d›r da.
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Refleksiyon: Düflünme,
yans›tma. Felsefe etkinli¤ini
nitelemek için kullan›lan bu
terim, kendi üzerine dönme,
kendi üzerine düflünme
anlam›na gelir. Zihin kendi
üzerine dönerek sahip
oldu¤u bilgiler üzerinde
düflünür ve kendini sorgular.

A priori: Önsel, deney
öncesi. ‹nsan zihninde
do¤ufltan bulunan,
deneyimle elde edilmemifl
olan kavram ve ilkeler. Buna
göre biz, do¤ufltan birtak›m
bilgilere sahibiz.

Deneycilik (Empirizm): Bilgi
kuram›nda, do¤ru bilginin
kayna¤›n›n duyularla elde
edilen veriler ya da
sonradan elde edilen
deneyimler oldu¤unu ileri
süren felsefe ak›m›.

3
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Ak›lc›l›k, Deneycilik ve Kant’›n felsefesi hakk›nda daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z: Gök-
berk, Macit. (1998). Felsefe Tarihi. ‹stanbul: Remzi Kitabevi.

Foto¤rafla gerçekli¤in en dolays›z (do¤rudan) biçiminin saptan›p saptanmad›¤›
kuflkulu bir durumdur, t›pk› insan›n gerçekli¤in do¤rudan bilgisini elde edip ede-
medi¤inin tart›flmal› olmas› gibi. Özne yani bilen insan, kendisine verili olan ger-
çekli¤i alg›larken, zaman-mekân gibi kategorilerin (kal›plar›n) yan› s›ra, zihinsel
süreçlerini ve geçmifl deneyimlerini de alg›lamas›na katar. Bunlar›n yan›nda, alg›-
lamalar›nda da yan›labilir, yan›lsama yaflayabilir.

Kant’›n bilgi kuram›nda öne sürdü¤ü gibi, bir fleyi bilmek, yaln›zca duyu organ-
lar›yla de¤il, ayn› zamanda insan zihninin etkinli¤iyle mümkün olmaktad›r. Bura-
da gerçeklefltirilen, tasar›mlar›n senteze sokulmas›, birli¤e getirilmesidir. Kald› ki,
bize verili olan duyusal gerçekli¤i alg›lamada, duyular›m›z›n olanaklar› ve s›n›rla-
r›yla belirlenmifl durumday›z. ‹nsan, do¤aya kendini ve psikolojisini yans›t›r, ona
kendili¤inden ve bilinçsiz bir biçimde kendini katar. Yani “gerçek”, insani ö¤eler
bar›nd›r›r. Makinenin varl›¤› da, insan›n biçimlendirmesine dayan›r, makine arac›-
l›¤›yla resmedilen de insani ve öznel gerçekli¤in teknik yoluyla yeniden üretilme-
sidir. Bu durum araç ya da alet marifetinin, insan biçimci olmas› bak›m›ndan el
marifetiyle olan iliflkisini de aç›klamaktad›r. Burada araç marifetinin, gerçeklik ile
kurulan iliflkide oynad›¤› rolün sorgulanmas› gereklidir. Elle resmetme, biçimlen-
dirme ve yorumlamada insan do¤rudan iflin içindedir. Foto¤raf makinesiyle görsel-
lefltirirken ise, bir arac›n yard›m› söz konusudur ve insan dolayl› yoldan resmetme
eylemini gerçeklefltirir. Ancak bu, insan›n gerçeklefltirdi¤i esere tamamen yabanc›
olmas›, ona kendinden bir fley katmamas› anlam›na gelmez. Makine zaten insan›n,
birtak›m arzu ve beklentilerle gerçeklefltirdi¤i bir araçt›r. Makinenin ard›nda, ken-
disi için anlaml› olan gerçeklikten bir an› yakalarken de kendi görüfl aç›s›, arzula-
r›, beklentileri, de¤erleri ve hatta bilinçalt› da oluflturulan foto¤rafta yerini bulacak-
t›r. Elbette her foto¤rafta, kiflisel, toplumsal ve estetik de¤erleri görebilmek müm-
kün de¤ildir. Gündelik yaflant›da hoflumuza giden, ilginç gelen anlar› foto¤raflar-
ken ya da gerçe¤i belgelemek ad›na do¤rudan foto¤raf› elde ederken, biçim-içerik
uyumuna, ›fl›k ve renk özelliklerine, aç›lar›n yarataca¤› anlamlara, kültürel ve ah-
laki de¤erlere ve kendi dünya görüflümüzle “an”a yaklaflmaya dikkat etmeyiz. Ger-
çeklik de¤erini gösterebilmek, gerçekli¤i kendi yorumumuzla aktarmak, güzeli ya-
ratmak ve bu amaçlarla bir biçem (üslup) oluflturup anlam yaratmak istedi¤imizde
ise, çekilen foto¤raf farkl› bir niteli¤e bürünecektir. 
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Foto¤rafta optik yoluyla elde
edilen bir görüntü söz
konusudur. Ve bu görüntüler
gözle görülen gerçekten
farkl›l›k gösterirler. Bunun
en önemli nedeni ise
yan›lsamad›r.
Yan›lsama(illüzyon),
nesnenin, fiziksel koflullar›,
uyar›c›lar›n içinde
bulunduklar› koflullar ve
psikolojik etkenler nedeniyle
gerçekte oldu¤undan farkl›
olarak alg›lanmas›d›r.

Barbara Morgan.
“Valerie Bettis: Des-
perate Heart”.
1944. Bruce Silvers-
tein Gallery New
York, NY. Foto¤raf
sanatç›s› Morgan
ise, foto¤rafta ger-
çeküstücü anlat›-
m›n önemli bir tem-
silcisidir. Gerçekli¤i
do¤rudan aktarma-
y› de¤il, gerçekli¤in
farkl› yönlerini bir
arada, insan gözü-
nün do¤rudan alg›-
layamayaca¤› bi-
çimde aktarmay›
tercih etmifltir.

André Kertész.
“Gölgeler”. 1931.
Foto¤raflar›nda fliirsel
bir üslup benimseyen
Kertesz, üst aç›yla
beklenmedik bir “an”›
yakalayabilmifltir.
Gölgelerin foto¤rafç›s›
olarak bilinen Kertesz
için gölgeler,
gerçekli¤in fark›na
varmad›¤›m›z
detaylar›n›
simgelemekte, ayn›
zamanda zaman
duygusunu
elefltirmektedir.
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Bu anlamda, foto¤raf makinesi arac›l›¤›yla gerçekli¤in hem yeniden kurulmas›
hem de s›n›rl› bir biçimde resmedilmesi söz konusudur. Foto¤raf, farkl› düflünme
ve üretme biçimlerini beraberinde getiren bir yeniliktir. Foto¤raf› çekenin bak›fl› ve
enerjisi, foto¤raf makinesiyle yeni bir görme biçimi oluflturur. Bilen özne (insan),
gerçe¤i foto¤raf› çekenin bak›fl›ndan görür, üstelik opti¤in s›n›rl›l›¤›yla. Burada as›l
sorun, gerçe¤in aç›¤a ç›kar›lmas› ve gerçe¤in yeniden yap›land›r›lmas› konusudur.
Foto¤raf makinesi, böyle bir ikili yöne sahiptir. Gerçekçi kuramlar foto¤raf›, teknik
kökeni arac›l›¤›yla gerçek dünya içerisindeki bir nesne ya da olaydan yans›yan ›fl›-
¤›n, film üzerindeki ›fl›¤a duyarl› kaplama üzerinde sabitlenmesi olarak tan›mlarlar.
Foto¤raf bu flekilde, bir gösterge (belirti, iflaret) ya da ona neden olan bir iz olarak
anlafl›lm›flt›r. Ancak, foto-mekanik sürecin bu yönünün, bir foto¤raf›n sahip oldu-
¤u anlamlar içerisinde yaln›zca küçük bir rolü üstlendi¤i de kabul edilmelidir. Da-
ha sonra, foto¤raf›n yan›lt›c› ikilikler içerisindeki karmafl›k anlamlar›n›n, simgesel
olan karmafl›k teknolojik, kültürel, ideolojik ve ruhsal süreçlerin bir sonucu olarak
ortaya ç›kan bir unsur oldu¤u anlafl›lm›flt›r. Foto¤raf makinesinin “optik bak›fl”la
yöneldi¤i yerde gerçek belirir ve o, gerçekli¤i belgeler. Her fleyden önce, foto¤raf
makinesinin çal›flma sistemi görme duyumuna paralel bir biçimde gerçekleflti¤ini
belirtmek gerekir. Foto¤raf makinesinde ›fl›kla ve aç›yla d›fl dünyay› görmeyi sa¤la-
yan optik sistemdir. Optik sistem arac›l›¤›yla yarat›lan aç›, makinenin bak›fl aç›s›
olur yani makine yöneldi¤i nesneleri görür. Ancak foto¤raf makinesinde t›pk› insa-
n›n görme duyumunda oldu¤u gibi, ›fl›k içeriye girmektedir. Nesnelerden ya da ko-
nudan gelen ›fl›k demeti, makinenin opti¤inde toplan›r ve odaklan›r. Çeflitli sistem-
lerden geçtikten sonra ›fl›k, film üzerine düflerek görülebilir görüntü ortaya ç›kar›r.

Foto¤raf makinesi, optik bak›fl ve foto¤raf hakk›nda daha ayr›nt›l› bilgi için bak›n›z: K›l›ç,
Levend (2008). Foto¤raf ve Sineman›n Sosyal Tarihi. Ankara: Dost Yay.

Foto¤rafla gerçekli¤i tam olarak belgelemek mümkün müdür? Konuyu, arac›n s›n›rl› olu-
flu ve özne (foto¤raf› çeken) etkeni aç›s›ndan de¤erlendiriniz.
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Resim 3.5

Fiziksel gerçekli¤in duyumlanmas› ve alg›lanmas› sürecinde
unutulmamas› gereken bir nokta da alg›da dikkat ve
seçicili¤in rolüdür. Di¤er bir deyiflle, insan bir makine de¤ildir,
alg›lar›nda yan›labilir ya da dikkat ve seçicilik etkeniyle s›n›rl›
bir gerçeklik bilgisine sahip olabilir. Bu durumun en dikkat
çekici örneklerinden biri de, Antonioni’nin Julio Cortázar’›n
k›sa bir öyküsünden filmlefltirilen Blow-Up (Cinayeti Gördüm)
(1966) adl› çal›flmas›nda kendini gösterir. Foto¤rafç› Thomas,
monoton ve anlams›z hayat›n›n içinde bir gün rastlant›sal
olarak parkta bir çiftin foto¤raf›n› çeker, foto¤raflar› bas›p
büyüttükten sonra ise bir cinayet görüntüsü fark eder ve bu
cinayetin tan›¤› olur. Makinenin gözü, insan gözünün fark
edemeyece¤i bir gerçe¤i tespit etmifltir. ‹nsan duyular›,
uyar›c›lar›n fliddetinden etkilenerek, birçok uyar›c› içerisinden
yaln›zca dikkatini en çok çekenleri alg›lar. Elbette bu durum
yaln›zca uyar›c› kaynakl› de¤ildir, bireysel ihtiyaçlar,
deneyimler, beklentiler ve di¤er psiflik etkenler de alg›da
seçicili¤i meydana getirebilir. Ancak Antonioni’nin filminde,
d›fl dünyaya iliflkin biçimler, renkler ve uyar›c› çeflitlili¤i
gerçe¤i gizler. Makine duyular›n bir anl›k zaaf›n› yakalam›fl,
bir gerçe¤i keflfetmifltir. Onun görme biçimiyle duyunun görme
biçimi farkl›laflm›flt›r. Ayn› mekân ya da olay› farkl› aç›lardan
görülebilmesi de mümkündür.



Foto¤raf makinesinin belirli bir noktadan bakmay› sa¤layan bir araç olarak or-
taya ç›kmas›nda, foto¤raf makinesinin atas› olan “Camera Obscura”n›n (karanl›k
kutu) öncelikli bir rolü ve önemi bulunmaktad›r. Do¤adaki üçboyutlu nesnelerin,
aralar›ndaki mekân iliflkileri korunarak, ikiboyutlu yüzey üzerinde ortaya ç›kmas›
önce karanl›k kutu sonra da foto¤raf makinesi arac›l›¤›yla sa¤lanm›flt›r. Ancak fo-
to¤raf makinesinin farkl›l›¤›, daha önce de sözü edildi¤i gibi tüm bunlar› optik yo-
luyla gerçeklefltirmesi ve insan›n optik yoluyla çevreye bakmas›n› sa¤lamas›d›r.
Foto¤raf makinesi söz konusu oldu¤unda anlafl›lmas› gereken, optik ve optik yo-
luyla bak›flt›r. Bu durum, Locke’un deneyci bak›fl›n› hat›rlatmaktad›r. “Camera
Obscura” âdeta “bofl levha” konumunda insan zihninin bir simgesi, d›fl deneyin
arac›d›r. Camera Obscura’n›n teknik yap›s›na bak›ld›¤›nda görülür ki, öncelikle be-
lirli bir nesneden gelen ›fl›k dalgalar›, ›fl›k geçirmeyen karanl›k bir kutu içerisinde-
ki küçük bir i¤ne deli¤inde toplan›r ve ›fl›k kutunun içerisine girer. Ifl›¤›n kutunun
karfl› yüzüne çarpt›¤› yerde, nesnenin ters bir biçimde daire fleklinde görüntüsü or-
taya ç›kar. Henüz bofl, hiçbir bilgi dolmam›fl bir zihin, duyular›n verdikleriyle dol-
maya bafllar ya da hiçbir ›fl›kla dolmam›fl bir kutu, giderek nesnenin belirmesiyle
›fl›kla ve ›fl›¤›n resmetti¤i nesnelerle dolar. ‹flte bu, bizim dünyayla kurdu¤umuz
iliflkideki ilk deneyimimiz yani duyumlar›m›z gibidir. Burada t›pk›, deneyci anla-
y›flta oldu¤u gibi özne aktif de¤ildir, yaln›zca bilgiler yani görüntüler toplan›r. Op-
tik bak›fl ise iç deneyin koflulu olup ç›kar. Çünkü burada görüntü yönlendirilir ya-
ni bilgiler ifllenir. Foto¤rafla “camera obscura” aras›ndaki en önemli fark, insan bil-
gisinin oluflmas›nda verilerin anlamland›r›lmas› ve yorumlanmas›nda oldu¤u gibi,
görüntülerin de özne etkeniyle anlaml› k›l›nmas›d›r. 

Fotografik görüntü sürecinin kendisi optik-kimyasal ya da elektronik bir süreç
olarak kalsa da, dünyaya bak›fl ve gerçekli¤i tespit konusunda farkl› süreçler dev-
reye girer. Bu süreç, insan duyular›n›n ve akl›n›n çal›flma sistemiyle benzerlik gös-
terir. fiöyle ki; t›pk› Alman düflünürü Kant’›n ileri sürdü¤ü, akl›m›zda do¤ufltan bu-
lunan kavram kal›plar› ya da bilginin oluflmas›n› sa¤layan kategoriler (apriori form-
lar ve duyarl›k formlar›) gibi ifl gören makine, kendisine gelen verileri belirli bir ka-
l›ba sokar. Daha önceki bölümlerde, d›fl çevreden gelen duyu verilerinin, insan zih-
ni taraf›ndan anlamland›r›ld›¤›, yorumland›¤› belirtilmiflti. ‹flte, insan bilgisinin olufl-
mas›nda, zihnin bu anlama ve yorumlama eylemini gerçeklefltirebilmesi için birta-
k›m kategorilere gereksinim vard›r. Bunlar, zihnimizdeki bofl kavramlar, bir anlam-
da bofl kal›plard›r. Zaman ve mekân gibi bu kal›plar, duyular›n sa¤lad›¤› verileri s›-
n›fland›r›r, bir düzene sokar. Böylelikle d›fl dünyadan al›nan veriler bizler için an-
laml› hâle gelir. Foto¤raf makinesinin optik sistemi de, yöneldi¤i gerçekli¤i kayde-
derken, biçimlendirir ve bir kal›ba sokar. Böylelikle görüntüler mekân iliflkileri içe-
risinde, ›fl›k, aç› ve çerçeveleme etkenleriyle anlaml› bir bütün olufltururlar. Ancak
foto¤rafç›n›n, bilgiyi kuran özne gibi bak›fl› yönlendiren, sentezleyen ve ayr›mlayan
yönü unutulmamal›d›r. ‹nsan zihninin gerçekli¤i yeniden üretmesi gibi, foto¤raf
makinesi de insan zihninin üretti¤i anlamlar üzerinden gerçekli¤i yeniden infla eder
ve kaydetti¤i gerçekli¤e yeni anlamlar yükler. Bu nedenle, foto¤raf›n kökeninde
yer alan gerçekli¤i kaydetme tutkusu, asl›nda gerçekli¤i anlamland›rma zorunlulu-
¤u ve insan zihninin yeniden üretme al›flkanl›¤›ndan baflka bir fley de¤ildir. ‹nsa-
n›n, içinde yaflad›¤› gerçeklikle ba¤›n› koparmamak ve sonlu olan yaflam›n› sonlu
anlarda yeniden üretilmek için gerçekli¤i saklamas› oldukça anlafl›l›r bir durumdur.
Önemli olansa, foto¤raf› tüm bu yönleriyle birlikte de¤erlendirebilmektir. 

Optik bak›fl ile insan›n gerçekli¤i alg›lamas› aras›nda nas›l bir iliflki kurulabilir?
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fiekil 3.1

1

2

3

Kant’›n görsel alg›n›n oluflumuna iliflkin bir
flekil görmekteyiz. 1 numaral› alan insan
duyular›n› simgelemektedir. 2 numaral› alan
insan duyarl›l›¤›n›n formlar›, yani insan
duyular›n›n do¤ufltan bulunan kal›plar›n›
simgelemektedir. Bunlar ak›ldad›r. 3 numaral›
alan ise insan›n anlama yetisidir. Nesneden
gelen etki öncelikle duyular›n al›c›l›¤›na aç›kt›r.
Duyu organlar›na gelen uyar›c›, insan akl›nda
bulunan, uyar›c›lar› zaman ve mekâna göre
düzenleyen do¤ufltan kal›plara uygulan›r. Daha
sonra 3 numaral› alanda kavramlara
uygulan›r,anlamland›r›l›r ve yorumlan›r.

1 2 3

Deneysel bilimlerde görsel alg›n›n oluflum fleklini
görmekteyiz. Burada, özne (insan) karfl›s›nda
yer alan nesne (a¤aç) özneyi etkilemektedir. 1
numaral› alan uyar›c› etkilerini, 2 numaral›
alan duyular›, 3 numaral› alan zihnin alg›lama
ve anlamland›rmas›n› temsil etmektedir. Uyar›c›
duyu organlar›n› etkiler, oradan geçerek zihinde
yorumlan›r.

1 2

3

2 numaral› alanda foto¤raf makinesi hem duyu organlar›n›n hem de duyarl›l›k
formlar›n›n (do¤ufltan kavramlar›n) ifllevini üstlenmekte, nesneden gelen etkileri
biçimlendirerek, beyne ve zihne aktarmaktad›r. Foto¤raf makinesi, insan gözünün ve
insan zihninin yerini alm›flt›r.

Görsel Alg›.



SANAT VE TEKNOLOJ‹ ‹L‹fiK‹S‹ BA⁄LAMINDA
GERÇE⁄‹N TEMS‹L‹

Sanat ve teknoloji iliflkisi ba¤lam›nda gerçe¤in temsil edilme bi-
çimlerini de¤erlendirebilmek.

Bilim; evren, do¤a, insan ve yaflam üzerinde sistemli, yöntemli, kan›tlanabilir, de-
nenebilir, tutarl› ve geçerli bilgi üreten bir çal›flma alan›d›r. K›saca bilim, evreni an-
lama ve do¤ru bilgiye ulaflma yollar›ndan ve yöntemlerinden biridir. Bilim, sahip
oldu¤u temel ilkeler nedeniyle di¤er evreni anlama çabalar›ndan ayr›l›r. ‹nsan bi-
linci d›fl›nda bir olgular dünyas›n›n var oldu¤u, bu dünyan›n insan taraf›ndan an-
lafl›labilir bir yap›da oldu¤u, bu dünyay› anlama ve bilmenin önemli bir u¤rafl ol-
du¤u biçimindeki prensipleri kabul eder. Bilimin otorite, inanç ve sezginin elde
edemedi¤i, bilimsel yöntemin en son de¤erlendirmesinde göz önünde bulundurul-
mas› gereken bir özelli¤i vard›r. Bu özellik, bilimsel yöntemle elde edilen bilgile-
rin artm›fl, geliflmifl ve sürekli ilerleme göstermifl olmas›d›r. Bilimin biriktirdi¤i ka-
n›tlar toplumsald›r, herkesin araflt›rmas›na aç›kt›r. Bu kan›tlar›n herkesin gözlemi-
ne aç›k olma özelli¤i, onun nesnelli¤ini gösterir. Nesnellik ayn› zamanda, bilimsel
araflt›rmalar›n, kiflisel duygu, düflünce, inanç ve kan›lardan ar›nm›fl olmas› koflulu-
nu da ifade etmektedir. Tüm bunlar›n yan›nda bilim, ak›lsal olma, belirli bir alan›
konu yapma, sistemli ve düzenli olma, kan›tlanabilir ve denetlenebilir olma gibi
ay›rt edici özelliklere de sahiptir. Yöntemleri, konular› ve amaçlar› bak›m›ndan bi-
lim, formel bilimler yani konusunu duyusal dünyadan almayan ak›lsal bilimler
(mant›k ve matematik); konusunu gerçek dünyadan alan, olgular› deneysel yön-
temle inceleyen ve genel geçer yasalara ulaflan do¤a bilimleri; konusunu insandan
almas› nedeniyle kesin yasalar yerine genellemelere ulaflan insan bilimleri olmak
üzere üçe ayr›l›r. 

Yunanca techne sözcü¤ünden gelen teknik ise, beceri, alet ve gereç yapma bil-
gisi anlam›na gelir. Bu anlamda teknik, do¤adaki malzemenin insan›n becerisi ve
akl› arac›l›¤›yla, yaflam› kolaylaflt›racak alet ya da araca dönüfltürülmesidir. Önce-
leri alet yapma bilgisi olarak geliflen teknik bilgi, daha sonra makine teknik bilgisi
ve günümüzde de otomatiklefltirilmifl makine düzeninde otomasyon tekni¤i hâline
dönüflmüfltür. Ancak unutulmamal›d›r ki, bilim ile teknik iliflkili alanlar olarak be-
raber an›lmalar›na ra¤men, birbirlerinden tamamen farkl› bilgi türleridir. Öncelik-
le, bilim kuramsal, teknik ise prati¤e dayal› bir etkinliktir. Bunlar›n yan›nda, gün-
delik bilgiler d›fl›nda kalan teknik bilgiler ya da teknoloji, bilimsel bilgilere daya-
narak elde edilen, bir anlamda bilimin ürünleri ya da prati¤e uygulan›fl› olarak ka-
bul edilebilecek bilgilerdir.      

Teknik mekanik ve otomatik üretim özelli¤iyle, sanat›n yarat›c›, sezgisel ve tin-
sel yap›s›na ilk bak›flta karfl›t görünmektedir. Ancak söz konusu karfl›tl›¤›n fazlaca
vurgulanmas›, tekni¤in, do¤ru kurallar çerçevesinde, donan›m ve beceri gerektiren
bir etkinlik oldu¤u gerçe¤ini göz ard› etmektedir. Teknik, deneyle ilerleyen ve uy-
gulamayla aktar›lan deneysel bir bilgidir. Ayr›ca teknik, do¤aya kat›lma ve do¤ada
bulunmayan› gerçeklefltirme olana¤›n› tan›r. Kullan›labilir kurallar›n uygulanmas›
anlam›nda, tekni¤in sanat alan›nda bir pay› vard›r. Sorunun daha do¤ru anlafl›la-
bilmesi için modern teknolojinin özünü de¤erlendirmek gerekir. Modern teknolo-
jinin kendini kökenlerine uygun olarak aç›kl›k, do¤ruluk ve olgusall›kta buldu¤u
söylenebilir. Heidegger’e göre, modern teknoloji bir çeflit aç›¤a vurmad›r. Modern
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teknolojinin kendini aç›¤a ç›karmas› da, do¤an›n kendi enerjisini aç›¤a ç›karma
mücadelesi olarak bir meydan okumad›r. Sanat, bilim ve teknik aras›ndaki iliflki
boyutuna bak›lacak olursa, sanat›n, yarat›c› hayal gücü ve sorgulama becerisini ge-
lifltirilebilmek, yeni ve farkl› alanlar yaratabilmek, özgün yap›tlar oluflturabilmek
için bilim ve tekni¤in yard›m›na gereksinimi oldu¤u anlafl›lacakt›r. Nitekim insan-
l›k tarihinin de¤iflim ve geliflim sürecine bak›ld›¤›nda, sanatsal anlamda gerçeklefl-
tirilen etkinliklerin, her dönemin düflünsel, kültürel, toplumsal, ekonomik ve tek-
nolojik atmosferinden etkilenerek oluflturuldu¤u görülecektir. Resim, müzik, plas-
tik sanatlar, tiyatro, sinema gibi birçok sanat alan›, bafllang›c›ndan günümüze ka-
dar gelen süreçte özünü korumakla birlikte birbirinden farkl› çeflitli teknik ve yön-
temlerden yararlanm›flt›r. Örne¤in resim sanat›nda renklerin elde edilifl, içeri¤in
belirlenifl, eserlerin sergilenifl biçimleri ve kullan›lan araçlar bak›m›ndan büyük öl-
çüde artan de¤iflimler söz konusudur. Müzik sanat›nda da, yeni müzik aletlerinin
yap›m›, farkl› oluflumlar› beraberinde getirmifltir. Foto¤raf, perspektif, ›fl›k, mekân-
sal aç›lar konusunda resim sanat›n› etkilemifl, Francis Bacon gibi birçok ressam fo-
to¤raftan yola ç›karak resim yapmaya yönelmifltir. Bilimsel kuramlar›n pratik yafla-
ma uygulanmas› sonucu oluflan teknik, bir insan yarat›m› olarak, görme ve yarat-
man›n yeni olanaklar›n› keflfetme yolunda da kullan›lm›flt›r. Foto¤raf, sinema ve vi-
deo sanat› da bu olanaklara örnek olarak verilebilir. Kimi zaman da sanatsal yara-
t›c›l›k, teknik olanaklara ufuk açmaktad›r; Da Vinci’nin yapt›¤› çizimlerin teknik
araçlar›n gelifltirilmesine olanak tan›mas› gibi...   

Sanat ve teknoloji aras›ndaki iliflkiyi, tekni¤in olanaklar› ve gerçe¤in temsil edilmesi bak›-
m›ndan sorgulay›n›z. 

Günümüzde dijital görüntü teknolojisinin geliflmesiyle birlikte, foto¤raf-gerçek-
lik iliflkisi ba¤lam›nda foto¤raf›n konumu da tart›flmal› bir hâle gelmifltir. Dijital tek-
nolojinin foto¤raf› müdahale edilebilir, yönlendirilebilir (manipülasyon), deforme
edilebilir, yeniden yap›land›r›labilir hâle dönüfltürmesi, foto¤raf›n belgeleyici ve
gerçekli¤in do¤rudan aktar›m›n› sa¤layan özelli¤ini zedelemesi gerekçesiyle elefl-
tirilir. Burada de¤iflen koflullar›n, insan›n görme biçimini ve gerçeklikle kurdu¤u
iliflki biçimini etkiledi¤ini hat›rlatmakta yarar var. Ayr›ca, dijital teknolojinin normal
ya da ola¤an anlamda foto¤raf› y›kmad›¤›n› ileri sürmek de yanl›fl olmaz. Tek bir
foto¤rafik görüntü üretimi, zaten birçok arac› ifllem içeren karmafl›k bir süreçtir. Bir
bütün olarak bak›ld›¤›nda, görüntü üretimi süreci içerisindeki her an, seçenekler
(kameran›n konumu, kamera aç›lar›, lensin odak uzakl›¤›, ›fl›k kontrolü, filtre kul-
lan›m›, pozlama süresi, filmin yap›s›, gelifltirme yöntemi, bask› iflçili¤i vb.) aras›n-
da karar verilen bir and›r. Foto¤rafik görüntünün ard›ndaki düflüncelere yönelim
de, foto¤raflanm›fl nesnenin kayd›n›n gerçeklefltirilmesini sa¤layan bir tür müdaha-
ledir. Daha do¤rusu, makine arac›l›¤›yla gerçeklefltirilen görüntünün ard›ndaki an-
lam, foto¤rafik gerçekli¤i yönlendiren ve ona müdahale eden etken olarak görüle-
bilmektedir. Ayn› zamanda foto¤raf (ve film), dünyay› görmenin yeni biçimlerine
ve görüntülerin kültürel olan konumunu de¤ifltirmeye de olanak vermektedir. Fo-
to¤raf›n, tamamen nesnelefltirmeye (nesne, eflya hâline getirme) ba¤l› olarak, efli
benzeri görülmeyecek düzeyde bafll›ca üretim-al›m-sat›m ifllerinin ve tüketim kül-
türünün de¤erlerini pazarlaman›n temel bir parças› olmaya bafllad›¤›, dijital görün-
tüleme teknolojisinin de bu durumu daha üst boyuta tafl›d›¤› yads›namaz. Ancak,
foto¤raf hâlâ insan›n gerçeklikle estetik bir iliflki kurmas›n›n olana¤› olmaya de-
vam etmektedir.
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Varl›k, gerçeklik, do¤ruluk, temsil kavramlar› ve

gerçeklik türlerini tan›mlayabilmek. 

Gerçeklik, düflünceden ve bilinçten ba¤›ms›z
olan bir durum, olgu ya da nesne olarak, do¤ru-
lu¤u sa¤layan varl›¤›n bir özelli¤idir. Gerçek, in-
san bilincinden ba¤›ms›z ve nesnel biçimde var
olan her fleydir. Biz onun fark›nda olsak da ol-
masak da, alg›lasak da alg›lamasak da “gerçek”
vard›r ve onun varl›¤› nesneldir. Gerçekli¤in al-
g›lanmas›, iç ve d›fl çevreden gelen uyar›c›lar›n
duyu organlar›ndaki al›c› hücreler taraf›ndan al›n-
mas› ve sinirler yoluyla beyne iletilmesi sonu-
cunda, söz konusu uyar›c› etkilerinin, beyinde
ifllenmesi, anlamland›r›lmas› ve yorumlanmas›
biçimindeki nörofizyolojik süreçtir. Alg›, bir nes-
ne ya da bir olay hakk›nda bilgi verir, nesnelerin
ya da olaylar›n konumlar›n› tespit etmeyi ve ne
olduklar›n› belirleyebilmeyi sa¤lar. Alg›lama sü-
recinde, uyar›c›lar örgütlenip yorumlan›r ve an-
laml› hâle getirilirler. Böylelikle, uyar›c›lar›n ta-
n›nmas›, yap›laflm›fl bütünler olarak kavranmas›
da gerçekleflmifl olur. Alg›lama sürecinde tan›ma,
konumland›rma, anlamland›rma ve yorumlama
ifllemleri söz konusu oldu¤unda, kiflisel dene-
yimler, geçmifl ö¤renmeler, de¤erler ve kültür,
süreci etkileyen öznel koflullar olurlar. Gerçek-
lik, yaln›zca nesnel bir biçimde belirlenemez.
Herkes taraf›ndan alg›lanan ve insan bilincinden
ba¤›ms›z olarak var olan nesnel gerçekli¤in, her
bireyde farkl› bir öznel boyutla yorumlanmas› ve
kiflisel deneyimlerle içsellefltirilmesi ise gerçekli-
¤in öznel yönünü temsil eder. Her birey, di¤er
insanlarla etkileflim yollar›n›n bilgisini de elde
ederek gerçekli¤e sosyal bir boyut katar. ‹flte tüm
bunlar, gerçekli¤in, yeniden infla edilen bir yap›-
ya sahip oldu¤unu ve her bireyin gerçekli¤i ken-
di öznel ve sosyal boyutu içerisinde alg›lad›¤›n›
göstermektedir. Gerçekli¤in temsili ise, gerçekli-
¤in çeflitli iflaret, belirti ya da izlerle simgelenme-
sidir. Temsil etme yüzey üzerinde oldu¤unda da,
nesne ve nesnenin zihindeki temsili birlefltirile-
rek yorumlan›r ve somutlaflt›r›l›r. 

Sanat ortam›nda ve yüzey üzerinde gerçe¤in

temsillerini, sanat›n gerçeklikle olan iliflkisini

aç›klayabilmek.

Ma¤ara duvarlar›na yap›lan resimlerden “Camera
Obscura” arac›l›¤›yla üretilen görüntülere oradan
da ›fl›¤a duyarl› yüzey üzerinde bu görüntüyü ka-
l›c› hâle getirme sürecine de¤in insanl›k, gerçek-
li¤in farkl› biçimlerini somut olarak elde etme
amac›yla birbirinden farkl› birçok yöntem dene-
mifltir. Bu nedenle, insan için yüzey üzerinde ger-
çe¤in temsilini üretmek ve resmetmek, önemli
bir u¤rafl hâline gelmifltir. Yüzey üzerine resmet-
menin, her fleyden önce insan›n görme eylemiy-
le ve görülebilirlikle ilgili oldu¤unu kabul etmek
gerekir. Yüzey üzerindeki bir desen, yaln›zca bir
taklit ya da kopya de¤ildir. O, ayn› zamanda in-
san›n duyum, alg› ve yorumlama yani yeniden
üretme yeteneklerinin bir ürünüdür. Sanat, bu
u¤rafllardan biri olarak, en genel anlamda, bilinç-
li bir varl›k taraf›ndan meydana getirilen simge-
sel anlamda “güzel” üretimi olarak tan›mlanabi-
lir. Güzellik, sanatta kendini biçemle, biçim-içe-
rik uyumuyla gösterir ve be¤eni duygusuyla ilgi-
lidir. Güzellik söz konusu oldu¤unda, duyular ve
duygular ifle kar›fl›r. Sanatç›, s›n›rlar›n› kendisinin
belirledi¤i imgelem (hayal) dünyas› ve düfl gü-
cüyle yaratarak, zaman, mekân ve akl›n s›n›rlar›-
n› aflmaktad›r. Sanat eseri öznellik (kiflisellik, sub-
jektiflik), sezgisellik, düflsellik, simgesellik gibi
özelikleri ve estetik bir zevk yaratma anlam›nda
tektir, biriciktir. Sanatç› gerçe¤i yüzey üzerinde
temsil ederken metaforlara baflvurarak, gündelik
gerçekli¤in s›n›rlar›n› ve yararc› bak›fl aç›s›n› afl-
maktad›r. Sanat s›radan yaflant›n›n içinde beliren,
herkesin fark edemedi¤i, içsel gerçekli¤i ortaya
ç›kar›r. Bu anlamda sanat, öznel, yarat›c› hayal
gücü ve sezgiye dayal› bir etkinliktir.

Özet
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Foto¤raf ve gerçeklik aras›ndaki iliflkiyi aç›klaya-

bilmek. 

Foto¤raf da gerçeklik üzerine bir düflünme, hat-
ta insan akl›n›n duyular›n› s›namas› ve bir an-
lamda kendi gerçekli¤ini alg›lay›fl› üzerine bir
düflünmedir denilebilir. Bu anlamda foto¤raf ma-
kinesi arac›l›¤›yla gerçekli¤in hem yeniden ku-
rulmas› hem de s›n›rl› bir biçimde resmedilmesi
söz konusudur. Foto¤raf, farkl› düflünme ve üret-
me biçimlerini beraberinde getiren bir yeniliktir.
Foto¤raf› çekenin bak›fl› ve enerjisi foto¤raf ma-
kinesiyle yeni bir görme biçimi oluflturur. Ger-
çekçi teoriler foto¤raf›, teknik kökeni arac›l›¤›yla
gerçek dünya içerisindeki bir nesne ya da olay-
dan yans›yan ›fl›¤›n, film üzerindeki ›fl›¤a duyarl›
kaplama üzerinde sabitlenmesi olarak tan›mlar-
lar. Foto¤raf bu flekilde, bir belirti ya da ona ne-
den olan bir iz olarak anlafl›lm›flt›r. Ancak, foto-
mekanik sürecin bu yönünün, bir foto¤raf›n sa-
hip oldu¤u anlamlar içerisinde yaln›zca küçük
bir rolü üstlendi¤i de kabul edilmelidir. Daha
sonraki y›llarda, foto¤raf›n sahip oldu¤u anla-
m›n, simgesel olan karmafl›k teknolojik, kültürel,
düflünsel ve ruhsal süreçlerin bir sonucu olarak
ortaya ç›kan bir unsur oldu¤u anlafl›lm›flt›r. Fo-
to¤raf makinesinin “optik bak›fl”la yöneldi¤i yer-
de gerçek belirir ve o, gerçekli¤i belgeler. Her
fleyden önce, foto¤raf makinesinin çal›flma siste-
minin, görme duyumuna paralel bir biçimde ger-
çekleflti¤ini belirtmek gerekir. Foto¤raf makine-
sinde ›fl›kla ve aç›yla d›fl dünyay› görmeyi sa¤la-
yan, optik sistemdir. Optik sistem arac›l›¤›yla ya-
rat›lan aç›, makinenin bak›fl aç›s› olur yani maki-
ne yöneldi¤i nesneleri görür. Foto¤rafik görüntü
sürecinin kendisi optik-kimyasal ya da elektro-
nik bir süreç olarak kalsa da, dünyaya bak›fl ve
gerçekli¤i tespit konusunda farkl› süreçler devre-
ye girer. Foto¤raf makinesinin optik sistemi yö-
neldi¤i gerçekli¤i, kaydederken biçimlendirir ve
bir kal›ba sokar. Böylelikle görüntüler mekân
iliflkileri içerisinde, ›fl›k, aç› ve çerçeveleme et-
kenleriyle anlaml› bir bütün olufltururlar. Ancak
foto¤rafç›n›n, gerçekli¤e bak›fl› yönlendiren, sen-
tezleyen ve ayr›flt›ran yönü unutulmamal›d›r. ‹n-
san zihnin gerçekli¤i yeniden üretmesi gibi, fo-
to¤raf makinesi de insan zihninin üretti¤i anlam-
lar üzerinden gerçekli¤i yeniden infla eder ve
kaydetti¤i gerçekli¤e yeni anlamlar yükler.

Sanat ve teknoloji iliflkisi ba¤lam›nda gerçe¤in

temsil edilme biçimlerini de¤erlendirebilmek.

Sanat ve teknoloji yap›sal olarak ve özleri gere¤i
birbirlerinden tamamen farkl› etkinliklerdir. Sa-
nat, güzeli arayan ve günlük yaflam› aflan, derin
bir kavray›fl ve sezgi gerektiren bir çaba iken; tek-
nik, gündelik yaflamda kullan›labilir araçlar gelifl-
tirmeyi amaçlar. Teknik; beceri, alet ve gereç yap-
ma bilgisi anlam›na gelir. Bu anlamda teknik, do-
¤adaki malzemenin insan›n becerisi ve akl› arac›-
l›¤›yla, alet ya da araca dönüfltürülmesidir. Önce-
leri alet yapma bilgisi olarak geliflen teknik bilgi,
daha sonra makine teknik bilgisi ve günümüzde
de otomatiklefltirilmifl makine düzeninde otomas-
yon tekni¤i hâline dönüflmüfltür. Teknik ço¤u za-
man, sanatsal etkinli¤in gücünü ve de¤erini azal-
tan, her fleyi kolay elde edilebilir k›lan bir etkin-
lik olarak elefltirilmifltir. Tekni¤in, sanat› tüketim
kültürünün bir parças› yapt›¤› durumlar da var-
d›r. Ancak de¤iflen toplumsal koflullar, sanat›n,
teknolojiyle ifl birli¤i yapmas›, yarat›c› anlamda
tekni¤in sa¤lad›¤› olanaklardan yaralanmas› so-
nucunu beraberinde getirmifltir. Bilimsel kuram-
lar›n pratik yaflama uygulanmas› sonucu oluflan
teknik, bir insan yarat›m› olarak, görme ve yarat-
man›n yeni olanaklar›n› keflfetme yolunda da kul-
lan›lm›flt›r. Foto¤raf, sinema ve video sanat› bu
olanaklara örnek olarak verilebilir.

3
N
A M A Ç

4
N
A M A Ç



68 Görsel  Estet ik

1. Afla¤›dakilerden hangisi bir “gerçeklik” örne¤i de-

¤ildir?

a. Soludu¤umuz hava
b. Haberleflmede kulland›¤›m›z telefon
c. Bafl›m›z a¤r›d›¤›nda içti¤imiz ilaç
d. Van Gogh’un tablolar›
e. π (pi) say›s›

2. “Do¤ruluk, öne sürülen yarg›lar›n bir özelli¤idir. Bir
varl›k hakk›nda öne sürülen yarg›n›n de¤erini göster-
mektedir.”

Buna göre afla¤›dakilerden hangisinin do¤rulu¤u söz
konusu olabilir?

a. Su içmek
b. Televizyon dizisi
c. Sokaktan geçen adam
d. 2 çift say›d›r.
e. Yeflil yaprak

3. “Gerçekli¤e bak›fl›m›z› belirleyen, onda ne bulmak
istedi¤imizdir. Örne¤in estetik bir bak›fla sahip olan bir
insan için, gerçeklik duyulara hofl gelen, güzel biçimle-
re dönüfltürülebilen, coflku yaratan bir özelli¤e sahiptir.
‹nsan, hayal gücü ve sezgileriyle gerçekli¤i oldu¤undan
daha farkl› tasarlayabilir”

Bu parçaya göre insan gerçekli¤i nas›l alg›lamaktad›r?
a. Gerçekli¤i oldu¤u gibi, nesnel biçimde ele al-

maktad›r.
b. Kendi zihinsel dünyas› ve beklentilerini gerçek-

li¤e yans›tmaktad›r.
c. Bilim ve tekni¤in imkânlar›ndan yararlanmakta-

d›r.
d. Do¤ay› kontrolü alt›na almay› amaçlamaktad›r.
e. Gerçekli¤i belgelemeyi hedeflemektedir.

4. “Foto¤raf, farkl› düflünme ve üretme biçimlerini be-
raberinde getiren bir yeniliktir. Foto¤raf› çekenin bak›-
fl› ve enerjisi foto¤raf makinesiyle yeni bir görme biçimi
oluflturur.”
Yukar›da foto¤raf makinesinin hangi yenili¤i kazand›r-
d›¤›ndan söz edilmektedir?

a. Gerçekli¤i baflka bir kiflinin bak›fl›ndan görebilme
b. Gerçekli¤i belgeleme
c. Gerçekli¤in nesnel olarak aktar›lmas›n› sa¤lama 
d. ‹nsanlar›n gerçek olgular› görebilmesini sa¤lama
e. Makinelerin ritmine uyum sa¤lamay› kolaylaflt›rma

5. Afla¤›dakilerden hangisi “foto¤rafik gerçeklik”i yön-
lendiren öznel etkenlerden biri de¤ildir?

a. Foto¤raf› çeken kiflinin bak›fl aç›s› 
b. Foto¤raf makinesinin sahip oldu¤u olanaklar›

kiflinin kullanma biçimi
c. Foto¤raf› çeken kiflinin, görüntülemeyi seçti¤i

konuya yükledi¤i anlam
d. Foto¤raf› çeken kiflinin deneyimleri ve alg›lar›
e. Foto¤raf› çekilen nesnenin fiziksel özellikleri

6. Picasso’nun “Guernica” tablosuna bakan iki kifliden
biri di¤erine, “savafl›n yaratt›¤› trajediyi” resimde gördü-
¤ünü söyler. Burada “görme” eylemi, “bakma” eylemin-
den hangi aç›dan farkl›d›r?

a. Duyu organlar›na ba¤l› bir eylem olmas›
b. Sinir sisteminin iflleyifliyle ilgili bir eylem olmas›
c. Uyar›c›lar› alg›lay›p yorumlamaya dayanmas›
d. Uyar›c›lar›n duyumlanmas›yla gerçekleflmesi
e. Uyar›c›-tepki ba¤›na dayanmas›

7. “Foto¤raf makinesinin ‘optik bak›fl’la yöneldi¤i yer-
de gerçek belirir ve o, gerçekli¤i belgeler.”
Afla¤›dakilerden hangisi bu görüfle ayk›r› bir ifadedir?

a. Optik sistem arac›l›¤›yla yarat›lan aç›, makine-
nin bak›fl aç›s› olur.

b. Foto¤raf makinesinin optik sistemi gerçeklik ala-
n›n›n tümüne hakimdir.

c. Foto¤raf makinesi yöneldi¤i nesneleri görür.
d. Foto¤raf makinesinde ›fl›kla ve aç›yla d›fl dünya-

y› görmeyi sa¤layan, optik sistemdir.
e. Foto¤raf makinesinin gerçekli¤e bak›fl› optik sis-

temin yap›s›yla s›n›rl›d›r.

8. “Sanatç›, insan ruhunun derinliklerinden yükselen, iç
yaflant›n›n her zaman kendine özgü olan ezgisini duyabi-
len ve yaflam›n ak›fl›n› kavrayabilen kiflidir.”
Yukar›da sanatç›n›n hangi özelli¤inden söz edilmektedir?

a. Duyular›n›n sa¤lad›¤› verilerle yetinmesi
b. Gerçekli¤i aktarabilmesi
c. Güzeli yaratmak istemesi
d. Yarat›c› hayal gücü ve sezgiye sahip olmas›
e. Kendine özgü bir anlay›fl›n›n olmas›

Kendimizi S›nayal›m
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9. Nesnelerin ve nesnelerin insan zihnindeki yans›ma-
lar›n›n, belirli bir alanda somutlaflt›r›lmas› ya da gerçek-
lefltirilmesine ne ad verilir?

a. Gerçe¤in yüzey üzerinde temsili 
b. Alg›lama süreci
c. Duyulmama süreci
d. Gerçe¤in dolays›z aktar›m›
e. Yaflam›n özneler aras›l›¤›

10.Benjamin’e göre, sanat yap›t› biriciktir, yok olmaya
yarg›l› ya da yok olmufl yerlerin ve zamanlar›n belle¤i-
dir. Ancak mekanik ço¤alt›m teknikleri, sanat yap›t›n›n
söz konusu yönlerini törpülemekte ve izleyenin yap›tla
kurdu¤u içsel ba¤›n kopmas›na neden olmaktad›r. Ço-
¤alt›labilirlik art›k yap›t›n temel özelli¤i hâline gelmifltir.
Bu özellik de, onun özgünlük ve do¤all›¤›n› yitirmesi-
ne neden olarak, insanla sanat yap›t› aras›nda bir mesa-
fe yaratmaktad›r. 
Afla¤›daki yarg›lardan hangisi bu görüflü desteklemek-
tedir?

a. Ço¤alt›m tekni¤i, sanat›n olanaklar›n› art›rm›flt›r.
b. Ço¤alt›labilirlik, sanat eserinin kaç›n›lmaz özel-

li¤idir.
c. Teknik geliflmeler sanat yap›t›n›n özgünlü¤ünü

kaybetmesine yol açm›flt›r.
d. Teknolojik geliflmeler sanatsal yarat›c›l›¤› art›r-

maktad›r.
e. Mekanik ço¤alt›m teknikleri, sanat eserlerini yay-

g›nlaflt›rm›flt›r.

‹stanbul Modern, Frans›z foto¤rafç›, yazar ve ressam
François- Marie Banier’nin “Gerçek Öyküler” bafll›kl›
foto¤raf sergisini 30 May›s Sal› günü açt›. Frans›z Baha-
r› 2006 kapsam›nda, Fortis’in katk›lar›yla, L’Or Paris Be-
lediyesi ve AFAA’n›n deste¤iyle aç›lan sergi 27 A¤us-
tos’a dek sürecek. Küratörlü¤ünü Engin Özendes’in
yapt›¤› sergide, Frans›z foto¤raf sanat› tarihine ismini
yazd›ran benzersiz bir evrene sahip Banier, bak›fl› oku-
mayla s›n›yor ve yap›tlar›nda sözcükler, görüntüler,
formlar ve renklere de baflvuruyor.
Paris, Tokyo, Roma, Münih, Milano, Budapeflte, Stuttgart
gibi kentlerde sergiler açan 1947 Paris do¤umlu sanatç›-
n›n dört foto¤raf kitab› ve befl roman› bulunuyor. 100’den
fazla yap›t›n yer ald›¤› ve alt› bölüme ayr›lan “Gerçek Öy-
küler” bafll›kl› sergi, bir anlamda sanatç›n›n foto¤rafik ro-
man›, “gelip geçenlerim” diye adland›rd›¤› yayalarla kar-
fl›laflma an›yla, sokakta bafll›yor. “Ruhlar›n kâhini” olarak
nitelendirilen Banier, k›sa anlar›n mekân› olan sokaklar-
da yollar› kesiflenlerin portrelerinde tutkuyu, sessizli¤i ve
inceli¤i temsil eden bireylerle, d›fllanm›fllarla, yaln›zlarla
gönül ba¤›n› sergiler adeta. Foto¤raf makinesi bir pence-
redir ve sokak, insanlar›n ruhlar›n›n s›rr›n› sunar. Portre-
ler galerisinde foto¤rafç› bir yazar olarak, düflleri bir bir
s›ralayarak kendi aile roman›n› infla eder. “An›n koreog-
raf›” olan Banier, kendi deyifliyle birbirinden ünlü isimle-
ri uçurumun kenar›nda yakalar ve bu k›sac›k an içinde,
ald›rmazl›ktan ba¤›fl›k olarak kendilerini gösterirler.
Bir ressam ve roman yazar› olarak, yaz›y› bir oyun gibi
iflleyen sanatç›, yaflam› sevmek ve daha iyi anlamak için
kelimelerden, imgelerden, biçimlerden ve renklerden
yararlanarak benzersiz bir foto¤rafik ve plastik yarat›m-
la, modellerinin önünde kendini yok ederek, foto¤raf-
lardan kiflisel bir tarih yarat›r. ‹simsizlerin oldu¤u kadar
ünlülerin de foto¤rafç›s› olan François-Marie Banier,
1960’l› y›llarda yazar olarak tan›n›r. Sonras›nda foto¤raf
ve resim sanatsal u¤rafl›n›n merkezine yerleflir. Sokak-
lar, Banier’nin foto¤raf çekim mekânlar› oldu¤u kadar
atölyesidir de. Elinde kameras› ile zaman zaman Paris
sokaklar›nda, zaman zaman baflka ülke kentlerinin so-
kaklar›nda hiç hesaplamadan yaflam›n içine dalar. Onun
için yaflam›n gerçe¤i, bir yarat›c›dan daha yarat›c›d›r. 

Kaynak: Sabah Gazetesi, 7 May›s 2009 http://kultur.sa-
bah.com.tr/dosya/dosya-2396.html

Yaflam›n ‹çinden
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Görme Biçimleri

Foto¤raf makinesiyle anl›k görünümler birbirlerinden
ayr›ld›; böylece imgelerin zamana ba¤l› olmad›klar› fik-
ri ortadan kalkt›. Baflka bir deyiflle makine geçen za-
man kavram›n›n (ya¤l›boya resim d›fl›nda) görünen fley-
lerin alg›lan›fl›ndan ayr›lmayaca¤›n› gösterdi. Görüflü-
müz neyi nerede gördü¤ümüze ba¤l›yd›. Gördü¤ümüz
fley de zaman ve yer içinde bulundu¤umuz duruma
ba¤l›yd›. Gördü¤ümüz fley de zaman ve yer içinde bul-
du¤umuz duruma ba¤l›yd›. Her fleyin kayma noktas›
olarak kabul edilen insan gözü üzerinde topland›¤›n›
düflünmek olanaks›zd› art›k. Elbette insanlar foto¤raf
makinesinin bulunmas›ndan önce herkesin her fleyi gö-
rebildi¤ine inanm›yorlard›. Oysa perspektifle görsel alan
sanki ideal alan buymufl gibi düzenleniyordu. Perspek-
tifle yap›lm›fl her taslak ya da ya¤l›boya resim seyirciye
dünyan›n biricik merkezinin kendisi oldu¤unu söylü-
yordu. Foto¤raf makinesi -ondan daha çok da sinema
makinesi- asl›nda böyle bir merkezin olmad›¤›n› gös-
terdi. Foto¤raf makinesinin bulunmas› insan›n görüflü-
nü de¤ifltirdi. Görünen nesneler baflka bir anlama gel-
meye bafllad›. Bunlar hemen resimlerde yans›t›ld›. 
‹zlenimcilere göre görünen nesneler kendilerini bize
görülmek için sunmuyorlard› art›k. Tersine, görünenler
birbirleriyle sürekli al›flverifl içinde bulunduklar›ndan
yakalanmas› güç, hareketli fleylerdi. Kübistlere göre gö-
rünenler tek bir gözün karfl›s›na ç›kan fleyler de¤ildi ar-
t›k; verilen bir nesnenin (ya da insan›n) çevresindeki
tüm noktalardan al›nabilecek görünümlerin toplam›yd›.
Foto¤raf makinesinin bulunuflu bu makinenin bulunu-
flundan çok önce yap›lan resimlere bak›fl› da de¤ifltirdi.
Bafllang›çta resimler süslemek üzere yap›ld›klar› yap›-
n›n bütünleyici birer parças›yd›. Erken Rönesans kated-
ral ya da kiliselerinde insan, duvarlardaki imgelerin ya-
p›n›n iç yaflam›n›n birer kayd› oldu¤u, imgelerin birle-
flerek yap›n›n belle¤ini oluflturdu¤u duygusuna kap›l›r -
imgeler yap›n›n kendine özgü niteli¤ini böylesine ta-
mamlar. Her resmin biricikli¤i bir zamanlar bulundu¤u
yerin biricik olmas›ndan kaynaklan›yordu. Resim bir
yerden baflka bir yere tafl›nabilirdi. Ama hiçbir zaman
ayn› anda iki yerde birden görülemezdi. Foto¤raf maki-
nesi, resmin foto¤raf›n› çekerek resmin imgesinin tafl›-
d›¤› biricikli¤i ortadan kald›rm›fl oldu. Bunun sonucun-
da resmin anlam› de¤iflti. Daha kesin söylersek resmin
anlam› ço¤ald›, birçok anlama bölündü. 

Kaynak: Berger, John. (2008). Görme Biçimleri. Çev.
Yurdanur Salman. ‹stanbul: Metis Yay., s. 18-19.

1. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Gerçeklik, Alg›, Temsil
Kavramlar› ve Gerçekli¤in Farkl› Tan›mlamala-
r›” bölümünü gözden geçiriniz. 

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Gerçeklik, Alg›, Temsil
Kavramlar› ve Gerçekli¤in Farkl› Tan›mlamala-
r›” bölümünü gözden geçiriniz.

3. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Gerçeklik, Alg›, Temsil
Kavramlar› ve Gerçekli¤in Farkl› Tan›mlamala-
r›” bölümünü gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Gerçek” bölü-
münü gözden geçiriniz.

5. e Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Gerçek” bölü-
münü gözden geçiriniz.

6. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Gerçeklik, Alg›, Temsil
Kavramlar› ve Gerçekli¤in Farkl› Tan›mlamala-
r›” bölümünü gözden geçiriniz. 

7. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Gerçek” bölü-
münü gözden geçiriniz. 

8. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey Üzerinde ve Sanat
Ortam›nda Gerçe¤in Temsili” bölümünü göz-
den geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey Üzerinde ve Sanat
Ortam›nda Gerçe¤in Temsili” bölümünü göz-
den geçiriniz. 

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Gerçek” bölü-
münü gözden geçiriniz. 

Okuma Parças›



713.  Ünite  -  Foto¤raf ,  Gerçekl ik  ve  Gerçe¤in Temsi l i

S›ra Sizde 1

Gerçeklik, insan bilincinden ba¤›ms›z ve nesnel olarak
var oland›r. Örne¤in, “fiu masa.” tekil bir nesnedir. Do¤-
ruluk ise, gerçeklikle ilgili ya da varl›kla ilgili olarak öne
sürülen yarg›n›n nesnesine uygun olmas›d›r. Örne¤in,
“Bugün hava ya¤murludur.” yarg›s› do¤ruluk ya da yan-
l›fll›k de¤eri al›r. Varl›k ise, yaln›zca nesnel anlamda de-
¤il, hem düflüncede hem de gerçeklikte var oland›r. Ör-
ne¤in, say›lar, masallarda yer alan Kaf Da¤›, yaln›zca
düflüncede bulunan varl›klard›r ve gerçek de¤illerdir.
“fiu masa.”, “fiu a¤aç.” ise hem vard›r hem de gerçektir.

S›ra Sizde 2

Gerçekli¤i alg›larken, yaln›zca fiziksel de¤il, zihinsel bir
süreç de söz konusudur. Uyar›c›lardan gelen etkiler,
duyu organlar› taraf›ndan al›narak sinir yollar›yla beyne
iletilir ve zihinde anlamland›r›l›r. Uyar›c›lar› yorumlar-
ken bireyin geçmifl yaflant›s›, deneyimleri, ö¤renmeleri,
dünya görüflü, beklenti ve ilgileri, bireysel ve toplumsal
de¤erler gibi öznel ve toplumsal unsurlar, alg›lama sü-
recini etkiler. Her birey kendi düflünce ve iç dünyas›
›fl›¤›nda, kendi gözleriyle gerçekli¤e bakar.

S›ra Sizde 3

Her bireyin kendine özgü bir yaflama dünyas›, görüfl
aç›s›, de¤erleri ve deneyimleri bulunmaktad›r. ‹flte nes-
nel gerçeklik, bu anlamda kiflisel görüfl aç›lar›ndan ba-
¤›ms›z olmay› ifade etmektedir. Baflka bir deyiflle, nes-
nel gerçeklik, bizim d›fl›m›zda bulunan, herkesin gözle-
mine aç›k olan, d›fl dünyaya ait duyusal gerçekliktir. Öz-
nel gerçeklik ise, nesnel gerçeklerin birey taraf›ndan iç-
sellefltirilmesi, kendine özgü düflünce dünyas› ve de¤er-
leri içerisinde yorumlanmas›yla yans›t›lan gerçekliktir.
Kendimize ve benli¤imize ait olan, inanç ve ümitleri-
mizle yo¤rulan, gerçekli¤e iliflkin yorumlamalar›m›zd›r.

S›ra Sizde 4

Her birey, kendisinin ve di¤er bireylerin beklentilerini
öngörebilmek, belirli eylemlere nas›l karfl›l›k verece¤i-
ni bilmek, toplumsal düzendeki yerini bilmek ister. Tüm
bunlar›n yan›nda, insanlar yaln›zca di¤erlerinin dünya-
y› nas›l gördüklerini de¤il, onlar›n dünya alg›lar›n› da
kendi alg›lar› olarak kabul etmek zorundad›rlar. Genel-
likle, nesnel gerçeklik ile sosyal gerçeklik aras›nda ay-
r›m yap›lmaz ve bireyler genellikle dünyan›n alg›lad›k-
lar› gibi oldu¤una iliflkin güçlü bir inanç tafl›rlar. Her
durumda, yaflam›n özneler aras› ortam› ve insan›n bilen

yönünün yan›nda, isteyen- hisseden-bekleyen yönleri-
nin de oldu¤u göz önünde bulundurulmal›d›r. Gerçek-
li¤i farkl› biçimlerde yorumlamak, onu bir bak›ma yeni-
den üretmek, insan için âdeta bir gereksinimdir. Bu an-
lamda, di¤er bireylerle paylaflt›¤›m›z dünyay›, hem ken-
dimizin hem de baflkalar›n›n alg›lay›fl biçimleriyle bir-
lefltirerek alg›lar›z. Konufltu¤umuz s›rada bile, kavram
ve sözcükleri yeniden yap›land›r›r›z. Tarihsel ve top-
lumsal yap› da gerçekli¤e iliflkin alg›lar›m›z› etkiler. 

S›ra Sizde 5

Sanat, her fleyden önce öznel bir bilgi, öznel bir etkin-
liktir. Her sanatç›, ayn› do¤a manzaras›n› ayn› flekilde
görmez ve yorumlamaz. Her bireyin oldu¤u gibi, her
sanatç›n›n da kendine özgü bir yaflama dünyas› vard›r.
Sanatç›, bu yaflama dünyas›ndan kalkarak eserini ger-
çeklefltirir. Bu nedenle her sanat eseri biriciktir. Ayn› sa-
natç› bile, eserini bir kez daha gerçeklefltiremez. Yaflam,
do¤a ve insan sürekli olufl hâlindedir. Sanatç›, herkeste
bulunmayan, derin bir içgörü, hayal gücü ve yarat›c›l›-
¤a sahiptir. Sanat›n amac› da, bir yandan güzeli yarat›r-
ken, bir yandan da gerçekli¤i yorumlamak; insan› bu
anlamda ayd›nlatmak ve kifliyi özgürlefltirmektir. Sanat-
ç› do¤al güzelli¤i, canl› ve gerçekçi bir biçimde yorum-
layabilece¤i gibi, metaforlar kullanarak gerçekli¤i dö-
nüfltürebilir ve simgesel bir biçimde temsil edebilir.

S›ra Sizde 6

Duyu organlar› ve sinir sistemi sa¤l›kl› olan her insan çev-
resine bakar. Ancak bakmakta olan her insan, göremez.
Daha do¤rusu, bakt›¤› fleyi yorumlayamaz ya da do¤ru
bir biçimde de¤erlendiremez. Bir resim sergisini gezerek,
tablolara bakmakta olan her insan, resimlerde verilmek
istenen anlam› yakalayamaz. Ya da her insan toplumsal
olaylar›n ard›ndaki ana fikri çözümleyemez. Her roman,
her okuyucu için ayn› anlam› tafl›mayaca¤› gibi, her insan
da baflkalar› için ayn› özellikte de¤ildir. ‹flte tüm bunlar,
görmenin, uyar›c›lar› içsellefltirerek yorumlama ve sen-
tezleme ifllevlerini gerektirdi¤ini göstermektedir.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
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S›ra Sizde 7

Her insan, duyular›n›n ve akl›n›n verdikleriyle s›n›rl›d›r,
sahip oldu¤u olanaklar çerçevesinde dünyay› yorumla-
maya çal›fl›r. ‹flte foto¤raf söz konusu oldu¤unda da, bu
tür s›n›rlar devreye girer. Foto¤raf makinesi de optik
sistemin iflleyifliyle s›n›rl›d›r. Gerçekli¤i kaydetme tut-
kusuyla yola ç›kan insanl›k her ne kadar gerçekli¤i bel-
gelemede büyük bir yol kat etmifl olsa da, foto¤raf ma-
kinesinin bak›fl› da, foto¤raf›n alan› ya da yüzeyi de s›-
n›rl›d›r. Makine nereye çevrilirse, oradaki ve o “an”daki
gerçeklik ortaya ç›kar›l›r. Ancak, makinenin yöneldi¤i
alan›n d›fl›nda da bir gerçeklik alan› mevcuttur. Ve bel-
ki de d›flar›da kalan bu gerçeklik, foto¤raf›n anlam›n›
de¤ifltirecektir. ‹nsan gözü bile gerçekli¤i tam olarak al-
g›layamaz. Tüm uyar›c›lar içerisinden yaln›zca dikkati
çekenleri alg›lar. Kimi zaman da alg›lar›nda yan›l›r. ‹flte,
foto¤raf›n gerçekli¤i de böyledir, foto¤raf› çeken gör-
mek istedi¤i biçimde gerçe¤e yönelir. 

S›ra Sizde 8

Foto¤rafik görüntü sürecinin kendisi optik-kimyasal ya
da elektronik bir süreç olarak kalsa da, dünyaya bak›fl
ve gerçekli¤i tespit konusunda farkl› süreçler devreye
girer. Bu süreç, insan duyular›n›n ve akl›n›n çal›flma sis-
temiyle benzerlik gösterir. fiöyle ki; t›pk› Alman düflü-
nürü Kant’›n ileri sürdü¤ü, akl›m›zda do¤ufltan bulunan
kavram kal›plar› ya da bilginin oluflmas›n› sa¤layan ka-
tegoriler (apriori formlar ve duyarl›k formlar›) gibi ifl
gören makine, kendisine gelen verileri belirli bir kal›ba
sokar. ‹flte, insan bilgisinin oluflmas›nda, zihnin bu an-
lama ve yorumlama eylemini gerçeklefltirebilmesi için
birtak›m kategorilere gereksinim vard›r. Bunlar, zihni-
mizdeki bofl kavramlar, bir anlamda bofl kal›plard›r. Za-
man ve mekân gibi bu kal›plar, duyular›n sa¤lad›¤› ve-
rileri s›n›fland›r›r, bir düzene sokar. Böylelikle d›fl dün-
yadan al›nan veriler bizler için anlaml› hâle gelir. Fo-
to¤raf makinesinin optik sistemi de, yöneldi¤i gerçekli-
¤i kaydederken, biçimlendirir ve bir kal›ba sokar. Böy-
lelikle görüntüler mekân iliflkileri içerisinde, ›fl›k, aç› ve
çerçeveleme etkenleriyle anlaml› bir bütün olufltururlar.
Ancak foto¤rafç›n›n, bilgiyi kuran özne gibi bak›fl› yön-
lendiren, sentezleyen ve ayr›mlayan yönü unutulma-
mal›d›r. ‹nsan zihninin gerçekli¤i yeniden üretmesi gi-
bi, foto¤raf makinesi de insan zihninin üretti¤i anlamlar
üzerinden gerçekli¤i yeniden infla eder ve kaydetti¤i
gerçekli¤e yeni anlamlar yükler.

S›ra Sizde 9

Sanat ve teknik, özleri bak›m›ndan birbirlerinden tama-
men farkl› alanlard›r. Teknik, pratik yarara öncelik ve-
rirken, sanat “güzel”e, yarat›c›l›¤a, hayal gücüne önce-
lik verir. Teknik kimi zaman, sanat› tüketim kültürünün
bir arac› konumuna getirebilir ya da kolay elde edilebi-
lirli¤i aç›s›ndan sanat›n gücünü azaltabilir. Ancak sanat,
bilim ve teknik aras›ndaki iliflki boyutuna bak›lacak
olursa, sanat›n, yarat›c› hayal gücü ve sorgulama bece-
risini gelifltirebilmek, yeni ve farkl› alanlar yaratabil-
mek, özgün yap›tlar oluflturabilmek için bilim ve tekni-
¤in yard›m›na gereksinimi oldu¤u anlafl›lacakt›r. ‹nsan-
l›k tarihinin de¤iflim ve geliflim sürecine bak›ld›¤›nda,
sanatsal anlamda gerçeklefltirilen etkinliklerin, her dö-
nemin düflünsel, kültürel, toplumsal, ekonomik ve tek-
nolojik atmosferinden etkilenerek oluflturuldu¤u görü-
lecektir. Resim, müzik, plastik sanatlar, tiyatro, sinema
gibi birçok sanat alan›, bafllang›c›ndan günümüze ka-
dar gelen süreçte özünü korumakla birlikte birbirinden
farkl› çeflitli teknik ve yöntemlerden yararlanm›flt›r. Re-
sim tekniklerinin ve müzik aletlerinin gelifltirilmesinde
de teknik geliflmeler önemli rol oynam›flt›r. Teknolojiye
ba¤l› olarak geliflen foto¤raftan, perspektif, zaman-me-
kân, ›fl›k gibi konularda resim sanat› yararlanm›flt›r.  
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Gözü ve görme duyusunu tan›mlayabilecek,
Görsel alg› süreci hakk›nda temel bilgilere sahip olacak,
Alg›lanan dünyaya iliflkin de¤iflkenler ve Gestalt Psikolojisi yaklafl›m›n› aç›k-
layabilecek,
Alg›da yan›lsama ile ilgili örnekleri s›ralayabilecek,
Görsel estetik ögelerin neyi ifade etti¤ini tart›flabileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Duyu
• Alg›
• Göz

• Görsel Alg›
• Gestalt Psikolojisi

Anahtar Kavramlar
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Görsel Estetik

• Girifl
• Nas›l Görürüz?
• Görsel Alg› Süreci
• Yan›lsama
• Görsel Estetik Ögeler

Görsel Alg› ve
Görsel Estetik
Ögeler



“VALÈRY, ressam “Vücudunu katmaktad›r.” der. Gerçek-
ten de bir Tin’in nas›l resim yapabilece¤i bilinmez. Res-
sam, dünyaya vücudunu vererek, dünyay› resme dönüfltü-
rür. Bu töz dönüflümlerini anlamak için, ifllem yapan ve
flimdi varolan vücudu bulmak gerekir - bir uzay parças›,
bir ifllevler demeti olmay›p bir görüfl ve hareket giriflikli¤i
olan vücudu.

Bir fleyi görmem yeter, ona ulaflmay› bilmem için; bu-
nun sinir mekanizmas›nda nas›l gerçekleflti¤ini bilmesem
bile. Devingen vücudum, görünür dünyadan say›l›r, ona
dâhildir ve bu yüzden ben onu görüntüde yönetebilirim.
Ayr›ca, görüflün harekete as›l› oldu¤u do¤rudur. Ancak bak-
t›¤›m›zda görürüz. Gözlerin hiçbir hareketi olmasayd› görüfl
nas›l olurdu ve nesneleri birbirine nas›l kar›flt›rmazd›... Bü-
tün yer de¤ifltirmeler, ilke olarak karfl›daki manzaran›n bir
köflesinde bulunurlar, görüntünün haritas›na tafl›n›rlar. Bü-
tün gördüklerim ilke olarak ulaflabilece¤im bir yerdedir, hiç
de¤ilse bak›fl›m›n ulaflabilece¤i bir yerde, “yapabilirim”in
haritas›nda saptanm›fl olarak. Haritalar›n her ikisi de tamd›r.
Görünür dünya ile devinme tasar›lar›m›n dünyas›, ayn› Var-
l›k’›n bütüncül bölümleridir.” Alg› felsefesi konusunda ilgi çekici bu metnin deva-
m› ve buna benzer konular› okumak için, Merleau-Ponty’nin “Göz ve Tin” adl› ki-
tab›n› okuyunuz...

Görsel Alg› ve Görsel
Estetik Ö¤eler

Maurice Merleau-Ponty (1908-1961),
hem Fenommenoloji ve Varoluflçuluk
için önemli bir Frans›z felsefecisidir. Al-
g› dünyam›z›n sadece duyumlardan
oluflmad›¤›n› ve çevremizi kuflatan nes-
nelerin mekanlarla birlikte alg› alan›-
m›z› oluflturdu¤unu savunur.



G‹R‹fi
Görsel alg›n›n ilk aflamas›, görme duyusuyla bafllar. Görme duyusu, göze dayal›
olarak iflleyen bir alg›lama sistemidir. ‹nsan alg›s›n›n yüzde 80’inin görsel alg›ya
dayand›¤› söylenir. Bu nedenle gözler, insan alg›s›n›n en önemli organ›d›r. Hatta
insan vücudunun duyu alg›lay›c›lar›n›n yüzde 70’inin gözdeki retina tabakas›nda
oldu¤u öne sürülmektedir.

Fakat görsel alg›y› sadece göz ve gözün iflleyifliyle s›n›rland›rmak neredeyse
imkâns›zd›r. Çünkü nesnelerin fiziksel görüntüsü kadar, gören kiflinin psikolojik
durumu, nesne ile olan mesafesi, daha önce o nesne ile olan iliflkisi gibi birçok ko-
nu görsel alg›n›n kapsam›na girer ve bireylerin alg›sal etkinliklerinin düzenlenme-
sinde belirleyici rol oynarlar.

Bu nedenle, görsel alg›y› etkileyen fiziksel, psikolojik ve hatta felsefi konular,
görsel alg›n›n boyutlar›n›n incelenmesi sürecinde önem arz ederler.

NASIL GÖRÜRÜZ?

Gözü ve görme duyusunu tan›mlayabilmek.

‹nsan gözü kafatas›nda kemikten oluflan bir
yuva içinde bulunur ve bu yuva içindeki ya¤
dokusu taraf›ndan sar›lm›fl durumdad›r. Göze
ba¤l› bulunan 6 farkl› kas, gözün hareketini
sa¤lar.

Gözün ifllevini yerine getirebilmesi için öncelikli olarak ›fl›¤a ihtiyac› vard›r.
Bizler için ›fl›k, görebildi¤imiz dalga boylar›ndan ibarettir. ‹nsan gözünün göreme-
di¤i dalga boylar› da mevcuttur; fakat insan gözünün yap›s› ancak görülebilir ›fl›k
tayf›yla s›n›rl›d›r. Görülebilir ›fl›k tayf› da renklerden oluflur. CIE (Commission In-
ternationale de l’Eclairage), 380 nm ile 780 nm aras›ndaki dalga boylar›n› “görüle-
bilir” olarak belirlemifltir. Bu görülen ›fl›¤›n 380 nm’den (mavi) 780 nm’ye (k›rm›z›)
de¤iflen birleflimleridir. 

Nesnelerin üzerlerinden yans›yan ›fl›klar önce gözdeki kornea tabakas›na gelir-
ler. Kornea, gözün en üst katman›n› oluflturan parlak yüzeydir. Yaklafl›k olarak ya-
r›m milimetre kal›nl›¤›nda ve 12 mm çap›ndad›r ve göze gelen ›fl›nlar›n en fazla k›-
r›ld›¤› bölümdür. Ayr›ca gözün nesneleri net bir flekilde görmesinde en büyük rol
korneaya aittir.
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Kornea, gözün en üst
katman›nda bulunan ve
yaklafl›k yar›m milimetre
kal›nd›¤›nda olan parlak
yüzeydir.

Resim 4.1
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Mor K›rm›z›

380 nm 780 nm

fiekil 4.1

Görülebilir ›fl›k
tayf›.



‹nsan gözünün nesneleri net olarak görmemizi sa¤layan bölümü neresidir?

Pupilden geçen
›fl›nlar retinaya odak-
lan›r. Pupil, göz be-
be¤i olarak da adlan-
d›r›lan, irisin aç›l›p
kapanmas›yla oluflan
ve siyah bir daire gi-
bi gözüken deliktir.
Gözün içi karanl›k
bir odac›k gibi görev
gördü¤ü için bu de-
lik siyah gözükür.
Pupil, irisin hareketle-
riyle göze gelen ›fl›¤›n gücüne göre büyür ya da küçülür. Çok ›fl›kl› ortamlarda pu-
pil görme ifllemini yerine getirebilmek için küçülürken, az ›fl›kl› ortamlarda, retina-
ya daha fazla ›fl›k alabilmek için büyür. 

Gözümüze gelen ›fl›¤›n yo¤unlu¤una göre aç›l›p kapanarak, retina üzerine düflen ›fl›¤›n
miktar›n› belirleyen bölüme ne ad verilir? 

Pupilden gelen ›fl›k, lens ad› verilen saydam yap›dan geçer ve lens sayesinde
uzak ve yak›n nesneler aras›ndaki net alan bilgisi oluflur. Lens, kornea ile birlikte,
görünür ›fl›¤›n retinaya odaklanmas›n› sa¤lar. Lensi +15 derece gücünde bir mer-
cek olarak düflünmek de mümkündür. Retina ise göz küresinin arka k›sm›n›n içi-
ni kaplayan k›rm›z›-kavuniçi renkte damarl› bir yap› gösteren çok özel bir tabaka-
d›r. Retinaya gelen ›fl›nlar elektrik enerjisine dönüflerek göz sinirleri taraf›ndan
beyne iletilirler. Retinada bulunan fotoreseptörler ›fl›¤›n renklerine göre farkl› tep-
kiler vererek, renklerin alg›lanmas›n› sa¤larlar. Rod ve koni olmak üzere iki farkl›
fotoreseptör bulunur. Rodlar›n say›s› yaklafl›k 110-125 milyon, konilerin say›s› ise
6,3-6,6 milyon kadard›r. 

Fotoreseptör hücreleri görünür ›fl›¤› dalga bo-
yuna çevirir. Bu çevrim ›fl›¤›n rengine uygun ola-
rak elektrik enerjisine dönüflümüdür. Elektrik
enerjisine dönüflen uyar›lar ise optik sinir ile be-
yindeki görme merkezlerine ulaflt›r›l›r.

Rod hücreleri, alacakaranl›kta görmemizi sa¤-
layan ince uzun hücrelerdir ve renklere karfl› du-
yarl› de¤ildir renkleri grinin tonlar› olarak görme-
mizi sa¤larlar. Koni hücreleri ise, yap›lar› rod hüc-
relerine benzese de, d›fl k›s›mlar› koniye benze-
dikleri için koni hücreleri olarak adland›r›l›rlar.
Bu hücreler, gün ›fl›¤›nda renkli görmemizi sa¤la-
yan hücrelerdir. Mavi, k›rm›z› ve sar› olarak üç
ana grupta bulunan koni hücreleri birlikte hare-
ket ederek, retinada milyonlarca rengin oluflma-
s›nda en önemli rolü oynarlar.
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Retina, üzerine düflen
›fl›nlar› elektrik enerjisine
dönüfltüren ve göz küresinin
arka k›sm›n›n içini kaplayan
k›rm›z›-kavuniçi renkte
damarl› tabakad›r.
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Arbib ve Hanson gibi kuramc›lar görmeyi iki farkl› flekilde ifade ederler. Bun-
lardan ilki, sadece basit bir duyum olarak ön süreçleri içeren düflük düzey görme-
dir. Di¤eri ise; daha önce elde edilen deneyimlere ait bilgileri kullanarak görmeyi
ifade eden, üst düzey görme olarak adland›r›l›r. Bu tan›ma çok yak›n olan görmek
ve bakmak adlar› alt›nda iki kavram da, halk›m›z taraf›ndan s›kl›kla kullan›l›r. Ço-
¤u kez birbirleri yerine geçebilecek flekilde farkl› kullan›mlar› olsa da, idrak ede-
rek bakmak ve idrak etmeden bakmak, öylesine bakmak, bofl bofl bakmak gibi
birçok tan›mlamalar, bu iki farkl› kullan›ma örnek oluflturabilir. ‹flte bu noktada, al-
g›sal bir etkinlik olarak görme ve duyusal bir etkinlik olarak görme farkl›l›klar› or-
taya ç›kar. Bir sonraki bölümde görsel alg› kavram›n›n neyi ifade etti¤ini ve görme
duyusundan ne gibi farkl›l›klar içerdi¤ini birlikte inceleyelim.

GÖRSEL ALGI SÜREC‹

Görsel alg› süreci hakk›nda temel bilgilere sahip olmak.

Arnheim, sanatsal faaliyetlerin bir ak›l yürütme biçimi oldu¤unu ve alg›lama ile dü-
flünmenin ayr›lmaz bir biçimde iç içe geçen bir süreç oldu¤unu öne sürer. Alg› sis-
temimiz, tabii ki görsel sanatlar›n en önemli basama¤›n› oluflurur. Fakat görsel al-
g›, insano¤lu için sanatsal etkinliklerden önce yaflamsal bir anlam ifade eder. Çev-
remizi saran nesnelerle olan iliflkimizi kurmam›zda yararland›¤›m›z en önemli ye-
tene¤imiz, görsel alg›m›zd›r. Hatta, “Alg› süreci insano¤lunun hayat› tecrübe etme-
de de¤il, ayn› zamanda hayatta kalmas›nda da temel bir rol oynar” (Gegenfurtner,
2005). Bu nedenle alg›sal etkinliklerimizin sadece görsel sanatlar›n alg›lanmas› ve
yorumlanmas›nda de¤il, yaflam›m›z› kapsayan tüm görsel etkinliklerimizin düzen-
lenmesinde etkin oldu¤unu kavramak gerekir.

Öte yandan, görsel alg›, sadece insan gözünün fizyolojik iflleyifliyle s›n›rl› ve
herkes için ayn› anlamlar› yaratan bir süreç de¤ildir. Ayn› olay› birçok kifli farkl›
farkl› alg›layabilece¤i gibi, farkl› olaylar›n da sanki ayn› ya da benzer olaylar ola-
rak alg›lanmas› mümkündür. Alg› üzerine yap›lan birçok araflt›rma, insan alg›s›n›n
farkl› durumlarda, farkl› sonuçlara ulaflt›¤›n› ortaya ç›karm›flt›r. Yiyecek resimlerini
aç insanlar›n, tok insanlara göre daha parlak alg›lamas› gibi, birçok fiziksel ya da
psikolojik durum, do¤rudan alg› sürecine etki edebilmektedir. ‹nsan alg›s›, fiziksel
bir ölçüm aleti gibi her durumda ayn› sonucu veren tek boyutlu bir flekilde iflle-
mez. Bu durum alg› sürecinin nesnel de¤il, öznel bir süreç oldu¤unu aç›klar. Alg›
süreci alg›lanan duruma ve alg›layan kifliye göre de¤ifliklikler göstermektedir. Gör-
sel alg›n›n, alg›lanan duruma göre gösterdi¤i farkl›l›klar, bir baflka deyiflle, görsel
iletiflim ögelerinin alg›lanmas›nda yaflanan de¤iflkenler ayr›nt›l› olarak gözden ge-
çirilecektir. Fakat, görsel kodlar›n alg›layan kifliye ba¤l› olarak gösterdi¤i de¤iflim-
leri ise;

• Kifliye ait beklentiler,
• Kiflinin ilgi alanlar›,
• Kifliye ait gereksinimler,
• Kiflinin sahip oldu¤u inançlar ve 
• Kiflinin daha önce yaflad›¤› deneyimlerden ö¤rendikleri olarak s›ralayabiliriz.
Beklentiler, alg› sürecinde önce ç›kan en önemli etkenlerden biridir. Bu duru-

ma farkl› olaylar karfl›s›nda flafl›rmam›z ya da ürkmemizi örnek verebiliriz. Bir fil-
mi izlerken beklenmedik bir anda ekrana ç›kan korkunç bir yüz, izleyenleri yerle-
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Alg›: Psikoloji ve biliflsel
bilimlerde duyusal bilginin
al›nmas›, yorumlanmas›,
seçilmesi ve düzenlenmesi
anlam›na gelir. 



rinden oynatabilir. Bunun tam tersi durumlarda, hiçbir beklentimizin olmad›¤› an-
larda çevremizde olan biteni alg›layamayabiliriz. Demir yolunun yan›nda yaflayan
birisi için gelen trenin sesi ne kadar duyulmak istenmezse, gelecek treni bekleyen
yolcular için genel trenin sesi de o derece farkl› ve bilinçli alg›lan›r. Treni bekle-
yen ile, tren sesini duymak istemeyen aras›ndaki fark, alg›sal deneyimlerimizin
beklentilerimize göre nas›l biçimlendi¤ine bir örnek oluflturur.

Alg›y› tetikleyen ve duyu reseptörlerimizden gelen iletileri, alg›sal etkinliklere
dönüfltüren bir baflka durum da ilgi alanlar›d›r. Bir göl kenar›nda piknik yapan bir
ailenin göl üstünde olup bitenleri alg›lamas› ile, göl kenar›na bal›k tutmaya gelen
bir bal›kç›n›n göldeki hareketleri alg›lamas› birbirinden farkl›d›r. Gölde oluflan ola-
s› küçük dalgalanmalar bal›kç›y› heyecanland›rabilecekken, piknik için göl kena-
r›na gelen aileye bir anlam ifade etmeyebilir. Çünkü göl üstündeki hareketlenme-
ler daha çok bal›kç›n›n ilgi alan›ndad›r. Yine hava-
da oluflabilecek bulutlanma, piknik yapan aile tara-
f›ndan dikkatlice alg›lan›p izlenebilir ve pikni¤in or-
tas›nda bir ya¤mur bask›n› endiflesine dönüflebilir.
Farkl› ilgi alanlar›, ayn› olay›, ayn› do¤ay› ya da çev-
reyi farkl› alg›lamam›za neden olur. ‹lgi alanlar›m›z
içinde gerçekleflen olaylar, alg›sal etkinliklerimizin
de hedeflerinden birini oluflturur.

Kimi durumlarda ayn› olan fley nesneler de olsa,
yine herkes taraf›ndan ayn› alg›lanmaz. Aç bir insa-
n›n yiyeceklerin renklerini daha tok insanlara göre
daha parlak görmesi, alg›sal dikkatini yiyeceklere
yönlendirmesi, alg›m›z›n gereksinimlerimiz do¤rul-
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tusunda iflledi¤ini gösterir. Neye ihtiyaç duyuyorsak, alg›m›z o yönde daha aç›kt›r.
Kiral›k ev ararken camlardaki kiral›k yaz›lar›, sat›l›k yaz›lar›ndan öne ç›kar. Daha
önce defalarca önünden geçti¤imiz evin cam›ndaki kiral›k yaz›s›n›, biz ancak kira-
l›k eve ihtiyaç duydu¤umuzda alg›lar›z. Oysa o yaz› ve o ev belki de haftalarca ay-
n› flekilde durmaktad›r. Fakat gereksinimlerimiz içine girmedi¤i sürece bizim alg›sal
hedeflerimiz içinde de yer almaz. Ancak bir kiral›k eve ihtiyaç duydu¤umuzda, ki-
ral›k ev ilanlar›na alg›m›z› yönlendiririz.

Alg›layan kifliye ait inançlar ve de¤erler de, alg›sal etkinlikler için önemli bir
de¤iflkendir. Örne¤in, bir otomobil kullan›rken karfl›n›za ç›kan bir inek sürüsü,
Türkiye’de bir trafik sorunu olarak alg›lanabilecekken, ayn› durumun Hindistan’da-
ki alg›s› çok daha farkl› olacakt›r. Belirli nesnelere, durumlara atfetti¤imiz önem,
verdi¤imiz de¤er bizim alg›m›z› yönlendiren temel etkenler aras›ndad›r. 

Daha önce yaflad›¤›m›z deneyimler ve bu deneyimlerden ö¤rendiklerimiz de,
alg›m›z› yönlendiren durumlardan biridir. Ö¤renme kavram›n›n her zaman alg›sal
etkinliklerden daha farkl› anlamlar içerdi¤ini de unutmadan, felsefesinin de temel
konular›ndan biri olan duyusal bilgilerimizin de alg›sal etkinliklerimizde önemli
bir yer tuttu¤unu bilmemiz gerekir. Ateflin s›cak oldu¤unu, elimizi yakabilece¤ini
bilmek için tekrar tekrar deneyimlemeyiz. Bu deneyim  bizim ateflle olan daha
sonraki iliflkilerimizi yönlendirir. Örne¤in bir atefl dans› gösterisi izlerken, bu bilgi-
ye ve deneyime sahip olmak, yap›lan gösterinin tafl›d›¤› riskleri de bilmek anlam›-
na gelir ve izledi¤imiz dans› daha heyecanl› k›lar. Oysa ateflin ne demek oldu¤u-
nu bilmedi¤imiz durumlarda, ateflin yarataca¤› riski de bilmeyece¤imiz için, bu
dans ayn› anlam› ifade etmez. Yine bir baflka örnek olarak, daha önce bir kedi ta-
raf›ndan ›s›r›lm›fl ya da t›rmalanm›fl kiflilerin, daha sonraki yaflamlar›nda kedilerden
korkar hâle gelmeleri gösterilebilir. Kendilerini farkl› bir kedi de ›s›rm›fl olsa, her
kedi gördüklerinde alg›sal süreçlerinde, daha önce bir kediyle yaflad›klar› bu de-
neyimin etkileri olacakt›r.

Alg› kavram› genellikle duyum ile kar›flt›r›l›r fakat alg› kavram›yla duyum kav-
ram› ayn› süreçleri ifade etmez. Alg› süreci, anlamak ve yorumlamak eylemlerini
de içerirken, duyum süreci bu eylemleri gerektirmez. Alg›lama süreci duyular› kul-
lan›r ama duyularla elde edilen bilgilerin anlamland›r›lmas›n› ve yorumlanarak dü-
zenlenmesini de kapsar. Duyum ise, sadece duyu organlar›ndan bize ulaflan ifllen-
memifl duyusal bilgilerdir. Ayr›ca alg›n›n en önemli karakteristi¤i de seçici olmas›-
d›r. Alg›y› duyumdan ay›ran en temel farkl›l›klar›n bafl›nda, iflte bu özellik yani al-
g›da seçicilik gelir. Yukar›da say›lan, kifliye özgü durumlar, alg›sal etkinliklerde
dikkati bir ya da bir kaç öge üzerinde toplayarak, seçilen iletileri, di¤er uyaranlar-
dan öne ç›karma durumudur. 

Öte yandan kimi durumlarda, oldukça bariz ve dikkat çekici iletiler bile alg›lan-
mayabilir. Bir baflka deyiflle, alg›sal etkinliklerimiz bu duruma karfl› körleflebilir.
Örne¤in, hastanelere ilk girdi¤imizde alg›lad›¤›m›z a¤›r ilaç kokusunu belirli bir sü-
re sonra alg›lamamaya bafllar›z. ‹lk baflta bize yüksek gelen bir ses, bir süre sonra
o kadar yüksek gelmeyebilir. Duyu organlar›m›z yavafl yavafl bu uyarana göre al›-
fl›r ve bu uyarana karfl› körleflmeye bafllar. ‹flte bu durum duyusal uyum kavram›y-
la aç›klan›r. Duyusal uyum, sürekli uyar›lan bir duyu organ›n›n eflik fliddeti ve ni-
teli¤inde bir de¤ifliklik olmad›¤› taktirde, bu uyarana karfl› körleflmesini ifade eder.
Bu tan›mla birlikte ortaya ç›kan duyusal eflik kavram› ise, duyu organlar›ndan bir
uyar› yaratabilecek uyaran fliddetinin en küçük de¤eri olarak tan›mlan›r. Eflik kav-

80 Görsel  Estet ik

Çevremizi saran nesne, kifli
ya da olgulardan duyu
organlar›m›za sürekli olarak
uyaranlar ulafl›r.  Bu
uyaranlardan baz›lar›n›n
elenerek, baz›lar›n›n ise
seçerek alg›lanmas› süreci
alg›da seçicilik olarak
tan›mlan›r. 



ram›n›n nesnel bir karfl›l›¤› yoktur. ‹nsandan insana farkl›l›klar gösterebilir. Bu ta-
n›mdan hareketle, alt eflik, bir insan›n duyu organlar›n›n belli belirsiz uyar›lmaya
baflland›¤› en düflük fliddeti tan›mlar. Üst eflik ise, duyu organlar›n›n bir uyar›y›
duyumsamas›n›n kayboldu¤u en yüksek fliddeti ifade eder. Kimi durumlarda ise,
alt ve üst eflik aras›nda belli belirsiz de¤iflimler oldu¤unda bile, duyu organlar›m›z
bu küçük de¤iflimler karfl›s›nda uyar›l›r. ‹flte, bir uyar›c›da fark edilebilen en küçük
fliddet de¤iflmesine farkl›laflma efli¤i ad› verilir. 

Psikoloji kuramc›lar›, al›g›sal etkinliklerin temel konusunu oluflturan duyu or-
ganlar›n› ikiye ay›r›rlar. Bu ayr›m, birincil duyu organlar› ve ikincil duyu organ-
lar› adlar› alt›nda gerçeklefltirilir. Birincil duyu organlar›, insan yaflam› için di¤erle-
rinden daha önemli yer tutan ve eksiklikleri di¤erlerinden daha fazla önem arz
eden görme ve iflitme duyular›d›r. Anlafl›laca¤› üzere, hem görme hem de iflitme
duyular›, di¤er duyulara göre çok daha ifllevsel olduklar›ndan, birincil duyu organ-
lar› olarak tan›mlan›r. Görme ve iflitme duyular›n›n d›fl›nda kalan duyu organlar›
ise ikincil duyu organlar› olarak adland›r›l›r. Bu ayr›m›n temel vurgusu, belirtildi¤i
gibi, görme ve iflitme duyular›n›n insan yaflam›nda di¤er duyulara göre daha önem-
li bir yere sahip olmas›nda yatar. 

Ayr›ca alg›, beyin ve duyu organlar› aras›nda gerçekleflen bir etkinlik olarak bi-
linir. Beyin sinir sisteminin bir parças›d›r ve hücrelerden oluflur. Beyin ve omurili-
¤in oluflturdu¤u merkezî sinir sitemi sayesinde, sadece kaslar ve beynin iletiflimi
de¤il, ayn› zamanda baz› duyu organlar›n›n da beyinle olan iletiflimi sa¤lan›r. Bu
süreçte omurilik duyu organlar› ile beyin aras›ndaki iletiflimi sa¤lar. Ancak, di¤er
duyu organlar›na karfl›n sadece yüz kaslar›, göz ve kulak ile olan ba¤lant›lar›n do¤-
rudan beynin kendisinden ç›kar. Bu ayr›m, görme ve iflitme duyular›n›n ne derece
önemli oldu¤unun fiziksel karfl›l›¤›n› oluflturur.

Görsel alg› bu nedenle, di¤er alg› sistemlerimizden çok daha güçlü ve daha de-
rin etkisi olan bir süreçtir. Bir fleyi duymak, bir fleye dokunmak ya da bir fleyi kok-
lamaktan çok, bir fleyi görmek, o fley hakk›nda daha fazla bilgi edinmemizi sa¤lar.
Sadece duyumlardan gelen ve bilinç taraf›ndan henüz ifllenmemifl bilgiler, ar› du-
yumlar olarak adland›r›l›r. Görsel alg› sürecinde d›fl dünyadan duyumlar arac›l›¤›y-
la gelen imgeler, bilinç sayesinde tasar›mlan›r ve ar› duyumlar alg›sal bir bilgi hâ-
line gelir. Bilincin ar› duyumlara müdahalesi sadece imgelerin görülmesini içer-
mez, daha önce gerçeklefltirilen alg› süreçlerinin deneyimleri de yorumlama süre-
cine dâhil olur.

Bir korku filmi seyrederken, kesilen bir elin görülmesi izleyeni gerçek anlam-
da gerilime sokar. ‹zler kifli, her ne kadar yaflad›¤› görsel deneyimin bir yan›lsama
oldu¤unu bilse de, bir elin kesilmesini gördü¤ünde yaflad›¤› korku ve gerilim ger-
çektir. Çünkü daha önceki deneyimleri böyle bir olay›n çok fazla can yakaca¤› bil-
gisini de bar›nd›r›r.

Çevremizi kuflatan fleyler, karfl›s›nda düflünüp tafl›n›l›p, ölçüp biçilecek yal›n ve
tarafs›z nesneler olmaktan çok, her biri daha önceki alg› süreçlerimizin sonuçlar›-
n› tafl›yan, bizler için bir fleyler ifade eden ya da simgeleyen, olumlu ya da olum-
suz tepkiler uyand›ran, daha önceki alg›sal deneyimlerimizden süzülüp gelen öz-
nel alg› nesneleridir.

814.  Ünite  -  Görsel  A lg ›  ve  Görsel  Estet ik  Ö¤eler

Alt eflik: Bir uyar›c›y› belli
belirsiz almaya bafllad›¤› en
düflük fliddettir. 

Üst eflik: Bir uyar›c›y› almay›
sonland›rd›¤› en yüksek
fliddettir. 



Alg›lanan Dünyaya ‹liflkin De¤iflkenler ve Gestalt 
Psikolojisi 

Alg›lanan dünyaya iliflkin de¤iflkenler ve Gestalt Psikolojisi yakla-
fl›m›n› aç›klayabilmek.

‹nsan alg›s›n› etkileyen de¤iflkenler aras›nda, kifliden kifliye farkl›l›k gösterebilecek
özellikleri yukar›da s›ralam›flt›k. Oysa alg›sal süreçler, kiflilerden ba¤›ms›z olarak,
iletiflim içinde oldu¤umuz nesnelere, olaylara ve benzeri uyaranlara da ba¤›ml›
olarak ilerler. Bu uyaranlar›n etkisi kifliden kifliye de¤ifliklik göstebilmekle birlikte,
insan alg›s›nda en az alg›layan kifliye ait özellikler kadar önem tafl›r.

Yukar›da da belirtildi¤i gibi, alg›sal sürecin ilk basama¤› duyu organlar›n›n bir
ya da birkaç›n›n uyar›lmas›d›r. Öncelikli olarak kiflinin alt efli¤ini aflabilecek kadar
fliddette bir uyaran›n, kiflinin duyu organ› taraf›ndan duyumsanmas› gerekir. Bura-
dan da anlafl›laca¤› üzere, uyarana ait ilk önemli de¤iflken, uyaran›n fliddeti olarak
tan›mlanabilir. Uyaran›n fliddetine göre alg›sal etkinlik de de¤iflimler gösterebilir. 

Bir di¤er de¤iflken ise uyaran›n frekans›d›r. Sabit bir frekansta duyumsanan ile-
tiler, bir süre sonra alg›lanmayacakt›r. Yukar›da duyusal uyum olarak adland›rd›¤›-
m›z bu durumun temelinde, uyar›c›n›n tekrar s›kl›¤› yatmaktad›r.

Alg›lamada, uyarana iliflkin ögelerden bi-
ri de harekettir. ‹nsan, do¤as› gere¤i hare-
ketli bir varl›kt›r. Gerek fiziksel konumu,
gerekse görsel verileri sürekli hareket hâlin-
dedir. ‹nsan bedeninin bir çok uzvu da ha-
reketli uzuvlard›r. Görsel alg›lama aç›s›n-
dan, insan›n hiçbir uzvu, bafl›, yüzü, bedeni
vs. hareket etmese bile, gözleri ile bak›fl yö-
nünü de¤ifltirebilme yetene¤ine sahiptir. Bu
bak›mdan insan alg›s› için hareket, en önem-
li de¤iflkenlerden biridir. ‹nsano¤lu önce ha-

reketli nesneleri duyumsar. Duyu organlar› ön-
ce harekete yönelir ve dura¤an görüntülerden
çok, hareketli görüntülere dikkat kesilir. 

Alg›y› yönlendiren uyaranlara ait özellik-
lerden birisi de z›tl›klard›r. Bir sonraki ünite-
de ifleyece¤imiz flekil-zemin iliflkisi de bu z›t-
l›klara dayan›r. Beyaz zemin üzerinde duran
siyah bir sinek, siyah bir zemindekine göre
çok daha çabuk alg›lan›r. Çevresindeki nesne-

lerle bir z›tl›k iliflkisi içinde olan nesneler, duyu
organlar›m›z› di¤erlerine oranla daha h›zl› ve fliddetli uya-
r›rlar. Tamam› beyaz koyunlardan oluflan bir sürüdeki si-
yah koyun hemen dikkat çeker. Di¤erleri tek bafl›na alg›-
sal bir anlam ifade etmezken, farkl› renkte olan, do¤ru-
dan alg›m›z› yönlendirir. 

Norm d›fl› durumlar da alg›da uyar›c›lara ait de¤ifl-
kenlerden biri olarak kabul edilir. Her zaman görmeye
al›fl›k oldu¤umuz görüntülerden farkl›laflan anlar, rutin
d›fl› görüntüler ve olaylar duyu organlar›m›z› uyaran du-

82 Görsel  Estet ik

Resim 4.4

New York’da Times
Meydan› bafltan sona
hareketli görüntülerle
kaplanm›fl bina
cepheleri ile tan›n›r.
Sürekli hareket eden
görüntülerle insanlar›n
dikkati çekilmeye ve
mesajlar›n daha kolay
ag›lanabilir olmas›na
çal›fl›l›r.

Resim 4.5

Beyaz bir sürüde,
siyah bir koyun
di¤erlerinden önce
dikkat çeker.

Resim 4.6

Sekiz ayakl› bir
kaplumba¤a, dört
ayakl›dan daha
dikkat çekicidir.
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rumlard›r. Kimi zaman yaflad›¤›m›z yenilikler de norm d›fl› durumlar gibi alg›sal sü-
recimize etki ederler. Her yeni durum bir farkl›l›k yarataca¤›ndan alg›sal bir uya-
ran niteli¤i tafl›r.

Her gün geçti¤imiz caddede ilk kez aç›lan bir ma¤azay› görüp alg›lamam›z, uyaran›n han-
gi özelli¤ine iliflkin bir örnek teflkil eder? Aç›klay›n›z

Çevremizi saran nesneleri alg›larken, bu nesnelerle olan iliflkimiz, nesnelere
olan yak›nl›¤›m›z, uzakl›¤›m›z, bak›fl aç›m›z ve benzeri birçok olgu, alg› sistemimi-
zi etkileyen faktörler aras›nda say›labilir. Bu nesneler kimi durumlarda birbiriyle
iliflkili, kimi durumlarda ise birbirinden ba¤›ms›z olarak yaflam›m›zda yer al›rlar.
Bu durumda sadece nesne ile olan iliflkimiz de¤il, nesnelerin kendi aralar›ndaki
iliflki de alg›sal etkinliklerimizde belirleyici bir rol oynar. ‹flte bu noktada, zihinsel
edimler ve görsel alg›lama sürecinde anlam›n parçalara ayr›larak ya da ögelere bö-
lünerek de¤il,  bütününün alg›s›ndan ortaya ç›kt›¤›n› savunan kurama Gestalt psi-
kolojisi ad› verilir. Görme duyumuzun flekillendirme e¤ilimine, parçalar› bütünlefl-
tirerek alg›lamas›na da Gestalt etkisi denir. Bütün,
parçalar›n toplam›ndan daha fazlad›r. Ayr›ca bütü-
nü alg›lamak için parçalar›n tamam›n› görmeye de
ihtiyaç duymay›z. Gestalt psikolojisine göre, par-
çalar bizi bütüne götürür ve parçalar aras›nda olu-
flabilecek eksiklikleri de alg› sürecimiz tamamlar.

Max Wertheimer taraf›ndan temellendirilen,
Wolfgang Köhler ve Kurt Koffka’n›n katk›lar›yla
geliflen Gestalt kuram›nda, iflte bu alg›sal süreç ele
al›nmaktad›r. Gözün göremedi¤i parçalar› zihin
tamamlama e¤ilimindedir ve alg› süreci, bir bü-
tündür. Duyunun eksik oldu¤u bölüm olan alg›
süreci bilinç sayesinde tamamlan›r. 

Gestalt kuram›na göre, bizlerin flekillerin tama-
m›n› görmemize gerek yoktur. Zihin, eksik kalan
yerleri kendisi tamamlar. Örne¤in fiekil 4.4. bir
panda figürüdür ve bu figür detaylardan de¤il, lekelerden oluflturulmufltur. Tasar›m
olarak siyah ve beyaz›n bir arada lekeler olarak kullan›lmas›nda panda flekli ortaya
ç›kar. Kullan›lan görsel ögeler, beyaz zemin üzerindeki siyah lekelerden ibarettir.
Fakat görünen fleklin bir panda oldu¤unu alg›-
lamak için, pandan›n tüm ayr›nt›lar›n› görme-
ye ihtiyaç duymay›z. Pandan›n yüzünü olufltu-
ran detaylara bak›ld›¤›nda, birkaç leke ile bu
ifadenin ortaya ç›kar›ld›¤› görülecektir. Mini-
mal çizgilerle, konturlar› bile tam olarak olufl-
mam›fl figürde, eksik kalan bölümleri bizler
zihnimizde tamamlayarak, bu eksik figürü bir
panda görüntüsü olarak alg›lar›z.

fiekil 4.5, alg›da tamamlama konusunda
psikoloji kitaplar›nda s›kl›kla görülebilecek fi-
gürlerden birisidir. Figürde, iç içe geçmifl iki
üçgen ve bofl üçgenin köflelerinde yer alan üç daire görülecektir. Fakat, her ne ka-
dar bizler bu flekilleri eksiksiz olarak alg›lasak da, figürde yer alan hiçbir flekil tam
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fiekil 4.4

WWF amblemi
Gestalt psikolojisine
örnek gösterilebilir.

fiekil 4.5

Tamamlama.
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de¤ildir.  Ayn› flekilde bizler de bu eksik çizgileri kendimiz birlefltirir ve sonuç ola-
rak figürü bir bütün olarak alg›lar›z.

Alg›sal etkinliklerimizi belirleyen
bir baflka etken ise, bizim benzerlik
içinde olan nesneleri birbiriyle
gruplamam›zd›r.  fiekil 4.6.’da kare
ve dairelerden oluflan bir görselde,
ilk bak›flta dörder kare ve dörder
daireden oluflan kolonlar görecek-
siniz. Oysa bu kare ve daireler bir-
birleriyle ayn› mesafede ve birbir-
lerinden ba¤›ms›z bir flekilde yer
al›rlar. Alg›sal süreç içerisinde biz-
ler, benzer nesneleri gruplayarak
alg›lar ve bütünü bu gruplardan
olufltururuz.

Alg›y› etkileyen bir di¤er etken
ise devaml›l›k ya da süreklilik ola-
rak adland›r›l›r. Belirli mant›k çizel-
gesi içinde gruplad›¤›m›z nesneler
aras›nda alg›sal olarak bir süreklilik
yarat›r ve bu süreklili¤i takip ede-
riz. fiekil 4.7.’de yer alan daireleri
bir çizgi oluflturacak flekilde alg›lar
ve hatta bu iki çizgisel süreklili¤i
ak›c› bir biçimde de alg›lar›z. Bu sü-
reç içerisinde tabii ki yine benzer-
liklerden de yararlan›r›z.

fiekil 4.8.’den de anlafl›laca¤› gi-
bi, görsel ögelerin alg›sal düzenin-
de yararland›¤›m›z bir baflka öge de
yak›nl›k özelli¤idir. fiekilde yer alan
on iki daire, yatay ve dikeyde iki
grup oluflturacak flekilde alg›lan›r-
lar. Sa¤daki grup yatay bir oryan-
tasyon içindeyken, soldaki grup ise
dikey oryantasyona sahiptir. Oysa

fleklin kendisinde bu dairelerin iki grup hâlinde alg›lanmas› için herhangi bir yön-
lendirici yoktur. Alg›sal sürecimiz, birbirine yak›n olan nesneleri bir arada grupla-
yarak sonuca ulafl›r. 

YANILSAMA

Alg›da yan›lsama ile ilgili örnekleri s›ralayabilmek.

Alg› süreci, herkes için ayn› ve de¤iflmez bir süreç de¤ildir. Kifliden kifliye farkl›l›k-
lar gösterir ve hatta yan›lsamalar› beraberine getirir. Her alg› sürecinde yaflanan de-
neyimlerden ç›kar›msamalar›m›z kesin do¤rular de¤ildir. Ayr›ca alg› süreci salt ger-
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çeklikten farkl› bir boyut tafl›r. Çevre-
mizi saran birçok olgu, bir yandan bi-
ze alg›lanan gerçekler sunarken, di-
¤er yandan da asl›nda alg›sal yan›lsa-
malar olas›l›klar› sunar. Bizler birçok
nesneyi ortak olarak ayn› alg›larken
ve d›fl dünya üzerine bilgimizi bu al-
g›sal etkinlikler sonucunda edindi¤i-
miz deneyimlere dayand›r›rken, alg›-
sal deneyimlerimiz de her an yan›lsa-
malara düflme olas›l›¤› tafl›r. Gegen-
furtner’e göre yan›lsamalar›n hepsin-
de ortak bir yön vard›r: Görme siste-
minin, d›fl dünyadan elde etti¤i uyar›-
lardan yola ç›k›p a¤ tabaka üzerinde
ikiboyutlu bir resim oluflturmak için
hangi algoritmalar› kulland›¤›n› gös-
terirler. Bu durumda da beyin bu çok
anlaml›l›klar› bir dizi ak›ll› süreç so-
nunda anlaml› ve mant›kl› bir flekilde
çözmekle görevlidir.

Görsel alg› sürecinde yaflanan ya-
n›lsamalar da farkl› örneklerle ortaya
konulabilir. Örne¤in, fiekil 4.9.’da bu-
lunan karelere bak›ld›¤›nda, koyu ze-
minli olan karenin içindeki kare, sa¤-
da bulunan kareden daha aç›k bir tonda görülecektir. Oysa içte bulunan iki kare
de ayn› renkte ve ayn› gri tonundad›r. Fakat bu kareler kendilerini çevreleyen
renklerle iliflki içersinde bizleri bir karfl›laflt›rma yapmaya zorlar. Soldaki karenin
koyu olan çevresi bu nedenle içinde bulunan karenin renk tonunu daha aç›k ola-
rak görmemize neden olur.

Ayn› süreç fiekil 4.10. için de geçerlidir. Burada görünen kareler de bu neden-
le birbirlerinden farkl› tonlarda görülecektir. Fakat fiekil 4.11.’de kareleri çevrele-
yen di¤er tonlarla iliflkisi ortadan kald›r›ld›¤›nda iki karenin de ayn› renk ve ayn›
tonda oldu¤u rahatl›kla alg›lanabilir. Tüm flekiller yeniden daha dikkatlice incelen-
di¤inde, merkezde bulunan her iki karenin de ayn› renk ve ayn› tonda oldu¤u gö-
rülecektir.

fiekil 4.12.’deki A ve B kareleri ince-
lendi¤inde, ilk bak›flta bu iki karenin
de farkl› renk ve tonda oldu¤u alg›la-
n›r. A karesi B karesine göre oldukça
koyu tondad›r. Oysa hem A, hem de B
kareleri ayn› renk ve ton özelliklerini
tafl›r. Sadece alg› sürecinde A ve B ka-
releri tek bafl›na de¤ildir. Bu iki kare-
nin de çevresinde bulunan di¤er kare-
ler ve silindirin gölgelendirme biçimi,
ayn› renk ve tonda alg›lanmas›na ne-
den olur.  fiekil 4.13.’de, bu iki kare ara-
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s›nda yine kendileriyle ayn› renk ve
tonda birer çizgi eklenerek, birbiriyle
iliflkilendirildi¤inde asl›nda ayn› renk
ve tonu paylaflt›klar› görülecektir.

Bu örneklerin d›fl›nda, görsel alg›
yan›lsamalar› üzerine çal›flmalar ya-
pan kuramc›lar›n bilindik örnekleri
afla¤›da s›ralanm›flt›r:

Muller-Lyler yan›lsamas›, fiekil
4.14.’de görülece¤i gibi, eflit uzunluk-
taki iki çizginin uçlar›nda bulunan iç
ve d›fl oklar birbirlerinden farkl› uzun-
lukta alg›lanmalar›na neden olmakta-
d›r. Oysa her iki çizgi de eflit uzunluk-
tad›r. Yine de birçok kifli, üstte bulu-
nan çizgiyi, alttakine oranla daha uzun
alg›layacakt›r. 

Poggendorff yan›lsamas› ise birbir-
lerine paralel olarak duran iki dikey çiz-
giyi kesen çapraz çizginin sanki k›r›l›-
yormufl izlenimi vermesi durumudur.
fiekil 4.15. incelendi¤inde çapraz çizgi-
nin düz bir çizgi oldu¤u görülecektir.
Bunu denemek için gerekirse bir cetvel
yard›m›yla ölçümler yapabilirsiniz.

Zollner yan›lsamas›, yine birbirine
paralel olan çizgilerin farkl› yönlere ke-

silmesiyle, paralel de¤ilmifl gibi alg›lan-
mas›n› göstermektedir. fiekil 4.16.’da
yer alan çapraz çizgiler asl›nda birbirle-
rine paralel olarak ve hatta eflit mesafe-
de yer almaktad›rlar. Oysa her çizgi
üzerinde bulunan küçük çizgiler, farkl›
yönleri sayesinde üzerlerinde bulun-
duklar› büyük çizgileri de farkl› yönde-
lermifl gibi alg›lat›rlar.

Titchener yan›lsamas›, nesnelerin
gruplar hâlinde alg›land›klar›nda bir-
birlerinden ba¤›ms›z olarak nas›l fark-
l› alg›lanabildiklerini göstermektedir.
fiekil 17’de bulunan daire gruplar›n-
dan, etraf›nda büyük daireler olan› da-
ha küçük gözükmektedir. Oysa her
iki iç daire de birbirleriyle ayn› bü-
yüklüktedir. Birbirlerinden daha bü-
yük ya da daha küçük olarak alg›lan-
malar›n›n nedeni, çevrelerindeki di-
¤er dairelerle olan büyüklük küçük-
lük iliflkilerinin sonucudur.
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Wundt yan›lsamas›, birbirine
paralel iki yatay çizginin, ortadan
birbirlerine do¤ru e¤imliymifl gibi
alg›lanmas›n› içermektedir. Oysa bu
iki yatay çizgi birbirine paralel bir
flekilde konumlanm›flt›r. Fakat yafla-
nan alg› yan›lsamas›n›n nedeni, bu
iki çizginin di¤er köfleli çizgilerle bir
üçboyut yan›lsamas› yaratacak fle-
kilde bir arada kullan›lmas›nda yat-
maktad›r.

A¤ tabaka izlenimi ve alg› yan›lsa-
mas›; günümüz görsel dünyas›n›n ve
kitle iletiflim araçlar›n›n var oluflunun
temel nedeni olarak gösterilebilir.
Çünkü gerek sinema filmi, gerekse vi-
deo, televizyon  ve bilgisayar tekno-
lojilerinin oluflturdu¤u hareketli gö-
rüntüler, asl›nda dura¤an olarak kay-
dedilmifl resimlerin art arda belirli bir
h›zla gösterilmesinden oluflur. Bu h›z,
saniyede 24 kare, 25 kare ya da 50 ka-
re olabilir. Kaydedilmifl görüntüler bir
film pelikülü, ya da bir video bant sin-
yali ve hatta bir bilgisayar veri dosyas› olsa da, görüntünün oluflmas›nda ve oluflan
görüntüsün hareketli olarak alg›lanmas›ndaki dayanak noktas›, gözün a¤ tabaka-
s›ndaki bir hatadan kaynaklan›r. Gözümüzde a¤ tabakas›nda oluflan görüntü, be-
lirli bir süre hat›rlama yapar ve retinada kal›r. Saniyenin yaklafl›k onda biri süresin-
ce retinada kalan bu görüntü baz› kuramc›lar taraf›ndan, kinayeli bir flekilde göz
tembelli¤i olarak da adland›r›l›r. Böylelikle bizler saniyenin onda birinden daha
h›zl› akan dura¤an görüntüleri hareketli olarak alg›lar›z. Bu görüntülerin art arda
geçen dura¤an görüntüler oldu¤unu anlamam›z›n nedeni iflte bu bahsi geçen, a¤
tabaka izlenimidir. 

GÖRSEL ESTET‹K Ö⁄ELER

Görsel estetik ögelerin neyi ifade etti¤ini tart›flabilmek.

“Sanat” ad› verilen bir fley yoktur asl›nda, yaln›zca sanatç›lar vard›r; yani bir za-
manlar renkli toprakla bir ma¤aran›n duvar›na becerebildiklerince bizon resimleri
çiziktiren, bugünse boya sat›n al›p reklam afiflleri yapan ve yüzy›llardan beri daha
birçok fley üreten insanlar. Gombrich (1986), sanat tarihi derslerinin temel kitab›
olan Sanat›n Öyküsü’ne bu cümlelerle bafllar. Temel olarak sanat kavram›n›n ne
anlama geldi¤ini sorgularken, sanat kelimesinin kullan›m›n›n kavram›n hangi an-
lamlara yönlendirildi¤inin fark›na var›lmas›n› ister. Sadece sanatseverler de¤il, sa-
natç›lar için de be¤enilerin, öngörülerin, alg›sal yan›lsamalar›n sanat kavram›n›n
içini doldurmada farkl›l›klar gösterebilece¤ine iflaret eder.
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Gombrich’in bu durufluna karfl›l›k, sanat eserlerini alg›sal süreçlerine göre fark-
l› özellikleri ile yorumlamak, de¤erlendirmek ve tart›flmak elbette olas› de¤ildir.
Her sanat eseri bir bütün olarak de¤erlendirilir ve bu de¤erlendirmeyi yaparken
belirli estetik ögelere ayr›larak ele al›namaz. Bu nedenle herhangi bir yap›t›n gör-
sel estetik ögelerini ayr› ayr› ele alarak tart›flmak, bu ögeleri birbirinden ba¤›ms›z
olarak de¤erlendirmek, yap›t›n bütününe ait biricikli¤i gözden kaç›rmaya neden
olabilir. Bu bak›mdan, sanat yap›tlar›n›n önemi ve anlam›, birbirinden ayr›flt›r›lm›fl
estetik ögelerinde de¤il, tüm görsel estetik özelliklerinin ahenk içinde oluflturdu¤u
bütünde yatar. Sanat eserleri formüle edilebilen, formüller do¤rultusunda de¤er-
lendirilebilen yap›tlar de¤ildir.

Öte yandan, sanatç›lar yanlar›nda yetifltirdikleri ç›raklar›na e¤itimlerini yine bu
estetik ögeler do¤rultusunda vermifllerdir. Bir anlamda, sanat eserleri görsel esetik

ögeler ad› alt›nda ayr›mlara bölünerek
de¤erlendirilemezler ama bir yandan
da sanatç›lar›n e¤itimi için bu ögelerin
bir sanat eserinde nas›l kullan›ld›¤›n›n
ö¤retilmesine, k›sacas› sanatç› e¤iti-
minde bu ayr›mlardan yararlanmak
s›kl›kla rastlanan bir uygulamad›r. 

Bir Rus ressam› ve sanat kuramc›-
s› olan Wassily Kandinsky de bu sü-
reci yap›lara ve parçalara ay›rarak çö-
zümlemeyi tercih eder. Görüntünün
temel ögeleri olarak, noktalar, çizgi-

ler, dolu ve bofl alanlar, renk ve denge gibi birçok farkl› aç›dan resimlerinin çö-
zümlenmesi yolunu seçer. Kandinsky’nin bu bak›fl aç›s›, görsel estetik ögelerin ay-
r› ayr› temel yap›lar olarak incelenmesinde birçok kuramc›ya yol gösterir. Bu ba-
k›fl aç›s›, bir eserin farkl› bak›fl aç›lar›yla farkl› ögelerinin incelenmesini içerirken,
ayn› zamanda tümevar›m mant›¤›yla o eseri oluflturan temel sanat ö¤elerinin bütü-
ne kazand›rd›¤› estetik de¤erleri de göz ard› etmez. 
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Bauhaus Okulu, 20. yüzy›l›n sanat ve tasar›m
dünyas›nda bir dönüm noktas›d›r. Mimari, ta-
sar›m, görsel sanatlar ve uygulamal› sanatlar
alanlar›nda yeni ak›mlar›n kayna¤› olmufltur.
En seçkin ve ça¤dafl sanatç›lar› bir araya geti-
ren Bauhaus, sadece bir e¤itim kurumu yarat-
mam›fl, ayn› zamanda zanaat ve sanatsal bir
üretim merkezi hâline dönüflmüfltür. Walter Gro-
pius taraf›ndan 1919 y›l›nda kurulmufl olan
okul, Nazi rejiminin emriyle 1933'te kapat›lm›fl-
t›r. Bauhaus'un kuruluflundaki ilk hedef kombi-

ne bir mimarl›k okulu, zanaat okulu ve güzel sanatlar akademisi yaratmakt›r. Savafl
sonras› yeni bir mimari stil aray›fl›nda kurulan okul, daha ifllevsel, ucuz ve kal›c›
ürünlerin üretildi¤i bir stil gelifltirmeyi amaçlam›fl, sanat ve zanaat› birlefltirerek,
fonksiyonel ve sanatsal ürünler yaratmaya çal›flm›fl›r. Tekni¤e karfl› de¤il, teknikle be-
raber slogan›n› benimseyen bu yeni oluflum, endüstriyel ürünleri yaflam›n her alan›-
na bir zanaat yap›t› olarak sokmay› hedeflemifl ve temel tasar›m dersi fikri ilk bura-
da oluflmufltur. Bu nedenle endüstri ürünlerinin tasar›m› ilk kez Bauhaus ile birlikte
bu derece önem kazanm›fl, okulda gerçeklefltirilen çal›flmalar sadece Avrupa’da de-
¤il, Amerika’da da ses getirmifltir. Bauhaus okulunun e¤iticileri aras›nda Wassily
Kandinsky, Paul Klee, László Moholy-Nagy, Naum Gabo gibi isimler bulunmaktad›r.



Ayr›ca Kandinsky’nin ba¤l› oldu¤u Bauhaus Okulu, sanat e¤itimine getirdi¤i
yaklafl›mla bir ekol oluflturur. Topluma sadece sanatç› kazand›rmak için de¤il, ay-
n› zamanda tasar›mc›lar yetifltirmeyi hedeflerken, gelifltirdikleri müfredatta ortaya
koyduklar› tümevar›mc› yaklafl›mla ilklere imza atm›fllard›r.

Herbert Zettl, medya ö¤rencileri e¤itimi için yazd›¤› “Applied Media Aesthetics”
adl› kitab›nda ilk cümlelerini yaflamdan örnekler vererek kurar ve insan yaflam›n-
da çok basit kararlar›n bile estetik seçimlerden olufltu¤u örne¤ini verir. Zettl’a gö-
re vizörden bakan gözün estetik seçim süreci neyse, sat›n ald›¤›m›z arac›n rengini
seçerken yaflanan seçim de ayn› sürecin, yani alg›sal estetik eyleminin bir sonucu-
dur. Zetll bu örne¤i, estetik alg› ve deneyim sürecinin sadece sanatsal etkinlikler-
de de¤il, insan yaflam›n› çevreleyen her fleyde bulunabilece¤ini vurgulamak için
verir ve ö¤rencilerine kazand›klar› estetik deneyimi medyada yapacaklar› ifllere ak-
tarmalar› konusunda ö¤ütlerde bulunur. Zaten Zettl’›n amac› sanatç›lar yetifltirmek
de¤il, çevresine ve kulland›¤› araca duyarl› medya çal›flanlar› kazand›rmakt›r. Biz
de görsel estetik ögelerin incelenmesinde Kandinsky’nin yaklafl›m›ndan yola ç›ka-
rak, Zettl’›n yapt›¤› ayr›mlaman›n izinden giderek, bu temel ögeleri yüzey, ›fl›k,
renk, yüzey ve kompozisyon, üçboyutlu görüntü boyutu ve zaman bafll›klar›nda
gözden geçirece¤iz.

Fakat bu süreçte, hiçbir estetik ögenin tek bafl›na bir sanat eserini oluflturmaya
yetmeyece¤ini, bu ayr›mlaman›n sanat eserlerini tartmak için de¤il, e¤itimimiz aç›-
s›ndan bir çözümleme amac›yla gerçeklefltirebilece¤imizi gözden kaç›rmayaca¤›z.
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Gözü ve görme ifllevini  tan›mlayabilmek.

Bizler için ›fl›k, görebildi¤imiz dalga boylar›ndan
ibarettir ve 380 nm ile 780 nm aras›ndaki dalga
boylar›n› “görülebilir” olarak belirlemifltir.  Nes-
nelerin üzerlerinden yans›yan ›fl›klar önce göz-
deki kornea tabakas›na gelirler. Pupilden geçen
›fl›nlar retinaya odaklan›r ve lens ad› verilen say-
dam yap›dan geçer. Lens sayesinde uzak ve ya-
k›n nesneler aras›ndaki net alan bilgisi oluflur.
Lens, kornea ile birlikte görünür ›fl›¤›n retinaya
odaklanmas›n› sa¤lar. Retinaya gelen ›fl›nlar elek-
trik enerjisine dönüflerek göz sinirleri taraf›ndan
beyne iletilirler.

Görsel alg› süreci hakk›nda temel bilgilere sahip

olmak.

Görsel alg› sürecinde d›fl dünyadan duyumlar ara-
c›l›¤›yla gelen imgeler, bilinç sayesinde tasar›mla-
n›r ve ar› duyumlar alg›sal bir bilgi hâline gelir.
Bilincin ar› duyumlara müdahalesi sadece imge-
lerin görülmesini içermez, daha önce gerçekleflti-
rilen alg› süreçlerinin deneyimleri de yorumlama
sürecine dâhil olur. Alg› nesnelerimizin her biri
daha önceki alg› süreçlerimizin sonuçlar›n› tafl›-
yan, bizler için bir fleyler ifade eden ya da simge-
leyen, olumlu ya da olumsuz tepkiler uyand›ran,
daha önceki alg›sal deneyimlerimizden süzülüp
gelen öznel alg› nesneleridir. Bu nedenle, her al-
g› sürecinde yaflanan deneyimlerden ç›kar›msa-
malar›m›z kesin do¤rular de¤ildir. Zihinsel edim-
ler ve görsel alg›lama sürecinde anlam›n parçala-
ra ayr›larak ya da ögelere bölünerek de¤il,  bütü-
nünün alg›s›ndan ortaya ç›kt›¤›n› savunan kura-
ma Gestalt Psikolojisi ad› verilir. Görme duyumu-
zun flekillendirme e¤ilimine, parçalar› bütünleflti-
rerek alg›lamas›na da Gestalt Etkisi denir.

Alg›lanan dünyaya iliflkin de¤iflkenler ve Gestalt

Psikolojisi yaklafl›m›n› aç›klayabilmek.

Alg›sal süreçler, kiflilerden ba¤›ms›z olarak, ileti-
flim içinde oldu¤umuz nesnelere, olaylara ve ben-
zeri uyaranlara da ba¤›ml› olarak ilerler. Bu uya-
ranlar›n etkisi kifliden kifliye de¤ifliklik göstebil-
mekle birlikte, insan alg›s›nda, en az alg›layan
kifliye ait özellikler kadar önem tafl›r. Alg›da uya-
rana iliflkin de¤iflkenleri; 

• Uyaran›n fliddeti,
• Uyaran›n frekans›,
• Hareket,
• Z›tl›klar ve
• Norm d›fl› durumlar olarak s›ralamak mümkündür.

Alg›da yan›lsama ile ilgili örnekleri s›ralaya-

bilmek.

Çevremizi saran birçok olgu bir yandan bize al-
g›lanan gerçekler sunarken, di¤er yandan da as-
l›nda alg›sal yan›lsamalar olas›l›klar› sunar. Bizler
birçok nesneyi ortak olarak ayn› alg›larken ve
d›fl dünya üzerine bilgimizi bu alg›sal etkinlikler
sonucunda edindi¤imiz deneyimlere dayand›r›r-
ken, di¤er yandan alg›sal deneyimlerimiz de her
an yan›lsamalara düflme olas›l›¤› tafl›r. Bu yan›l-
samalar birçok bilim insan› taraf›ndan belirli bir
sistematikle ortaya konmufl ve görsel alg›n›n ger-
çekleflmesinde ne gibi ögelerin yan›lsamalara ne-
den oldu¤u araflt›r›lm›flt›r.

Görsel estetik ögelerin neyi ifade etti¤ini tart›fla-

bilmek.

Sanat eserleri görsel esetik ögeler ad› alt›nda ay-
r›mlara bölünerek de¤erlendirilemezler ama bir
yandan da sanatç›lar›n e¤itimi için bu ögelerin
bir sanat eserinde nas›l kullan›ld›¤›n›n ö¤retilme-
sine, k›saca sanatç› e¤itiminde bu ayr›mlardan
yararlanmak s›kl›kla rastlanan bir uygulamad›r.
Wassily Kandinsky de bu süreci yap›lara ve par-
çalara ay›rarak çözümlemeyi tercih eder. Görün-
tünün temel ögeleri olarak, noktalar, çizgiler, do-
lu ve bofl alanlar, renk ve denge gibi birçok fark-
l› aç›dan resimlerinin çözümlenmesi yolunu se-
çer. Kandinsky’nin bu bak›fl aç›s›, görsel estetik
ögelerin ayr› ayr› temel yap›lar olarak incelen-
mesinde birçok kuramc›ya yol gösterir. Bu bak›fl
aç›s›, bir eserin farkl› bak›fl aç›lar›yla farkl› ögele-
rinin incelenmesini içerirken, ayn› zamanda tü-
mevar›m mant›¤›yla o eseri oluflturan temel sanat
ögelerinin bütüne kazand›rd›¤› estetik de¤erleri
de göz ard› etmez.
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1. Görülebilir dalga boylar› ile ilgili afla¤›daki ifadeler-
den hangisi do¤rudur?

a. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 380 nm ile 780 nm
aras›ndaki dalga boylar›ndaki ›fl›klar› görebilir.

b. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 380 nm ile 780 nm
aras›ndaki dalga boylar›ndaki ›fl›klar› göremez.

c. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 280 nm ile 380 nm
aras›ndaki dalga boylar›ndaki ›fl›klar› görebilir.

d. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 280 nm ile 380 nm
aras›ndaki dalga boylar›ndaki ›fl›klar› göremez.

e. ‹nsan gözü tüm dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› göre-
bilir.

2. Görsel alg› ile ilgili afla¤›daki ifadelerden hangisi
yanl›flt›r?

a. Görsel alg› sürecinde d›fl dünyadan al›nan ar›
duyumlar yorumlan›r.

b. Görsel alg› sürecinde ar› duyumlar bilinç saye-
sinde tasarlan›r.

c. Görsel alg› ile duyum ayn› süreci ifade eder.
d. Bilinç sayesinde tasarlanan ar› duyumlar alg›sal

bir bilgi hâline gelir.
e. Görsel alg› sürecinde daha önce yaflanan dene-

yimler de yorumlama sürecinde yer al›r.

3. Zihinsel edimler ve görsel alg›lama sürecinde anla-
m›n parçalara ayr›larak ya da ögelere bölünerek de¤il,
bütününün alg›s›ndan ortaya ç›kt›¤›n› savunan kurama
ne ad verilir?

a. Görülebilir Ifl›k Tayf› Kuram›
b. Chiaroscuro Kuram›
c. Gestalt Psikolojisi
d. Bütünlefltirici Resim Kuram›
e. Soyut Sanat Kuram›

4. Misafir bekleyen birisinin kap› zilini di¤erlerinden
önce duymas›, alg›da kifliye özgü afla¤›daki özellikler-
den hangisi ile aç›klanabilir?

a. Kifliye ait beklentiler
b. Kiflinin ilgi alanlar›
c. Kifliye ait gereksinimler
d. Kiflinin sahip oldu¤u inançlar
e. Kiflinin önceki deneyimleri

5. Ac›km›fl bir kiflinin yiyecekleri tok kiflilere göre da-
ha parlak ve canl› renklerde alg›lamas›, alg›da kifliye
özgü afla¤›daki özelliklerden hangisi ile aç›klanabilir?

a. Kifliye ait beklentiler
b. Kiflinin ilgi alanlar›
c. Kifliye ait gereksinimler
d. Kiflinin sahip oldu¤u inançlar
e. Kiflinin önceki deneyimleri

6. Alg›da seçicilik ne demektir?
a. Seçilen duyumu di¤erlerinden öne ç›kararak al-

g›lamad›r.
b. Seçilen duyumlar› bast›rarak alg›lamaya karfl›

köreltmedir.
c. Alg›lanabilecek en düflük duyum efli¤idir.
d. Nesneleri birbiriyle gruplayarak alg›lamad›r.
e. Nesneleri birbirinden ba¤›ms›z olarak, bir duyu

organ›na ba¤l› olarak alg›lamad›r.

7. Afla¤›dakilerden hangisi görsel alg›da, uyarana ait
de¤iflkenlerden biri de¤ildir?

a. Hareket
b. Z›tl›k
c. Uyaran›n fliddeti
d. ‹nançlar
e. Norm d›fl› durumlar

8. Futbol sahas›na koflarak giren ç›plak bir adam›n iz-
leyicilerin dikkatini hemen çekmesi durumu, alg›da
uyarana ait afla¤›daki de¤iflkenlerden hangisi ile aç›kla-
nabilir?

a. Norm d›fl› durumlar
b. Uyaran›n frekans›
c. Kifliye ait inançlar
d. Kifliye ait gereksinimler
e. Beklentiler

9. ‹nsan gözünün dura¤an 24 kareyi bir saniye içinde
h›zla art arda gösterilmesinin hareketli görüntü olarak
alg›lamas›, afla¤›dakilerden hangisi ile aç›klan›r?

a. Pupil izlenimi
b. Diyafram aral›¤›
c. A¤ tabaka izlenimi
d. Göz kaymas›
e. Kornea bozuklu¤u

10. Görsel sanat ögelerini yap›lar›na ve görsel estetik
ögelere ay›rarak çözümleme ve bu tarzda bir sanat e¤i-
timi anlay›fl› gelifltirme tezini savunan Rus as›ll› ressam
afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Sergei Eisenstein
b. Vsevolod Pudovkin 
c. Wassily Kandinsky 
d. Konstantin Makovsky 
e. Vladimir Tatlin

Kendimizi S›nayal›m
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KÖR NOKTA

Pek çok kifli görsel olarak alg›lad›klar›n›n gözleriyle
gördüklerinin ayn›s› oldu¤unu düflünür. Oysa ki alg›
aflamas›nda beyin salt gözden gelen uyar›mlar› de¤il,
önceki deneyimlerden do¤an beklentileri de hesaba
katarak fizik dünyada var olmayan uyaranlar› sanki ora-
dalarm›flças›na yorumlayabilir. Örne¤in, çok s›cak bir
günde araba yolculu¤u s›ras›nda biraz ötede asfalt üze-
rinde sanki su birikmifl gibi alg›lad›¤›m›z olmufltur. Oy-
sa tam o bölgeden geçerken bir de bakar›z ki asl›nda
yol kupkuru. Bunun nedeni, s›cak dolay›s›yla asfalt üze-
rinde buharlaflman›n olmas› ve bu buharlaflma nede-
niyle de asfalt yüzeyinin yans›ma oran›n›n de¤iflmesi-
dir.
Bu noktada dikkatin önemini vurgulamam›zda da fay-
da olacakt›r. Bazen birfleye bakt›¤›m›z halde onu göre-
meyebiliriz. Zihnimizden bambaflka fleyler geçiyordur,
dalm›fl›zd›r... Yolda yürürken arkadafl›m›za rastlay›p bir
süre için onu tan›yamayabiliriz.
Ya da bakt›¤›m›z bir nesneyi göremiyor oluflumuzun
tamamen biyolojik kaynakl› bambaflka bir nedeni var-
d›r: Kör nokta!
Gözlerimizin anatomisini inceledi¤imizde ön k›sm›n›n
bir kamera lensi gibi ifl görerek gelen ›fl›k ›fl›nlar›n›n re-
tina tabakas›nda net bir görüntü oluflturacak flekilde k›-
r›lmas›n› sa¤lad›¤›n› görürüz. Retina tabakas›nda yer
alan ›fl›k al›c› hücreler ›fl›k ›fl›nlar›n› elektrik ak›m›na
dönüfltürür ve sinyaller beyne do¤ru yol al›rlar.
Bu elektrik sinyalleri beyne görme siniri taraf›ndan ile-
tilir. Ancak retinada, tam da görme sinirinin üzerine
karfl›l›k gelen noktada al›c› hücre bulunmaz. ‹flte bu

nokta kör nokta olarak adland›r›l›r. Bu noktada görme
gerçekleflmez. fiimdi, hep beraber gözlerimizdeki kör
noktan›n ispat›n› yapal›m istiyoruz.
Çevremize flöyle bir göz atal›m. Görüfl alan›m›zda hiç
de öyle göremedi¤imiz noktalar yok gibi, ne dersiniz?
E¤er ki gözümüzde ›fl›k hücrelerinin bulunmad›¤› bir
alan varsa bu alana düflen görüntüleri göremememiz
gerekiyordu oysa. ‹flte bu konuda yan›l›yoruz. Çünkü
her iki gözümüzdeki kör noktalar farkl› yerlerde bulun-
duklar›ndan ve beynimiz her iki gözdeki bilgiyi birlefl-
tirerek ifllemledi¤inden yaln›zca bu kör noktalar›n far-
k›na varm›yoruz. Belki de çok küçükler, fark›na vara-
mayaca¤›m›z kadar küçükler diye düflünebilirsiniz.
Hmm... Pek de öyle de¤iller asl›nda:

Sol gözümüzü elimizle kapat›p sa¤ gözümüzü yukar›-
daki art› iflaretine odaklayal›m. Bu flekilde daha sonra
yavaflça bafl›m›z› fleklin ortas›na do¤ru ilerletelim. Bir
miktar ilerledikten sonra sonra sa¤daki noktay› göre-
medi¤imizi fark edece¤iz. Çünkü bu anda nokta sa¤
gözümüzdeki kör nokta üzerine düflmüfl olacak. Daha
da fazla ilerlersek noktay› yine görmeye bafllayaca¤›z.
Afla¤›daki figürde noktan›n kör noktaya düfltü¤ü an
gösteriliyor:

Bu küçük deneyle gözümüzdeki kör noktay› ispatlam›fl
olduk. Heyecan verici, ne dersiniz?

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psi-
koloji/algilab.htm#ucboyutlualgi

Yaflam›n ‹çinden

R

L

”

“



934.  Ünite  -  Görsel  A lg ›  ve  Görsel  Estet ik  Ö¤eler

Rengin Ruhsal ‹fllevi

Gözün pek çok renge bulanm›fl bir palet üzerinde gez-

dirilifli, ikili bir sonuç do¤urur. Kifli ilk önce, de¤iflik ve

hofl renklerin yaratt›¤› zevk ve memnuniyetle, tame-

men fiziksel bir izlenim edinir. Göz ya ›s›nm›fl ya da ya-

t›flm›fl ve serinlemifltir. Ama bu fiziksel duyumlar yaln›z-

ca k›sa süreli olabilir. Sadece yüzeyseldirler ve hiçbir

kal›c› etki b›rakmazlar, çünkü ruh etkilenmemifltir.

Renklerin etkisi göz baflka bir yöne çevrildi¤inde unu-

tulsa da, de¤iflik renklerin yaratt›¤› bu yüzeysel izlenim

bir duyum silsilesinin bafllang›ç noktas› olabilir.

Herhangi biri için, yaln›zca çok tan›d›k nesnelerin do-

¤urdu¤u izlenimler tamamen yüzeysel olacakt›r. Yeni

bir fenomenle ilk karfl›laflma ruhta derhal bir etki olufl-

turacakt›r. Bu, çocu¤un dünyay› keflif deneyimidir; ona

göre her nesne yenidir. Bir ›fl›k görür, tutmak ister, par-

ma¤›n› yakar ve bundan sonra atefle tam bir sayg› du-

yar. Ama sonra ›fl›¤›n nahofl yüzünün yan›s›ra dostça

bir yüzünün de oldu¤unu, karanl›¤› kovdu¤unu, günü

uzatt›¤›n›, s›cakl›k, yemek piflirme ve oyun için gerekli

oldu¤unu ö¤renir. Bu deneyimlerin toplam›ndan, zih-

ninde silinmez bir biçimde sabit bir ›fl›k bilgisi oluflur.

Böylece dünya yavafl yavafl görünür hale gelir. A¤açla-

r›n gölge sa¤lad›¤›, atlar›n h›zl› kofltu¤u, otomobillerin

daha h›zl› gitti¤i, köpeklerin ›s›rd›¤›, aynada görülen fi-

gürün gerçek bir insan olmad›¤› anlafl›l›r.

‹nsan gelifltikçe, farkl› varl›k ve nesnelerin yol açt›¤› de-

neyimlerden oluflan halka daha da genifller. Bu dene-

yimler içsel bir anlam ve nihayet ruhsal bir armoni ka-

zan›rlar. Duyarl›l›k bak›m›ndan az geliflmifl bir ruh üze-

rinde yaln›zca geçici ve yüzeysel bir etki b›rakan renk

için de ayn› fley söz konusudur. Ama bu yüzeysel etki

bile nitelik aç›s›ndan farkl›laflmaktad›r. Göz, aç›k ve du-

ru renkler taraf›ndan cezbedilmekte ve hatta durulukla-

r›n›n yan› s›ra s›cak olan renkler daha da kuvvetli bir

flekilde onu çekmektedir. Parlak k›rm›z› insanlar› her

zaman cezbetmifl olan ateflin cazibesine sahiptir. Uza-

yan tip trompet sesinin kula¤› incitifli gibi, keskin limon

sar›s› da gözü incitir ve izleyici, mavi ya da yeflilde fe-

rahl›k aramak üzere oradan uzaklafl›r.

Fakat daha duyarl› bir ruh için, renklerin etkisi daha da

derin ve yo¤un bir flekilde etkileyicidir. Ve böylece

renklerle bakman›n ikinci ana sonucuna ulafl›r›z: onla-

r›n ruhsal etkileri. Kendileriyle uyumlu bir ruhsal titre-

flim meydana getirirler ve bu temel fiziksel izlenimin

önemli oldu¤u ruhsal titreflime do¤ru at›lan bir ad›md›r.

Rengin ruhsal etkisinin, son bir kaç sat›r›n da belirtti¤i

gibi do¤rudan bir etki mi yoksa ça¤r›fl›m›n bir sonucu

mu oldu¤u, muhtemelen soruya aç›kt›r. Bedenle bir

olan ruh, ça¤r›fl›m›n bedeni etkileyifli sonucu oluflan

ruhsal bir sars›nt› geçirebilir. S›cak bir k›rm›z› heyecan-

lanmaya yol açarken, k›rm›z›n›n baflka bir tonu, akan

kan› ça¤r›flt›rd›¤› için ac› ya da tiksintiye neden olaiblir.

E¤er durum her zaman böyle olsayd›, rengin göz d›fl›n-

daki duyular üzerindeki etkisini ça¤r›fl›mla aktarmak

kolay olurdu. Biri keskin sar›n›n, limonun tad›n› an›m-

satt›¤› için ekfli gözüktü¤ünü söyleyebilirdi.

Oysa bu tür tan›mlar evrensel olarak mümkün de¤ildir.

Bu flekilde s›n›fland›rmay› reddeden pek çok renk ça-

l›flmas› örne¤i vard›r. Dresden’li bir doktor, “fevkalade

hassas bir insan” olarak niteledi¤i bir hastas›n›n belirli

bir sosu, “mavi” tatmadan, yani mavi renk görme hissi-

ni yaflat›lamadan yiyemedi¤ini anlatmaktad›r. Bunun

aç›klan›fl fleklinden, hassas insanlarda ruha giden yolun

do¤rudan oldu¤u ve ruhun kendisinin afl›r› duyarl› ol-

du¤u, herhangi bir tad etkisinin önce ruha, ordan da di-

¤er duyu organlar›na gitti¤i öne sürülebilir.

Bu, bazen hiç dokunulmad›¤› halde, o an çal›nan di¤er

aletlerle uyum içinde t›nlayan müzik aletlerinde oldu¤u

gibi, bir yank› ya da yans›may› beraberinde getirecektir.

Ama görmenin yaln›zca tat alma duyusuyla uyum için-

de olmad›¤› bilinmektedir.  Pek çok renk, pürüzlü ya

da yap›flkan olarak tan›mlanm›flt›r. Di¤erlerininse, pü-

rüzsüz ve muntazam olarak tan›mlanm›fl olmas› insan-

da onlara dokunma duygusu yarat›r. S›cak ve so¤uk

renkler aras›ndaki ayr›m da bu iliflkiye dayan›r. Baz›

renkler yumuflak (gül kurusu) görünür. Sert gözüken

di¤er baz› renklerse (kobalt yeflili, yeflil oksit) tüpten

yeni ç›kt›¤›nda bile kuru gibi gözükürler.

“Kokulu renkler” ifadesiyle s›kça karfl›lafl›l›r. Ve sonuç-

ta renklerin sesleri öylesine bellidir ki, parlak sar›y› bas

veya göl mavisini tiz seslerle ifade etmeye çal›flan biri-

ni bulmak güç olacakt›r. Ça¤r›fl›m yoluyla aç›klama,

pek çok önemli durumda bize yeterli gelmeyecektir.

Kromoterapiden haberdar olanlar, renkli ›fl›¤›n tüm be-

den üzerinde çok belirgin etkiler yapabilece¤ini bilirler.

Çeflitli sinir hastal›klar›n››n de¤iflik renklerle tedavisi

için giriflim yap›lm›flt›r. K›rm›z› ›fl›¤›n kalbi uyar›p, he-

yecanland›rd›¤›n›, mavi ›fl›¤›nsa geçici felce bile neden

olabilece¤ini göstermifllerdir. Ancak hayvanlar, hatta

Okuma Parças›
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bitkiler üzerinde deneyler yap›ld›¤›nda, ça¤r›fl›m teorisi

suya düfler. Böylece kifli sorunun flimdiki haliyle keflfe-

dilmemifl oldu¤unu; fakat rengin fiziksel bir organizma

olan beden üzerinde muazzam etkileri olabilece¤ini ka-

bul etmek zorunda kal›r. 

Ça¤r›fl›m teorisi ruhsal dünya aç›s›ndan yeterli de¤ildir.

Genel olarak renk, do¤rudan ruhu etkileyen bir güçtür.

Renk klavye, gözler tokmaklar, ruh telli piyanodur. Sa-

natç›ysa, çalan ellerdir. Ruhta titreflimler yaramak üzere

tufllara dokunur.

Bu yüzden, renk armonisinin, insan ruhundaki uygun

bir titreflime dayanmas› gerekti¤i aç›kt›r ve bu, içsel ih-

tiyac›n yol gösterici ilkelerinden biridir.

Bu makale ilginizi çektiyse, devam›n› okumak için;

Kaynak: Kandinsky, Wassily. (2001) Sanatta Ruhsal-

l›k Üzerine. Çev: Gülin Ekinci, ‹stanbul: Altk›rkbefl Ya-

y›nlar›. ss. 75-79.
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yeniden gözden geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görsel Estetik Ö¤eler” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

‹nsan gözünün nesneleri net olarak görmemizi sa¤la-
yan bölümü kornea tabakas›d›r. Bu tabakan›n üzerine
gelen ›fl›nlar›n ço¤u, kornea taraf›ndan k›r›l›r ve nesne-
leri net olarak görmemiz sa¤lan›r.

S›ra Sizde 2

Gözümüze gelen ›fl›¤›n yo¤unlu¤una göre aç›l›p kapa-
narak, retina üzerine düflen ›fl›¤›n miktar›n› belirleyen
bölüme pupil denir. Kimi durumlarda diyafram olarak
da adland›rl›r ve foto¤raf makinesinin objektiflerinde
bulunan diyaframla ayn› mant›kla çal›fl›r. Temel amaç,
›fl›¤›n miktar›n› denetlemektir.

S›ra Sizde 3

Her gün geçti¤imiz caddede ilk kez aç›lan bir ma¤aza-
y› görüp, alg›lamam›z, yenilik ilkesine dayan›r. Çünkü
hergün rutin hâlinde geçti¤imiz caddede bizi uyaran,
yeni aç›lan bir ma¤azad›r. 
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Ifl›k kavram›n›n önemini ifade edebilecek,
Ifl›k kavram›n› tan›mlayabilecek ve ›fl›¤›n özelliklerini s›ralayabilecek,
Ifl›¤›n estetik özelliklerini betimleyebilecek,
Renk kavram›n› ve renk alg›s›n› aç›klayabilecek,
Rengin ifllevlerini s›ralayabileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Ifl›k
• Renk
• Temel Renk
• Gölge

• Toplamsal Renk Sentezi
• Ç›kar›msal Renk Sentezi
• Doygunluk
• Parlakl›k

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

N
N
N
N
N

5
GÖRSEL ESTET‹K

Görsel Estetik
• Girifl
• Kavram Olarak Ifl›k
• Kavram Olarak Renk

Ifl›k ve Renk



“Caravaggio, ismini do¤du¤u kasabadan alm›flt›r. Michelangelo Merisi Caravaggio
gerçek ismidir. Caravaggio güçlü ›fl›k-gölge kullan›m› ve resimsel düzenlemeyi
dramatik bir aç›dan ele al›fl›yla barok sanat›n›n en özgün uygulay›c›lar›ndan biri ol-
mufltur. 1584’te Bergamolu bir ressam olan Simone Peterzano’nun yan›na 4 y›ll›¤›-
na ç›rak olarak girmifl, ilk deneyimlerini Lotto ve Giovanni Girolama Savoldo
(1480-1548) gibi sanatç›lar›n yapt›klar›n› incelemekle kazanm›fl, Tiziano’nun ö¤-
rencisi iken Venedik Okulu'yla da iliflki kurmufltur. Roma’da çal›flt›¤› dönem yap›t-
lar› dramatik bir anlat›m sunmayan kendi portreleri ve ölü do¤a resimleridir. Bun-
larda güçlü bir ›fl›k gölge kullan›lm›fl ve ayr›nt›lar› özenle betimlemifltir.

Caravaggio'nun gerçekçi do¤alc›l›¤›n›n ilk kez bütünüyle ortaya ç›kt›¤› yap›t
Roma'daki S. Luigi dei Francesci Kilisesi'nin Contarelli fiapeli'ndeki Aziz Matta'n›n
yaflam›n› konu alan bir dizi resimdi. Bu, Aziz Matta ve Melek, Aziz Matta'ya Ça¤r›
ve Aziz Matta'n›n fiehit Edilmesi konulu üç resimden oluflan görkemli bir tasar›yd›.
Altar›n üzerine yerlefltirilmesi düflünülen Aziz Matta ve Melek'in ilk biçimi S. Luigi
dei Francesci'nin o güne de¤in bir azizin
böyle canland›r›ld›¤›n› görmemifl rahiple-
rine o kadar ters geldi ki, resmin yeniden
yap›lmas›n› istediler. ‹ncil yazarlar›ndan
biri olan Aziz Matta resimde s›radan bir ifl-
çi ya da rençber görünümündeydi; aya¤›-
n› resmin d›fl›na ç›k›p insan›n yüzüne ge-
lecekmifl gibi uzatm›fl, kaba bir biçimde
bacak bacak üstüne atm›fl olarak betim-
lenmiflti. ‹ncelikten yoksun melek figürü
ise cahil birisine yol gösterircesine azizin
elini zorla kitaba do¤ru bast›r›r gibiydi. Ki-
lise ileri gelenleri Caravaggio'nun s›radan
bir kifliyi yüceltirken gerçekte Aziz Mat-
ta'y› sokaklardan kurtaran ‹sa'ya öykündü-
¤ünü kavrayamam›fllard›.”

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/
Caravaggio [08 Nisan 2006]
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G‹R‹fi 

Ifl›k kavram›n›n önemini ifade edebilmek.

Resim 5.1’de John Constable’nin The Hay Wain isimli yap›t› vard›r. Kanvas üzeri-
ne ya¤l› boya ile gerçeklefltirilmifl bu yap›t, Constable’nin bafll›ca eserleri aras›nda
say›l›r. ‹ngiliz romantik ressam olarak bilinen Constable, önce çevresini resmetme-
yi tercih eder ve resimlerinin konusu olarak yak›n çevresindeki do¤ay› seçer.
Constable, daha sonra verdi¤i resim derslerinde ise resim sanat›n›n asl›nda bir bi-
lim oldu¤unu, do¤an›n yasalar›n› konu alan bir araflt›rma olarak görülmesi gerek-
ti¤ini vurgular ve resim sanat› konusunda yap›lan çal›flmalar›n bu temel üzerine
yap›lmas› gerekti¤ini savunur. Constable’ye göre peyzaj resimler bu nedenle do¤a
felsefesi içerisinde de¤erlendirilmeli ve bu tür resimler birer bilimsel deney olarak
say›lmal›d›r. Bir sanat tarihçisi olan Gombrich ise Constable’nin do¤a felsefesi ola-
rak adland›rd›¤› alan›, günümüzde kullan›lan fizik kavram› olarak tan›mlar. Ayr›ca,
böyle bir tan›m›n yad›rgat›c› olabilece¤ini kabul etmekle birlikte, bu bak›fl aç›s›yla
asl›nda Bat› gelene¤inde resim sanat›n›n bir bilim gibi uyguland›¤›n› vurgular
(Gombrich, 1992). 

Jan van Eyck ise, Flaman sanat›n›n en önde gelen isimlerinden biri olarak, ya¤-
l›boya resmin keflfinin atfedildi¤i ressam olarak bilinir. Henüz keflfedilmifl olan
ya¤l›boyan›n kullan›m› ile ahflap ve kumafllardaki detaylar› baflar›yla ifllemifltir. Bu
detaylarda ›fl›k bir derinlik alg›s› oluflturabilecek flekilde kullan›lm›fl ve gölgelerin
oluflturdu¤u kompozisyon ile baflar›l› bir gerçekçilik alg›s› yarat›lm›flt›r.

Rönesans döneminde ise resim sanat›nda ›fl›k kullan›m› bir yenilikçi durufl ola-
rak ortaya ç›kmaktad›r. ‹deallefltirilmifl figürler, matematiksel perspektif kurallar›na
uygun olarak tasarlanm›fl kompozisyonlar dikkat çekicidir. 
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Resim 5.1

John Constable.
“The Hay Wain”.
1821. National
Gallery, Londra
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Örne¤in Leonardo da
Vinci, bu konuda kendi-
ne özgü bir teknik gelifl-
tirmifltir. Figürlerinin d›fl
hatlar›n› fon ile kaynafl-
t›rm›fl, ›fl›kl› k›s›mlar› da-
ha net b›rak›rken, gölge-
li bölümleri ise bulan›k,
belli belirsiz ve defor-
masyona u¤ram›fl olarak
çizmifltir. Bu yöntem,
‹talyanca’da buharlafl›p
yok olmak anlam›na ge-
len sfumato olarak an›l-
maktad›r. Resimde de
görülece¤i üzere, nesne-
lerin konturlar›n› belirle-
yen çizgiler gölgeli yer-
lerde gitgide yok olur.

Georg Hirth de renk-
li ›fl›k izlenimlerinden
ressam›n boyalar›yla bir
resim yaratabilmek için
gerekli dönüfltürme sü-
recini ›fl›k denklemi teri-
mini kullanarak aç›kla-
maya çal›flm›flt›r. Bu konu-
yu yal›n bir aç›kl›kla soru hâline getiren
isim ise flafl›rt›c› bir flekilde, bofl zaman-
lar›n› dolduracak bir hobi olarak resim
yapmay› seçen Sir Winston Churchill’dir.
“...bütün dikkatimizi toplayarak bak›fl-
lar›m›z› önce betimlenecek nesnenin,
sonra paletin, en sonunda da tuvalin üs-
tünde yo¤unlaflt›r›r›z. Böylece tuval, ço-
¤unlukla birkaç saniye önce betimleme-
nin nesnesince gönderilmifl bir mesaj›
alm›fl olur. Ancak bu mesaj kendisini
(bir telgraf gibi) kodlayarak ileten bir
postaneden geçer. Ifl›k sinyalleri pig-
mentlere dönüflür ve mesaj da böylece
flifrelenmifl olarak, bir “kriptogram” ni-
teli¤iyle tuvale ulafl›r. Bu mesaj, ancak
tuvalin üstündeki baflkaca fleylerin bü-
tünüyle do¤ru bir ba¤lama oturtulabile-
ce¤i takdirde çözülebilir ve anlafl›labilir; salt pigment olan, yeniden ›fl›¤a dönüflür;
fakat bu, do¤an›n ›fl›¤› de¤il, sanat›n ›fl›¤›d›r (Gombrich, 1992).
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Resim 5.2

Jan van Eyck.
“Arnolfini’nin
Evlenmesi”. 1434.
The National
Gallery, London.

Resim 5.3

Leonardo da Vinci.
“Aziza Anne
Meryem ve ‹sa”.
1500. The National
Gallery, London.



Churchill’in sanat›n ›fl›¤› olarak adland›rd›¤› bu yeni durum, Constable’nin “do-
¤a felsefesi” içinde ele ald›¤› ›fl›¤›n, sanatç›n›n yorumundan sonra kazand›¤› yeni
konumdur. Gerek tuvalde, gerekse foto¤raftan yans›yan sanat›n ›fl›¤› bu nedenle
sanatta da bir bilimsel öge olarak ele al›nmal›d›r ki, zaten ›fl›k kavram› fizi¤in te-
mel konular›ndan biridir.
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Resim 5.4

Giovanni Paolo
Panini.
“Pantheon’un ‹çi
(Roma)”. 1740.
National Gallery of
Art, Washington.

‹bnü’l Heysem:
‹slam dünyas›n›n yetifltirdi¤i en önemli fizikçilerden biri

olarak bilinen bilim adam›n›n tam ad› Ebû Ali el-Hasan

‹bnü’l Hasan ‹bnü’l Heysem’dir ve Ortaça¤ Avrupa’s›nda al-

Hazen ya da al-Hacen olarak bilinir. 965’te Basra’da

do¤mufltur. Basra’da do¤mufl olmas›ndan dolay› en-Basrî

olarak an›l›r. M›s›r’da yaflad›¤› dönemlerde ise el-M›srî olarak

bilinir. Optik konusundaki çal›flmalar› ile tarihte önemli bir

yer edinmifltir. Bu konuda gerçeklefltirdi¤i çal›flmalar

Newton’un ›fl›¤›n niteli¤ine ve rengin do¤as›na yönelik ilk özgün aç›klamalar›n›

gerçeklefltirdi¤i Optics (1704) adl› eseri yay›nlan›ncaya kadar, bu disiplinde ortaya

konulan do¤rular olarak kabul edilmifltir. Günümüzde Ayasofya Müzesi kay›tlar›nda

bulunan Koni Kesitleri adl› eser, Apollonios’un ‹bnü’l Heysem taraf›ndan ço¤alt›lm›fl

bir kopyas›d›r. Kitâb el-Menâz›r adl› eseri; do¤rudan görmenin oluflabilmesini

sa¤layan koflullar› s›ralamas›, göz ve ›fl›k aras›ndaki iliflkinin temellerini saptayan ilk

eserlerden biri olmas› aç›s›ndan önem arz eder. Bu koflullar ‹bnü’l Heysem taraf›ndan

afla¤›daki flekilde s›ralanm›flt›r:

• Göz ve nesne aras›nda uygun bir mesafe olmal›d›r.

• Göz ve nesne aras›nda uzad›¤› varsay›lan çizgiler opak bir nesne taraf›ndan

kesilmemelidir.

• Göz, ancak kendisi ›fl›k kayna¤› olan ya da ›fl›kland›r›lm›fl nesneleri alg›lar. 

• Nesnelerin görülebilirlik uzakl›¤› büyüklüklerine, ayd›nlanma derecelerine,

renklerine ve gözlemcinin görme gücüne ba¤l›d›r. (Topdemir: 2002)



KAVRAM OLARAK IfiIK

Ifl›k kavram›n› tan›mlayabilmek ve ›fl›¤›n özelliklerini s›ralaya-

bilmek.

Ifl›k, düz dalgalar hâlinde yay›lan elektromanyetik dalgalara verilen add›r. Serbest
kalm›fl foton tanecikleri olarak saniyede 300.000 kilometre h›zla yay›lan enerji bi-
çimidir. ‹nsan gözünün göremedi¤i dalga boylar› da mevcuttur. ‹nsan gözünün
yap›s› ancak görülebilir ›fl›k tayf›yla s›n›rl›d›r. Görülebilir ›fl›k tayf› ise renklerden
oluflur. CIE (Commission Internationale de l’Eclairage) 380 nm ile 780 nm aras›n-
daki dalga boylar›n› “görülebilir” olarak belirlemifltir. Ifl›¤›n özellikleri, radyo dal-
galar›ndan gamma ›fl›nlar›na kadar gidebilen, elektromanyetik dalgan›n boyuna
göre de¤iflir.

Ifl›¤›n ve tüm di¤er elektromanyetik dalgalar›n temel olarak üç özelli¤i vard›r:
• Frekans: Dalgaboyu ile ters orant›l›d›r, insan gözü bu özelli¤i renk olarak

alg›lar. 
• fiiddet: Genlik olarak da geçer, insan gözü taraf›ndan parlakl›k olarak al-

g›lan›r.
• Polarite: Titreflim aç›s›d›r, normal flartlarda insan gözü taraf›ndan alg›lanmaz.
Ifl›k, sadece görsel estetik ögesi de¤il, insan bedeninin ve insan alg›s›n›n en

önemli ögelerinden biridir. Ifl›k olmadan nesneleri, renkleri, hareketleri göremeyiz.
Çevremizdeki dünyay› alg›lay›fl›m›z›n en önemli verileri görsel bilgilere dayand›¤›n-
dan, bu ifllevi yerine getirebilmek için gören bir göze ve ›fl›¤a ihtiyaç duyar›z.
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‹bnü’l Heysem, 12. yüzy›l›n
sonlar›nda Bat›’ya geçti¤i
düflünülen Kitâb el-Menâz›r
adl› eserinde, do¤al ›fl›k
kaynaklar›n› Birincil Ifl›k,
yapay ›fl›k kaynaklar›n› ise
‹kincil Ifl›k kavramlar›yla
tan›mlayarak, bu konudaki
ayr›m›n temellerini ortaya
koymufltur.

fiekil 5.1

Elektromanyetik
Ifl›n›m›n Tayf›.



Ifl›k denince öncelikle bir ›fl›k kay-
na¤› akla gelir ve en temel ›fl›k kayna-
¤› olan günefl, bizlerin görme edimi-
mizi yerine getirmemizi sa¤lar. T›pk›
günefl gibi, geceleri Ay ve y›ld›zlar da,
en az›ndan önümüzü görebilece¤imiz
ayd›nlatmay› sa¤layacak kadar ›fl›¤›
bizlere yans›t›rlar. Günefl, Ay ve y›l-
d›zlar gibi, do¤ada var olan ve üret-
mek için fazladan bir çaba harcamad›-
¤›m›z ›fl›k kaynaklar› do¤al ›fl›k kay-
naklar› olarak adland›r›l›rlar. 

Bunlar›n yan›nda, elektrik ya da
pille çal›flan ampuller, lambalar, oto-
mobil farklar›, farkl› teknolojilerle ça-
l›flan ayd›nlatma kaynaklar› ise, yapay
›fl›k kaynaklar› olarak adland›r›l›rlar.
Do¤al ›fl›k kaynaklar›n›n kontrolü ve

yönlendirilmeleri oldukça güç ve zahmetli süreçler gerektirirken, yapay ›fl›k kay-
naklar› ise hâlihaz›rda bir yönlendirme ve kontrol amac›yla üretilmifllerdir.

Örne¤in, gün ›fl›¤›n›n yatak odam›za yans›mas›n› istemedi¤imiz durumlarda, bi-
nam›z›n önüne a¤aç dikerek gölge yaratmas›n› ya da karfl›m›za bu ›fl›¤› kesecek
baflka bir fiziksel engel oluflturmay› sa¤layabilecek çözümler insano¤lunun do¤a
ile birebir mücadelesini gerektirir. Oysa yapay ›fl›k kaynaklar› ise zaten istendik bir
durumda ve istendik özellikleri içerisinde bar›nd›rarak üretilirler. Bir otomobil far›
ile salonumuzu ayd›nlatmayaca¤›m›z gibi, büyük bir stadyumu ›fl›kland›rmak için
de el fenerleri kullanmay›z. Yapay ›fl›k kaynaklar›, belirli bir amaca yönelik olarak
yine insan eliyle üretilen ve kontrol edilebilen ›fl›k kaynaklar›d›r. Buna karfl›l›k do-
¤al ›fl›k kaynaklar› ise, kontrol edilmesi çok mümkün olmayan ya da s›n›rl› bir
kontrol olana¤› sa¤layan ›fl›k kaynaklar›d›r.
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Resim 5.5

Günefl temel do¤al
›fl›k kayna¤›d›r.

fiekil 5.2

Ifl›k ve Görme
Süreci.



Tüm bunlar›n yan›nda, bizler nesneleri ›fl›k arac›l›¤› ile görürüz. Bir nesnenin gö-
rülebilmesi için öncelikle üzerine ›fl›k düflmesi ve düflen ›fl›¤›n insan gözüne yans›ma-
s› gerekir. Bu nedenledir ki, bizler sadece ›fl›¤› de¤il, nesnelerin üzerinden yans›yan
›fl›¤› görürüz ve bu süreci gündelik hayat içerisinde tan›mlarken de, “otomobilden
yans›yan ›fl›¤› gördüm” demez ama k›saca “otomobili gördüm” deriz. Asl›nda gördü-
¤ümüz, otomobilden yans›yan ›fl›kt›r. Bu süreç içerisinde oluflabilecek bir kesinti, nes-
ne ile insan gözü aras›ndaki görsel iletiflimin de kesintiye u¤ramas› anlam›n› tafl›r.
Nesnenin üzerine görülebilir ›fl›k tayf› içerisinde bir ›fl›k düflmemesi ya da nesnenin
üzerine gelen ›fl›¤› yans›tmamas› veya bizlerin gözlerimizi kapamam›z gibi birçok fi-
zikisel etki, göz ile nesne aras›ndaki görsel iletiflimin kesilmesine neden olabilir.

Ifl›¤›n estetik özelliklerini betimleyebilmek.

Etraf›m›z› çevreleyen nesnelere bakt›¤›m›zda, çok farkl› ve çok çeflitli ›fl›k
yans›malar› görürüz. Her yans›man›n kendine özgü bir ›fl›k yo¤unlu¤u ve niteli-
¤i vard›r ve bu yo¤unluk ile nitelik tan›mlar›n›n belirli de¤erleri vard›r. Farkl› yo-
¤unluktaki ›fl›k yans›malar› bize ayd›nl›k ve karanl›k (›fl›k ve gölge) alanlar ola-
rak, farkl› nitelik de¤erleri ise renk çeflitlili¤i olarak yans›r. Hat›rlayaca¤›n›z gibi,
Görsel Alg› bölümünde, farkl› ›fl›k tayflar›n›n farkl› renklere karfl›l›k geldi¤i ko-
nusunu ifllemifltik.

Ifl›¤›n yaratt›¤› ayd›nl›k karan-
l›k alanlar ise, görsel sanatlarda
gölge yaratmak amac›yla kullan›-
l›r. Gölge, temel ayd›nlatman›n
en ifllevsel ögesidir. Görsel bir
kompozisyonda gölge üçboyutlu
görüntü oluflturma sürecinin te-
mel basama¤› olarak karfl›m›za ç›-
kar. Çünkü gölge flekli forma, iki-
boyutlulu¤u üçboyutlulu¤a dö-
nüfltüren temel görsel ögedir. 

Yandaki flekle bak›ld›¤›nda,
(a) olarak ifade edilen çizim sa-
dece bir flekilden ibarettir. fieklin
hacmi, uzaydaki durumu ve bo-
yutu hakk›nda herhangi bir gör-
sel bilgi edinmek olanaks›zd›r.
(b) çizimi ise bizlere fleklin bir
koni oldu¤u bilgisini verir. Bu bil-
giyi koninin sol d›fl yüzeyindeki
gölgelendirmeden anlar›z. Art›k
karfl›m›zdaki görsel malzeme bir
flekil olmaktan ç›k›p, bir form hâ-
lini alm›flt›r. (c) çizimi ise koninin içinin bofl oldu¤unu gösterir ve bunu da koni-
nin sa¤ iç yüzeyindeki gölgelendirme arac›l›¤›yla kavrar›z. (d) çizimi koninin taba-
na göre havada oldu¤u bilgisini verir. Çünkü koni ile zemine vuran gölgesi birlefl-
memektedir. (e) çiziminde, koni ile gölgesinin birleflmesi ise, koninin uzaydaki ko-
numunu net olarak belirler: Koni zemine dokunur flekilde durmaktad›r.
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Gölgenin ‹fllevleri.



Görsel bir düzenlemede ›fl›¤›n ifllevlerini k›saca maddelefltirecek olursak:
• Ortam›n alg›lanabilmesi için nesneleri görülebilir k›lar.
• Nesnelerin dokusunu ortaya ç›kar›r.
• Zaman ve uzam yarat›r.
• Üçüncü boyut oluflturur.
• Duygusal ve estetik etkiler yarat›r.
Görsel bir düzenlemede gölgenin ifllevlerini k›saca özetleyecek olursak:
• Nesnenin formunu aç›¤a ç›kar›r.
• Nesnenin uzamdaki yerini belirler.
• Nesnenin zaman boyutu hakk›nda ipuçlar› verir.

Ifl›k ve gölge iliflkisinde nesnelerin uzay-
daki konumlar›n›n belirlenmesinde iki farkl›
gölge oluflumu vard›r. Bunlardan ilki, t›pk›
konilerin üzerlerindeki gölgeler gibi, nesne-
nin kendi üzerine düflen gölgesidir. Nesne-
nin yine kendi üzerine düflen gölgesine ba¤-
l› gölge ad› verilir. Baz› kaynaklarda bu gölge
çeflidinin gerçek gölge olarak an›ld›¤›na rast-
lamak da mümkündür. Nesnenin kendisinin
bir uzant›s› ya da baflka bir nesne üzerine dü-
flen gölgesine ise, at›lan gölge denir. Yine bu
gölge çeflidi kimi kuramc›lar taraf›ndan dü-
flen gölge olarak da adland›r›lm›flt›r. At›lan
gölge nesnenin uzam içerisindeki yerini be-
lirler, d›fl hatlar›n› yans›t›r ve nesnen, n siluet
görüntüsünün ›fl›k kayna¤›n›n yerine ve ko-
numuna ba¤l› olarak deforme olmufl hali ola-
rak tan›mlanabilir.

Bir önceki flekilde konilerin üzerlerindeki
gölgeler ba¤l› gölge, konilerin alt›ndaki ze-
mine vuran gölgeler ise at›lan gölge olarak
kabul edilir. Ba¤l› gölgeler nesnenin formu-
nu aç›¤a ç›karmada önemli rol oynarken, at›-
lan gölgeler ise, nesnenin uzaydaki konumu
ve di¤er nesnelerle olan iliflkisi hakk›nda biz-
lere bilgi verir.

Resim sanat›nda ›fl›k ve gölgenin yetkin
olarak kullan›ld›¤›, ayd›nl›k karanl›k z›tl›kla-
r›ndan yararlan›ld›¤› ayd›nlatma tarz›na Chi-
aroscuro ad› verilir. Chiaroscuro ayd›nlatma

tarz› ile yap›lm›fl resimlerde, ayd›nl›k-karanl›k kontrastl›klar› çok yüksektir ve re-
simdeki dramatizasyon bu z›tl›¤›n vurgulanmas› üzerine kurulur. Resimde gösteril-
mek istenen bölümler ayd›nl›kt›r ve ana tema bu ayd›nl›k bölgelere yerlefltirilir.
Karanl›k bölümler ise kimi zaman bütünüyle siyah, kimi zaman ise dereceli geçifl-
lidir. Geçifllerde renk bilgisi kaybolur ve bu alanlarda ya yan temalar yerlefltirilir ya
da ikincil karakterlere yer verilir. Rembrandt’›n Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Der-
si, ve Caravaggio’nun Saint Thomas’›n Kuflkuculu¤u adl› resimleri bu tarz›n en
önemli örneklerini sunarlar. Her iki tablo da Chiaroscuro ayd›nlatman›n bütün
özelliklerini çarp›c› bir flekilde bünyelerinde bar›nd›r›r. Caravaggio’nun ayd›nl›k ve 
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gölgedir.



karanl›k bölgeleri aras›nda yüksek kontrast gösteren görsellefltirmesi koyu göl-
ge tekni¤i olan Tenebrist stil olarak da an›l›r. Bir gölge oyununu hat›rlatan bu tek-
nikle yap›lan çal›flmalar fantastik bir görsel hissiyat uyand›rarak; objeler ve figürler
sanki karanl›k bir odaya kapat›lm›fl ve sonra birden bire mumlarla ayd›nlat›lm›fl gi-
bi güçlü ve dramatik bir yap› sergiler. Rembrandt ise, resimlerinde kulland›¤› ›fl›k
biçimi ile sinemada kendi ad› ile an›lan bir ayd›nlatma tarz› oluflmas›na neden ola-
bilecek nitelikte eserler ortaya koymufltur. Ifl›kl› alanlardan gölgeli alanlara gerçek-
lefltirilen yumuflak geçifller Rembrandt’›n en belirgin özelli¤idir. Ifl›¤› yo¤un ve al-
t›n renklidir. Amaç nesneleri ayd›nlatmaktan çok, nesneleri ›fl›kla bezemek ve bir
ölçüde canland›rmakt›r (Parramon, 1997).
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Ifl›¤›n bir yüzey ya da yüzeylerin kombinasyonu üzerindeki etkileri üç etken
üzerine de¤iflim gösterir. Bu etkenler;

• ›fl›¤›n miktar›
• ›fl›¤›n türü ve
• ›fl›¤›n yönü bafll›klar›nda özetlenebilir.
Ifl›¤›n miktar›, yüzey üzerine ne kadar ›fl›k düfltü¤ü ile ilgilidir. Ayd›nlatma kay-

na¤›n›n ayd›nlatma gücü ve yüzeye yak›nl›¤›, yüzey üzerinin ne kadar ›fl›kland›r›l-
d›¤›n› belirleyen iki temel etkendir.

Ifl›¤›n türü ise do¤rudan ayd›nlatma kayna¤› ile iliflkilidir. Bu noktada bilinme-
si gereken en önemli ögelerden biri de ›fl›¤›n renk ›s›s›d›r. Renk ›s›s› Kelvin de¤e-
ri ile ifade edilir ve ad›n› ‹ngiliz fizikçi W.T. Kelvin’den al›r. Ifl›¤› renk ›s›s› türün-
den ölçmeyi amaçlar. Kelvin Skalas›n›n bafllang›ç noktas› mutlak “0” yani -273
°C’dir. Bir demir parças› ›s›t›ld›¤›nda ›s›ya ba¤l› olarak ›fl›k yaymaya bafllar. 1000
°C’ye kadar ›s›t›lm›fl bir demir parças›n›n yayd›¤› k›rm›z›mt›rak ›fl›k 1273RK dere-
cesi ile ifade edilir. Ifl›¤›n renk ›s›s›, siyah gövde radyatörü ad› verilen ve bir tara-
f›nda bir delik bulunan içi bofl metal bir kürenin tan›mlanacak ›fl›k ile ayn› renge
gelene kadar ›s›t›l›p santigrat cinsinden ölçülen derecesine 273 rakam›n›n ilave
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(15 Temmuz 1606 – 4 Ekim 1669): Hollandal› ressam ve

bask› ustas›. Avrupa ve Hollanda sanat tarihinin en

önemli ressamlar›ndan biridir. Hollanda'n›n ticaret,

bilim ve sanatta at›l›m yapt›¤› Hollanda Alt›n Ça¤›nda

yaflam›flt›r. "Ifl›¤›n ve gölgelerin ressam›" olarak da an›l›r.

Cornelia ve Harmen Gerritsz'in o¤lu olarak Leiden,

Hollanda'da dünyaya gelmifltir. Babas› varl›kl› bir de¤irmenci, annesi ise yine iyi

halli bir f›r›nc›n›n k›z›d›r. Leiden Üniversitesi'nde okuyan Rembrandt, ressam Jacob

van Swannenburg'un takdirini kazanm›fl ve 1621'de onun ö¤rencisi olmufltur. 1624

y›l›nda k›sa bir süreli¤ine de olsa Pieter Lastman'›n yan›nda Amsterdam'da ç›rakl›k

yapm›fl, 1625'de ise Leiden'de, arkadafl› ve meslektafl› Jan Lievens ile paylaflt›¤›

stüdyosunu kurmufltur. 1627'de ö¤renci kabul etmeye bafllam›flt›r ki bunlar›nda

aras›nda Gerrit Dou da bulunur. 1629'da matematikçi Christiaan Huygens'in babas›,

devlet adam› ve flair Constantijn Huygens taraf›ndan keflfedilmesi ona fayda

sa¤lam›flt›r; bu ba¤lant›s›n›n bir sonucu olarak Prens Frederik Hendrik 1646'ya

kadar Rembdrandt'an tablo sat›n almaya devam etmifltir. 1630'da babas› ölen

Rembdrandt, üç y›l sonra Amsterdam'da Hendrick van Uylenburg'un evini

kiralam›flt›r ki bu adam›n kuzeni olan Saskia van Uylenburgh ile de sadece bir y›l

sonra 1634'te evlenmifltir. 1656 y›l›nda Rembrandt'›n iflâs etti¤i ilan edilmifltir ve

bunun sonucu olarak birçok eseri ve antika koleksiyonu aç›k artt›rmaya ç›km›fl, evi

dahil bütün mal varl›¤› da borçlar›n› kapatmak için sat›lm›flt›r. 1660 y›l›nda

Hendrickje, Titus ile birlikte ifl kurmufl, Rembrandt'› da ifle alm›fl böylece onu

alacakl›lar›ndan korumufltur. Bundan üç y›l sonra, 1663'te vefat eden Hendrickje

Stoffels Westerkerk'e gömülmüfltür. Bu ölümü befl y›l sonra, 1668'de Titus'un ölümü

takip etmifltir. K›sa bir süre sonra, 4 Ekim 1669'da da Rembrandt vefat etmifltir.

Amsterdam'da vefat eden Rembrandt 8 Ekim'de, Westerkerk'te bilinmeyen bir mezara

gömülmüfltür.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Rembrandt



edilmesi ile bulunur. Bulunan bu rakam incelenen ›fl›¤›n “K” derecesidir. Renkle-
rin psikolojik özelliklerini konu alan birçok sanat kuramc›s› k›rm›z› ve k›rm›z›ya
yak›n renkleri s›cak olarak tan›mlar ve mavi ve maviye yak›n renkleri ise so¤uk
olarak ifade eder. Oysa Kelvin Skalas›nda k›rm›z› grubu 1000 K civar›ndayken, ma-
viye yak›n ›fl›k kaynaklar› 27.000 K civar›na kadar ulaflabilmektedir. Ifl›¤›n Kelvin
de¤eri, ›fl›k kayna¤›n›n niteliksel özellikleri ile do¤rudan iliflkilidir.

Ifl›¤›n yönü ise, nesnenin ›fl›¤a göre konumundan oluflabilecek farkl›l›klar› be-
lirler. Nesnenin yüzey özellikleri ›fl›¤›n konumuna göre farkl› flekilde görünebilir.
Ayn› nesne, ayn› fiziksel özellikleri ile ›fl›¤›n yönüne göre farkl› fiziksel özellikler
tafl›yan bir nesneymifl gibi görünebilir. Alg›sal yan›lmaya neden olabilecek bu du-
rum, ›fl›k ile nesnenin yüzeyi aras›ndaki iliflkinin sonucundan kaynaklan›r.

KAVRAM OLARAK RENK

Renk kavram›n› ve renk alg›s›n› aç›klayabilmek.

Çevremizdeki nesneler, gördü¤ümüz eflyalar, giysilerimiz, odam›zda yer kapla-
yan her eflya sadece hacimler ve yüzeyler de¤il ayn› zamanda gözümüze yans›-
yan farkl› renklerdir. Çevremizi kuflatan her nesnenin kendine ait bir rengi var-
d›r ve bu nesnelerin yüzeylerinden yans›yan ›fl›klar›n dalga boylar› bizim onlar›
renkli olarak görmemizi sa¤lar. Her dalga boyu bir renge karfl›l›k gelir ve renk,
›fl›¤›n de¤iflik dalga boylar›n›n gözün retinas›na ulaflmas› ile ortaya ç›kan bir al-

Renkler Dalga boylar›

K›rm›z› 625–780

Turuncu 590–625

Sar› 565–590

Yeflil 500–565

Camgöbe¤i 485–500

Mavi 440–485

Mor 380–400

Ifl›k kayna¤› Renk ›s›s› (K cinsinden) 

Mum alevi 1500

100 Watt ampul 2850

500 Watt tungsten ampul 3200

El Flafl› 6200-6800

Sabah ve ö¤leden sonra gün ›fl›¤› 5000-5500

Ö¤len günefli, mavi gök, beyaz bulutlar 6000

Mavi gökyüzü ›fl›¤› 10000-12000

Berrak mavi kuzey gö¤ü 15000-27000
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g›lamad›r. Bu alg›lama, ›fl›¤›n maddeler üzerine çarpmas› ve k›smen so¤urulup
k›smen yans›mas› nedeniyle çeflitlilik gösterir. Alg›lanan bu süreç renk tonu ve-
ya renk olarak adland›r›l›r. 

Renk alg›s›, gözün belirli dalga boylar›n› ya da bu dalga boylar›n›n kar›fl›m›n›n
sonucunu alg›layabilmesi demektir ve bu süreç üç farkl› aflamada gerçekleflir:

• Fiziksel Alg›: Ifl›¤›n göze ulaflmas› ve pupilden içeri girmesi sürecidir.
• Fizyolojik Alg›: Gözde gerçekleflen ifllemlerin sürecidir.
• Psikolojik Alg›: Cismin beyinde alg›lanmas› sürecidir.
Rengin üç farkl› niteli¤i vard›r ve bu nitelikler rengin fiziksel alg›s›nda temel be-

lirleyiciler olarak kabul edilir. Bunlar:
Hue (temel renk): Rengin kendisi anlam›n› tafl›r ve temel renk karakteristi¤i-

dir. Mavi, k›rm›z›, yeflil dedi¤imizde, renk skalas› içerisinde bu renklere karfl›l›k ge-
len dalga boylar›d›r.

Satürasyon (doygunluk): Rengin doygunlu¤udur ve renklerin safl›k derece-
sini belirler. Temel renk üzerine ne kadar beyaz ›fl›k ald›¤›yla ilgilidir. Tamamen
doymufl bir renk, temel renktir ve di¤er renklerden hiç etkilenmemifltir.

Parlakl›k: Rengin üzerine gelen ›fl›¤› ne derece yans›tt›¤› ile ilgilidir. Nesnenin
üzerine düflen ›fl›k ve nesnenin bu ›fl›¤a tepkisiyle do¤rudan orant›l›d›r. Renklerin
parlakl›klar› gri tonlar› de¤erini de ifade eder. Yani her renk parlakl›¤›n›n bir gri
ton de¤eri vard›r. Ayr›ca renk parlakl›¤›n›n, rengin üzerine düflen ›fl›kla da do¤ru-
dan iliflkisi vard›r. Ifl›k seviyesi artt›¤›nda renk bilgisi de artar ve düfltü¤ünde ise
renk bilgisi de azal›r.

Yüzey sanatlar› aç›s›ndan renk iki farkl› yöntemle ele al›n›r. Bunlardan ilki
pigment yani boya renkleri olarak renk çözümlemesidir. Bu yöntem daha çok
resim gibi boyaya dayal› yüzey sanatlar›nda önem tafl›r. Fakat foto¤raf ve video
gibi araçlar›n kullan›ld›¤› sanat alanlar›nda ise renkler ›fl›k de¤erleri olarak anlam
tafl›r ve renk kavram›ndan söz ederken gelen ve yans›yan ›fl›¤›n renk de¤erleri-
ne at›fta bulunulur.

Temel renk bilgisi dâhilinde, k›rm›z›, yeflil ve mavi ana renkler olarak adland›-
r›l›r. Macenta, cyan ve sar› ise ara renklerdir.

Toplamsal renk sentezi yani RGB (toplamsal - ›fl›k kar›fl›m›):
RGB modelinde harfler ‘Red’ (K›rm›-

z›), ‘Green’ (Yeflil), ‘Blue’ (Mavi) anlam›n-
dad›r. Toplamsal renk sentezi farkl› ›fl›k
dalga boylar›n›n göz retinas›nda bu renk-
lere rastgelen sensorlar vas›tas›yla alg›-
lanmas›d›r. Yani gözdeki k›rm›z›, yeflil ve
mavi sensorlar renk alg›s›n›n temelini
oluflturur ve ana renkler olarak kabul edi-
lir. Ana renkler aras›nda kalan farkl› renk-
ler de yine bu üç sensorun bir arada fark-
l› tepkiler vermesiyle renk alg›s›n› yarat›r. 

K›rm›z› bir nesneye bakt›¤›m›zda gö-
zümüzdeki ‘k›rm›z›’ sensorlar›n uyar›lma-
s›yla, nesneyi k›rm›z› görürüz. Mavi ve
yeflil renkleri alg›lamam›z da ayn› süreçle
gerçekleflir. Fakat ara renklerde ise, farkl›

sensorlar bir arada çal›flarak nesnenin tam rengine ulafl›r. Bu süreç de toplamsal
renk sentezi ile aç›klanabilir. 
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nesnelerin genellikle d›fl
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Bu sentezde: 
K›rm›z› ve yeflilin birlefliminden sar›, k›rm›z› ve mavi birlefliminden macenta ve

yeflil ile mavinin birlefliminden ise cyan renkleri elde edilir. K›rm›z›, mavi ve yefli-
lin ayn› anda ve ayn› oranda birleflmesinden ise beyaz elde edilir.

Ç›kar›msal renk sentezi yani, CMY/CMYK (Ç›kar›msal - boya kar›fl›m›):
Ç›kar›msal renk sentezinde ise, be-

yaz ›fl›ktan di¤er renkleri ç›kararak is-
tenilen renge ulaflma biçimidir. ‘Cyan’
(cyan, siyan), ‘Magenta’ (Eflatun,
macenta), ‘Yellow’ (Sar›) ç›karmal›
renk sentezinin temel renkleridir ve
birlefltirilmesiyle siyah elde edilir. Si-
yah tüm renk de¤erlerinin s›f›rlanma-
s› durumudur. CMY bask› tekni¤inde
beyaz elde etmek için bofl kâ¤›d›n
rengi kullan›l›r. Temelde renkli mü-
rekkeplerin daha pahal› olmas› ve üç
renk kar›fl›m›n›n pratikte tam siyah-
tan biraz daha soluk bir renk olufltur-
mas› nedenleriyle kullan›lan siyah
mürekkepli versiyonuna K harfi ekle-
nerek CMYK ifadesi oluflur. 

Ç›kar›msal renk sentezinde, cyan, macenta ve sar›n›n birlefliminden siyah elde
edilir. Çünkü beyaz ›fl›ktan macenta yeflili filtreler, sar› maviyi filtreler ve cyan ise
k›rm›z›y› filtreler. Yine bu yöntemle do¤ru rengi bulmak için, istenilen rengin d›-
fl›nda kalan renkler beyaz ›fl›ktan filtrelenir.

Görsel estetik ögeler içerisinde rengin en az ›fl›k ve yüzey kadar önemli ifllev-
leri vard›r. Renk fiziksel özelli¤i itibar›yla hem yüzey hem de ortamdaki ›fl›kla do¤-
rudan iliflkilidir, bu nedenledir ki, renk kavram› ne yüzey kavram›ndan ne de ›fl›k
kavram›ndan ba¤›ms›z düflünülemez.
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R (k›rm›z› ›fl›k) + G (yeflil ›fl›k) = Y (sar›) 
R (k›rm›z› ›fl›k) + B (mavi ›fl›k) = M (macenta) 
G (yeflil ›fl›k) + B (mavi ›fl›k) = C (cyan) 
R (k›rm›z› ›fl›k) + G (yeflil ›fl›k) + B (mavi ›fl›k) = W (beyaz) 

fiekil 5.7

Ç›kar›msal Renk
Sentezi.

W (beyaz ›fl›k) – R (k›rm›z›) – B (mavi) = G (yeflil) W (beyaz ›fl›k) – M
(macenta) = G (yeflil)
W (beyaz ›fl›k) – G (yeflil) – B (mavi) = R (k›rm›z›) W (beyaz ›fl›k) – C
(cyan) = R (k›rm›z›)
W (beyaz ›fl›k) – R (k›rm›z›) – G (yeflil) = B (mavi) W (beyaz ›fl›k) – Y
(sar›) = B (mavi)
W (beyaz ›fl›k) – M (macenta) – C (cyan) – Y (sar›) = B (siyah)



Rengin ifllevlerini s›ralayabilmek.

Görsel estetik ö¤elerin düzenlenmesinde rengin üç önemli ifllevi öne ç›kar:
• Rengin bilgilendirme ifllevi,
• Rengin kompozisyon ifllevi,
• Rengin vurgulama ifllevi.

Rengin bilgilendirme ifllevi dendi¤inde, ço-
¤unluk için ayn› olan ve ayn› anlamlar› ifade
eden renk kodlamalar› akla gelmelidir. Örne-
¤in, elektrik kablolar›n›n farkl› renklerde üre-
tilmesi ve bu renklerin faz, nötr ve toprakla-
ma gibi farkl› ifllevlere yönelik olarak kulla-
n›lmas› ya da her gün yolda karfl›laflt›¤›m›z
trafik ›fl›klar›n›n yine renk kodlar› kullan›la-
rak düzenlenmesi, K›z›lay ya da K›z›lhaç gibi
örgütlerin amblemlerinin k›rm›z› olarak seçil-
mesi ve bu amblemleri gören herkesin bu ku-
rulufllar› alg›layabilmesi gibi birçok alg›sal sü-
reç, rengin bilgi verme ifllevi üzerine kurulu-
dur. Bu süreç içerisinde renkler en önemli be-

lirleyici olarak rol oynarlar. Elektrik kablolar›n›n ya da trafik ›fl›klar›n›n ayn› renk
oldu¤unda yaflanacak karmaflay› ve kazalar› düflündü¤ümüzde, rengin bilgi verme
ifllevinin insan yaflam›n›n ne kadar önemli bir bölümünü düzenledi¤i görülecektir.
Görsel bir iletiflim arac› olarak sadece renklerin kullan›ld›¤› renk sembolizmi de,
rengin bilgilendirme ifllevi en önemli örnekleri sunar. Bu yöntemler renkler birer
sembol olarak kullan›larak, bu renkler karfl›s›nda ortak duygu, tutum ve davran›fl-
lar›n gösterilmesi amaçlan›r. Resimde rengin sembolik kullan›m› konusunda ise
Read, Paul Cezanne’yi örnek gösterir. Read’e göre, Cezanne’›n renk kullan›fl› ne
Turner kadar do¤al ne de noktac›l›k ak›m› kadar bilimseldir. Cezanne’›n renk kul-
lan›m› daha çok semboliktir ve renk zenginlefltikçe biçim doygunluk kazan›r.
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Resim 5.10

Kablolar rengin
bilgilendirme
ifllevine göre
tasarlanm›flt›r.

Resim 5.11

Paul Cezanne.
“Bathers”. 1900-
1906.
Kanvas Üzerine
Ya¤l› Boya
National Gallery
Londra.



Rengin kompozisyon ifllevi
ise, daha çok rengin bir enerji ola-
rak kullan›lmas›n› içerir. Görsel
bir kompozisyonda seçici alg›n›n
oluflturulmas›nda renk z›tl›klar›n-
dan yararlan›l›r ya da renkler
kompozisyonun temel yap› tafl›
olarak kullan›l›r. Bu noktada bir-
biriyle uyumlu ve z›t renklerin be-
lirlenmesi önem tafl›r. Böylelikle
flekil zemin iliflkisinden de yarar-
lan›larak, görüntüde bofl ve dolu
alanlar oluflturulur. Bofl ve dolu
alanlar›n oluflturulmas›nda ise
renklerin temel özelliklerinden
yani parlakl›k, doymuflluk ve te-
mel renk de¤erlerinden yararlan›-
l›r. Modern resmin en büyük us-
talar›ndan biri olan Matisse’in re-
simlerinde rengin bu ifllevi ön
plandad›r. Matisse’in resimlerinde
renkler hep ön plandad›r. Renk-
lerin kaplad›¤› alanlar, renklerin
doymufllu¤u aras›ndaki z›tl›klar kompozisyonda bir denge oluflturacak flekilde da-
¤›l›r. Belirgin konturlarla s›n›rlanm›fl nesne ve figürler, saf renklerle tan›mlanm›flt›r.
Read’e göre Matisse’in amac› resmederken asl›na benzetmekten çok, tuvali estetik
bir flekilde süslemektir.

Rengin vurgulama ifllevi ise rengin bir nesne ya da olgunun duygusal yap›s›na
olan etkisidir. Spor araba denince akla k›rm›z› rengin gelmesi bunun en iyi örnek-
lerinden biridir. Ayn› model iki otomobilden k›rm›z› olan› hiçbir zaman di¤erlerin-
den daha h›zl› de¤ildir. Fakat k›rm›z› bir spor araba di¤erlerinden daha h›zl› gide-
cekmifl izlenimi verir. Bunun nedeni ise, k›rm›z›n›n ateflleyici ve heyecan verici bir
renk olmas›nda yatar. Yine renk bilgisi, yaflanan bir deneyime farkl› heyecanlar ka-
tarken rengin vurgulama ifllevinden yararlan›r. Lunaparklar ve sirklerde kullan›lan
canl› renkler bu kullan›m tarz›na örnek oluflturabilir. Lunaparklar hiçbir zaman as-
kerlerin kullan›ld›¤› haki yeflil olarak tek tip boyanmazlar. Aksine canl› renklerle
bezenmifl çarp›flan otolar, dönme dolaplar, atl›kar›ncalar bizlerin lunapark deneyi-
mimizi daha heyecanl› ve daha e¤lenceli k›lar. Bu süreç içerisinde renkler duygu-
lar›m›z›n yönlendirilmesinde belirleyici olarak öne ç›karlar.
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Resim 5.12

Henri Matisse.
“Decorative Figure
on an Ornamental 
Ground”. 1925 -
1926.
Kanvas Üzerine
Ya¤l› Boya
National d'Art
Moderne Müzesi 
Paris.
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Ifl›k kavram›n›n önemini ifade edebilmek.

Ifl›k kavram› hem fizik biliminin hem de görsel
sanatlar›n s›n›rlar› içerisinde bulunan bir kavram-
d›r. Gerek tan›m›, gerekse oluflum koflullar› ve fi-
ziksel özellikleri bak›m›ndan fizik biliminin u¤-
rafl› alan› içine girer ve bu bilim dal› ile ›fl›k ko-
nusunu pozitif bilimlerin kurallar›yla aç›klamaya
çal›fl›r›z. Öte yandan ›fl›k görsel sanatlar için bi-
limsel aç›klamalardan daha farkl› alg›lanan bir
kavramd›r. K›saca ›fl›k görsel sanatlar›n dayand›-
¤› gözle görmek için gerekli olan ilk koflulu olufl-
turan kavram olarak önem tafl›r.

Ifl›k kavram›n› tan›mlayabilmek ve ›fl›¤›n özellik-

lerini s›ralayabilmek.

Bizler için ›fl›k, görebildi¤imiz dalga boylar›ndan
ibarettir ve 380 nm ile 780 nm aras›ndaki dalga
boylar›n› “görülebilir” olarak belirlemifltir. Nes-
nelerin üzerlerinden yans›yan ›fl›klar önce göz-
deki kornea tabakas›na gelirler. Pupilden geçen
›fl›nlar retinaya odaklan›r ve lens ad› verilen say-
dam yap›dan geçer. Lens sayesinde uzak ve ya-
k›n nesneler aras›ndaki net alan bilgisi oluflur.
Lens, kornea ile birlikte görünür ›fl›¤›n retinaya
odaklanmas›n› sa¤lar. Retinaya gelen ›fl›nlar
elektrik enerjisine dönüflerek göz sinirleri tara-
f›ndan beyne iletilirler.
Ifl›¤›n temel olarak üç özelli¤i vard›r:

• Frekans: Dalga boyu ile ters orant›l›d›r, insan gö-
zü bu özelli¤i renk olarak alg›lar. 

• fiiddet: Genlik olarak da geçer, insan gözü tara-
f›ndan parlakl›k olarak alg›lan›r. 

• Polarite: Titreflim aç›s›d›r, normal flartlarda insan
gözü taraf›ndan alg›lanmaz.

Ifl›¤›n estetik özelliklerini betimleyebilmek.

Ifl›k görsel bir düzenlemede öncelikli olarak nes-
nelerin görülmesini sa¤lar. Daha sonra ise nes-
neleri flekil olmaktan ç›kar›p bir form hâline dö-
nüfltüren görsel bilgileri verir. Ayr›ca ›fl›k, nesne-
nin uzaydaki konumu ve di¤er nesnelerle olan
iliflkisi konusunda da bilgilendirici ögelere sa-
hiptir. Görsel bir düzenlemede ›fl›¤›n ifllevlerini
k›saca maddelefltirecek olursak:

• Ortam›n alg›lanabilmesi için nesneleri görüle-
bilir k›lar.

• Nesnelerin dokusunu ortaya ç›kar›r.
• Zaman ve uzam yarat›r.
• Üçüncü boyut oluflturur.
• Duygusal ve estetik etkiler yarat›r.

Görsel bir düzenlemede gölgenin ifllevlerini k›-
saca özetleyecek olursak:

• Nesnenin formunu aç›¤a ç›kar›r.
• Nesnenin uzamdaki yerini belirler.
• Nesnenin zaman boyutu hakk›nda ipuçlar› verir.

Renk kavram›n› ve renk alg›s›n› aç›klayabilmek.

Çevremizi kuflatan her nesnenin kendine ait bir
rengi vard›r ve bu nesnelerin yüzeylerinden yan-
s›yan ›fl›klar›n dalga boylar› bizim onlar› renkli
olarak görmemizi sa¤lar. Her dalga boyu bir ren-
ge karfl›l›k gelir ve renk, ›fl›¤›n de¤iflik dalga boy-
lar›n›n gözün retinas›na ulaflmas› ile ortaya ç›kan
bir alg›lamad›r. Rengin üç farkl› niteli¤i vard›r:
Hue (temel renk): Rengin kendisi anlam›n› tafl›r
ve temel renk karakteristi¤idir. Satürasyon: Ren-
gin doygunlu¤udur. Parlakl›k: Rengin üzerine
gelen ›fl›¤› ne derece yans›tt›¤› ile ilgilidir. Temel
renk bilgisi dâhilinde, k›rm›z›, yeflil ve mavi ana
renkler olarak adland›r›l›r. Macenta, Cyan ve Sa-
r› ise ara renklerdir. Renk alg›s›, gözün belirli
dalga boylar›n› ya da bu dalga boylar›n›n kar›fl›-
m›n›n sonucunu alg›layabilmesi demektir ve bu
süreç üç farkl› aflamada gerçekleflir:

• Fiziksel Alg›: Ifl›¤›n göze ulaflmas› ve pupilden
içeri girmesi sürecidir.

• Fizyolojik Alg›: Gözde gerçekleflen ifllemlerin
sürecidir.

• Psikolojik Alg›: Cismin beyinde alg›lanmas› sü-
recidir.

Rengin ifllevlerini s›ralayabilmek.

Görsel düzenlemelerde renk sadece estetik bir
haz duyusu yaratma amac›yla de¤il, ayn› zaman-
da nesnenin farkl› özelliklerini ortaya koymada
da yararlan›lan ögelerden biridir. Bu durumda
renk, t›pk› di¤er görsel ögeler gibi ifllevsel bir
amaçla kullan›labilir. Görsel estetik ögelerin dü-
zenlenmesinde rengin üç önemli ifllevi öne ç›kar:

• Rengin bilgilendirme ifllevi,
• Rengin kompozisyon ifllevi,
• Rengin vurgulama ifllevi.
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1. Leonardo da Vinci taraf›ndan kullan›lan ve figürlerin
d›fl hatlar›n› fon ile kaynaflt›rarak, ›fl›kl› k›s›mlar› daha
net b›rak›rken, gölgeli bölümleri bulan›k ve belli belir-
siz b›rakan tekni¤e ne ad verilir.?

a. Ya¤l› boya tekni¤i
b. Sfumato
c. Guaj boya tekni¤i
d. Çizgisel üslup
e. Kuru boya tekni¤i

2. Jan van Ecyk’›n keflfetti¤i resim türü afla¤›dakilerden
hangisidir?

a. Kara kalem 
b. Kuru boya 
c. Ya¤l› boya 
d. Yontma resim
e. Ahflap boyama

3. Çal›flmalar› Newton’un Optics (1704) adl› eseri ya-
y›nlan›ncaya kadar, bu disiplinde ortaya konulan do¤-
rular olarak kabul edilen bilim adam› afla¤›dakilerden
hangisidir?

a. ‹bnü’l Heysem
b. ‹bn-i Sina
c. Farabi
d. ‹bn Rüflt
e. ‹bn Arabi

4. Görülebilir dalga boylar›na iliflkin afla¤›daki ifade-
lerden hangisi do¤rudur?

a. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 380 nm ile 780 nm
aras›ndaki dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› görebilir.

b. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 380 nm ile 780 nm
aras›ndaki dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› göremez.

c. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 280 nm ile 380 nm
aras›ndaki dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› görebilir.

d. ‹nsan gözü yaklafl›k olarak 280 nm ile 380 nm
aras›ndaki dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› göremez.

e. ‹nsan gözü tüm dalgaboylar›ndaki ›fl›klar› gö-
rebilir.

5. ‹nsan gözünün renk olarak alg›lad›¤› ve dalga boyu ile
ters orant›l› olan ›fl›¤›n özelli¤i afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Ifl›¤›n fliddeti
b. Ifl›¤›n genli¤i
c. Ifl›¤›n polaritesi
d. Ifl›¤›n dalga boyu
e. Ifl›¤›n frekans›

6. Afla¤›dakilerden hangisi yapay ›fl›k kaynaklar›ndan
biri de¤ildir?

a. Otomobil farlar›
b. Ay ›fl›¤›
c. Sokak lambalar›
d. Stadyum ›fl›klar›
e. El fenerleri

7. Ifl›¤›n temel özellikleriyle ilgili olarak afla¤›daki
ifadelerden hangisi yanl›flt›r?

a. Frekans dalga boyu ile ters orant›l›d›r.
b. Ifl›¤›n frekans›, ›fl›¤›n genli¤idir.
c. Ifl›¤›n fliddeti insan gözü taraf›ndan parlakl›k ola-

rak alg›lan›r.
d. Polarite ›fl›¤›n titreflim aç›s›d›r.
e. Polarite normal flartlarda insan gözü taraf›ndan

alg›lanamaz.

8. Temel renk (hue) bilgisi afla¤›dakilerden hangisini
ifade eder?

a. Rengin safl›k derecesini
b. Rengin ne kadar beyaz ›fl›k ald›¤›n› 
c. Renk skalas› içerisinde dalgaboylar›na karfl›l›k

gelen temel renkleri
d. Rengin üzerine gelen ›fl›¤› ne derece yans›tt›¤› 
e. Rengin parlakl›¤›

9. Toplamsal renk sentezinde k›rm›z› ve yeflil ›fl›k kar›-
fl›m›ndan afla¤›daki renklerden hangisi elde edilir?

a. Macenta
b. Mavi
c. Sar›
d. Pembe
e. Beyaz

10. Toplamsal renk sentezinde k›rm›z›, yeflil ve mavi ›fl›k
kar›fl›m›ndan afla¤›daki renklerden hangisi elde edilir?

a. Macenta
b. Mavi
c. Sar›
d. Pembe
e. Beyaz

Kendimizi S›nayal›m
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Newton’u taht›ndan eden Irakl› bilim adam›!

Pek çok kifli modern bilimin babas›n› tart›flmas›z Isaac
Newton kabul eder. Ancak bu görüfle itirazlar var, hem
de Newton’un anavatan› ‹ngiltere’den...
‹ngiltere’nin Surrey Üniversitesi’nden fizikçi Prof. Jim
el Halili, BBC’nin internet sitesinde yay›nlanan makale-
sinde, Newton’dan yedi yüz y›l önce yaflayan, Irak do-
¤umlu Hasan ‹bnü’l Heysem’in, ilk gerçek bilim adam›
oldu¤unu ve Newton’›n özellikle optik alan›ndaki bu-
lufllar›n›n Haysem’in çal›flmalar› üzerinden yükseldi¤i-
ni yazd›.

AVRUPA’NIN KARANLIK ‹SLAM DÜNYASININ 

ALTIN ÇA⁄I

“Bilim tarihindeki
popüler aç›klamalar
tipik olarak Antik
Yunanl›lar ile Avru-
pa Rönesans› aras›n-
daki dönemde hiçbir
büyük bilimsel gelifl-
me olmad›¤›n› öne
sürer. Ancak Bat›
Avrupa’n›n karanl›k
ça¤larda yaflad›¤›
gerileme, dünyan›n
kalan›n›n da durgu-
luk yaflad›¤› anlam›-

na gelmez. Gerçekte, 9. ve 13. yüzy›l aras›ndaki dönem
‹slam bilimini alt›n ça¤› olarak nitelendirilebilir.
Bu dönemde matematik, astronomi, t›p, kimya ve felse-
fede büyük ilerlemeler yafland›. Bu dönemdeki pek çok
dehan›n yan›nda ‹bnü’l Heysem öne ç›kmaktad›r.

‹LK B‹L‹M ADAMI

‹bnü’l Heysem, modern bilimsel metodun babas› unva-
n›n› hak ediyor. Genel tan›m›yla, modern bilimsel me-
todu, deney ve gözleme dayal› bilgilerin kullan›lmas›
ve formüller ve testlerle ortaya konulan hipotezlerin ta-
kip edilerek bilinmeyen aç›klanmas›, yeni bilgilerin or-
taya konmas› ya da varolanlar›n düzeltilmesi olarak ta-
n›mlayabiliriz. Bilim bugün bu flekilde yap›l›yor ve bi-
limsel geliflmelerin temelinde de bu yöntem yat›yor.
Genellikle bilimsel metodun, 17. yüzy›lda Francis Ba-
con ve Rene Descartes’e kadar ortaya konmad›¤› iddia
edilir. Ancak benim, bu konuda ‹bnü’l Heysem’in ilk

oldu¤una hiçbir kuflkum yok. Deneysel bilgi ve sorgu-
lanabilir sonuçlar söz konusu oldu¤unda Haysem ge-
nellikle ‘ilk gerçek bilim adam›’ say›lmaktad›r.

GÖRME OLAYINI AÇIKLADI

‹bnü’l Heysem’in optik üzerine yapt›¤› çal›flmalar yüzy›l-
lar sonra Avrupa’da da yay›nland›.
‹bnü’l Heysem, cisimleri nas›l gördü¤ümüze iliflkin soru-
ya ilk do¤ru aç›klamay› getirmifltir. Örne¤in ‹bnü’l
Heysem, Platon, Öklit ve Ptolemy gibi düflünürlerin inan-
d›klar› yay›lma teorisinin (bu teoriye göre gözümüzden
ç›kan ›fl›nlar›n, bak›lan cismi ayd›nlatmas› ile görüyoruz)
deneysel verilerle yanl›fl oldu¤unu kan›tlad›.
Ayr›ca, daha önce hiç kimsenin yapmad›¤› biçimde id-
dialar›n› kan›tlamak için matemati¤i kulland›. Bu ne-
denle de onu ilk teorik fizikçi olarak nitelendirebiliriz.
Belki de bulufllar› aras›nda en çok tan›nan› ‘i¤ne deli-
¤i kameras›’d›r, bu nedenle de onun yans›ma kanun-
lar›n› keflfetti¤ine inan›lmaktad›r. Ayr›ca ›fl›¤›n yay›l-
mas›nda, renk bileflenlerine ayr›lmas› üzerine ilk de-
neyleri yapm›fl, gölgeler, gökkuflaklar› ve günefl tutul-
mas› üzerine çal›flm›fl ve günefl ›fl›nlar›n›n k›r›lmas›
üzerinden atmosfer yüksekli¤inin yaklafl›k 100 km. ol-
du¤unu hesaplam›flt›r.

Kaynak: http://www.fizikportali.com/2009/01/newto-
nu-tahtindan-eden-irakli-bilim-adami/

Yaflam›n ‹çinden
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1155.  Ünite  -  Ifl ›k  ve  Renk

Renk Görme Genleri:
Renkleri görmemizi sa¤layan fley, a¤ tabakada yer alan
üç ayr› tip koni hücredir. Bu koni hücreler birbirinden
farkl› spektral absorbsiyonlara (emilme) sahiptirler. Tip-
lerden biri öncelikle 350-450 nm aras›ndaki k›sa dalga
boyunda ve azami 420 nm’lik de¤erdeki ›fl›¤› emer. Bu
dalga boyundaki ›fl›k nötr bir flekilde bak›ld›¤›nda mavi
renkte göründü¤ü için bu reseptörlere “mavi koni hüc-
re” denir (GEGENFURTNER Karl R, 2005, 53).
Di¤er iki tip koni hücrenin emme e¤rileri birbirlerine
çok benzemektedir. Azami de¤erler aras›ndaki fark yal-
n›zca 30 nm civar›ndad›r. Bu benzerli¤in nedeni söz
konusu k›rm›z› ve yeflil koni hücrelerin yaklafl›k 35 mil-
yon y›l önce bir mutasyon sonucu birbirlerinden gelifl-
mifl olmalar›d›r (renk görme genleri). Bu yüzden gözde
birbirine komflu olan k›rm›z› ve yeflil renk koni hücre-
ler birbirlerine çok benzemektedir.

Amerikal› psikolog ve optikçi David Williams en son
teknolojik ayg›tlar› kullanarak, canl› gözde temsil edi-
len resimleri ortaya ç›kartt›. Üstelik bu resimlerde k›r-
m›z› ve yeflil hücreler iflaretlenebiliyordu. Sonuç biraz
hayal k›r›kl›¤›na u¤rat›c›yd›. K›rm›z› ve yeflil koni hüc-
relerin birbirine oran› kifliden kifliye de¤ifliyordu. Oran
0.5:1 ile 10:1 aras›nda de¤iflse de ilginç olan fley, tüm
insanlar k›rm›z› ve yeflili ayn› kar›fl›mla sar›ya dönüfltü-
rüyorlard›. Anlafl›lan, k›rm›z› ve yeflil koni hücrelerin
birbirine oran› rastlant›sald›r. Fakat görme sistemimiz
karfl› renk kanallar›nda bu rastlant›sal etkileri yeniden
düzenlemektedir.
Baz› insanlarda ise k›rm›z› ya da yeflil koni hücreler ta-
mam›yla eksiktir ya da hiç yoktur. Bu nedenle de bu in-
sanlar renkleri göremezler. Bu neredeyse tamam›yla er-
keklerde görülen bir durumdur. Çünkü k›rm›z› ve yeflil
pigmentlerin genleri X kromozomunda bulunur. Erkek-
lerde bir tane X kromozomu vard›r. Erkeklerin yaklafl›k
%8’i renk körüdürÇ. Bu çeflit renk körlü¤ü ya çok geç
yafllarda ya da rastlant›sal olarak fark edilir. Üçüncü tip
koni hücrenin sa¤lad›¤› evrimsel avantaj henüz aç›¤a
kavuflturulmam›flt›r. Genetik analizler göstermifltir ki
k›rm›z› ve yeflil koni hücreler yaklafl›k 35 milyon y›l ön-
ce tek bir koni hücrenin genetik mutasyona u¤ramas›
sonucu oluflmufltur. Güney Amerika’daki maymunlar›n
ço¤u renk körüdür. Afrika’daki maymunlar›n ço¤unda
ise üç tip koni hücre bulunmaktad›r. Amerika ve Afrika
k›talar›n›n birbirlerinden ayr›lmalar› ise yine 35 milyon
y›l önce olmufltur. Üçüncü tip koni hücrenin neden
önemli oldu¤una dair ilginç spekülasyonlar var. Örne-
¤in onun sayesinde k›rm›z› olgun meyveler ile yeflil
yapraklar aras›nda ayr›m yap›labilmifltir. Yapraklarla
beslenmek daha çok özümleme enerjisi gerektirir. Mey-
veler ise daha kolay sindirilmektedir. Bu sayede geriye
kalan enerji beyni büyütmek için harcanm›flt›r. Bu id-
dial› spekülasyona bakarsak, homo sapiens’in ortaya
ç›k›fl›n› renk görme yetisine borçlu oldu¤unu söylemek
mümkündür. Bu iddian›n do¤ru ya da yanl›fl olmas› bir
yana, memeliler aras›nda sadece primatlarda (insan›n
atalar›, 40 milyon y›l önce ortaya ç›kan iki ayak üzerin-
de duran omurgal› ve memeli türler) üç tip koni vard›r.
Köpek, inek, bo¤a gibi di¤er memelilerde ise iki tip ko-
ni hücre vard›r. San›ld›¤› gibi bo¤a k›rm›z›ya sald›rmaz.
Yeflil bir pelerin de ayn› ifli görür. O sadece harekete
tepki verir (GEGENFURTNER Karl R, 2005, 113-115).
Renk körleri genellikle k›rm›z› ve yeflili ay›rt edemezler
ve bunun eksikli¤ini de yaflamazlar. Ama ender bir grup
ise hiçbir rengi alg›layamaz. Onlar dünyay› siyah, beyaz
ve gri olarak alg›larlar.
Bu rahats›zl›¤›n tedavisi yoktur. Nedeni de bilineme-
mektedir. Ancak retina üzerindeki koni hücrelerin ren-

Okuma Parças›

IfiIK
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Renkleri görmemizi sa¤layan üç ayr› tipteki koni hüc-
reler

Retina Tabakas›
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gi alg›lad›¤›ndan yola ç›karak bu hastalar›n koni hücre-
lerinin (reseptör) geliflmedi¤i ya da do¤ru çal›flmad›¤›n›
söyleyebiliriz.
Renk körleri genellikle yeflil, k›rm›z›, sar› ve turuncuyu
alg›layamazlar. Bunlar› farkl› tonlarda griler olarak gö-
rürler. Renk körlerinin zamanla görüflleri de bozulur. O
nedenle s›k s›k göz doktoruna gitmeleri gerekmektedir.
fioför ve denizci olamazlar. Baz› meslekleri kesin olarak
yapamazlar.
Tüm renkleri görebiliyorsak üç ayr› cins koni hücre (re-
septör) birbiri ile uyum içinde çal›flt›¤›n› söyleyebiliriz.
‹flte görme ve renkleri alg›lama böyle olur...
O halde;
Üçüncü tan›m: Cisimlerden yay›lan ›fl›¤›n göz üstünde
b›rakt›¤› etkiye RENK denir.
Tüm bu bilgilerden sonra flunu yazsam; “Asl›nda biz
renkleri düflündü¤ümüz gibi görürüz ” ne dersiniz?
‹nsanlar bir objeyi gün ›fl›¤›nda hangi renkte görürlerse
sonradan onu o flekilde hat›rlarlar. Böylece sürekli de-
¤iflen ›fl›k alt›nda objeler daha bildik ve daha kolay se-
çilebilir biçimde alg›lan›r. Mevcut renkleri do¤ru gör-
memizden bizi al›koyan fley nedir biliyor musunuz? O
inatç› renk haf›zam›z! Oysa kar her zaman bembeyaz
de¤ildir. Gündüz maviyi, akflamüzeri k›rm›z›y› yans›t›r.
E¤itilmifl göz bunu fark eder. Usta ressamlar mavi a¤aç
yaparlar. Bunu onlar fark edebilirler. E¤itilmemifl bir
göz ise a¤ac› ille de yeflile boyar.
Bu yaz›y› flöyle bir toparlamak gerekirse; Rengi belirle-
mek için mutlaka ›fl›k olmal›, görünen bir yüzey, onun
dokusunda pigment ya da boyar madde bulunmal› ve
bunlar› gören sa¤l›kl› bir göz ile gözden gelen sinyalle-
ri alg›layan beyin gerekmektedir. Bu flartlar bir araya
geldi¤inde sa¤l›kl› bir biçimde renkleri görebiliriz.
Bu yaz›da rengin fiziksel ve fizyolojik yap›s›ndan söz
ettim. Bundan sonraki yaz›mda ise renklerin psikolojik
yap›s›ndan ve psikolojik etkisinden söz edece¤im. Sa-
dece fizyolojik yap›s›n› bilmekle rengi sanat ortam›na
tafl›yamay›z. Bu bilgi daha çok fizi¤in, opti¤in, t›bb›n
konusu. Disiplin alan›m›z olan sanatta rengin a¤›rl›kl›
olarak psikolojik yap›s›ndan, görsel bellekten söz et-
mek; k›saca alg› psikolojisinde rengin yerini bilmemiz
gerekiyor.
Gelecek yaz›m›za flöyle bir renk tan›m›yla merhaba
desek...
Dördüncü tan›m: Renk, beynimizin içinde renge karfl›
oluflan psikolojik cevapt›r.

Kaynak: Soyguder, fiebnem (2006).
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=135,0,
0,1,0,0

1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Ifl›k” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

5. e Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Ifl›k” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

6. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Ifl›k” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

7. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Ifl›k” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

8. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Görsel estetik bir öge olarak yüzey kavram›n› tan›mlayabilecek,
Görsel düzenlemelerde kompozisyon bilgisi ve denge kavramlar›n›n önemi-
ni aç›klayabilecek,
Görsel düzenlemelerde üçüncü boyut oluflturman›n önemini ve yöntemleri-
ni ifade edebileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Yüzey
• Tuval
• Pelikül

• Piksel
• ‹kiboyutlu Yüzey
• Üçüncü Boyut Oluflturma

Anahtar Kavramlar
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Gustav Klimt (14 Temmuz 1862 – 6 fiubat 1918), Avusturyal› sembolist
ressam. Viyana Sezession grubunun önemli üyelerindendir. Tablolar›-
n›n yan› s›ra duvar resimleri, eskizleri ve di¤er eserleriyle de tan›n›r.
Klimt'in birincil resim konusu kad›n bedenidir ve eserlerinde ince deko-
ratif süslemelerle beraber zarif bir erotizm göze çarpar.

1876-1882 y›llar› aras›nda Viyana Uygulamal› Sanat Okulu'nda okuyan
Klimt, mezun olduktan sonra kardefli Ernst Klimt ve arkadafl› Franz Matsch
ile birlikte duvar resimleri yaparak hayat›n› kazanmaya bafllad›. K›sa süre-
de ünü yay›lan üçlü, pek çok kilise, müze, tiyatro ve devlet binas›n›n iç
süslemelerini yapt›. 1888'de Avusturya ‹mparatoru I. Franz Josef taraf›ndan
liyakat madalyas›yla ödüllendirilen Klimt, 1892'de hem babas›n›, hem de
kardefli Ernst'i kaybetti. Ayn› s›ralarda tan›flt›¤› genç moda tasar›mc›s› Emi-
lie Flöge, Klimt'e hayat›n›n sonuna kadar efllik edecekti.

1894'te Klimt Viyana Üniversitesinin büyük salonunun tavan›n› süs-
lemekle görevlendirildi. Klimt'in 1900-1903 aras›nda tavan için sundu¤u
Medizin (T›p), Philosophie (Felsefe) ve Jurisprudenz (Hukuk) ad›ndaki üç resim,
üniversite yetkililerince fazla "radikal", "karamsar" ve "pornografik" bulundu ve re-
simler tavana as›lmad›. Büyük hayal k›r›kl›¤›na u¤rayan Klimt, bir daha devlet için
ifl yapmama karar› ald›. Bu arada Philosophie, 1900 Uluslararas› Paris Fuar›'nda al-
t›n madalyaya lay›k görüldü.

1897 y›l›nda Klimt, bir grup sanatç› ile birlikte, zaman›n akademik sanat anlay›-
fl›na karfl› ç›kan Viyana Sezession grubunu kurdu ve grubun ilk baflkan› seçildi. Se-
zessioncular, kendi sergi saraylar› ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar) ad›ndaki dergile-
ri arac›l›¤›yla, Art Nouveau anlay›fl›n› Viyana'da yaymaya çal›flt›lar. Klimt'in 1902'de
Sezession Sergi Saray›n›n duvar› için yapt›¤› Beethoven Frizi, zengin sembolizmi
ve zarif süslemeleriyle Klimt'in tarz›n› en iyi yans›tan eserlerdendir. Klimt, 1905'te
baz› Sezession üyeleriyle anlaflamayarak gruptan çekildi.

1900'dan itibaren Klimt, yazlar›n›n ço¤unu Salzburg yak›nlar›ndaki Attersee gö-
lünün k›y›s›nda manzara resimleri yaparak geçirdi. En meflhur eserlerinden biri
olan Öpücük resmini de 1907-1908 aras›nda burada yapt›.

Klimt, 6 fiubat 1918'de beyin kanamas› sonucu hayat›n› kaybetti ve Viyana'da-
ki Hietzing mezarl›¤›na gömüldü. Klimt'e ait befl resim, 2006 y›l›nda aç›k art›rma-
ya ç›kar›lm›fl ve çok yüksek fiyatlarla al›c› bulmufllard›r. Bunlardan Adele Bloch-
Bauer I adl› portre, Haziran 2006'da 135 milyon dolara sat›larak, dünyan›n en pa-
hal› resimlerinden biri olmufltur.

Kaynak: wikipedia.org

Yüzey ve Kompozisyon



YÜZEY

Görsel estetik bir öge olarak yüzey kavram›n› tan›mlayabilmek.

Etraf›m›z› çevreleyen ve görüp dokundu¤umuz ço¤u nesne bir yüzeye sahiptir ve
biz bu nesneler hakk›ndaki bilgilerimizi o nesnelerin yüzeyleri görerek ve doku-
narak tan›mlar›z. Örne¤in, havan›n belirli bir yüzeyi yoktur. Bu nedenle havay› ta-
n›mlarken bir masay› tan›mlad›¤›m›zdan fazla zorluk çekeriz. Çünkü havaya do-

kunma ve bir yüzey olarak gör-
me deneyimimiz görsel, iflitsel
ve dokunsal bir deneyime da-
yanmaz. Ama havan›n var oldu-
¤unu ve ne ifle yarad›¤›n› hepi-
miz biliriz. 

D›fl dünya üzerine görsel bil-
gilerimiz bizim nesneler ve nes-
nelerin yüzeyleri ile olan iliflki-
mizle biçimlenir. Kimi zaman
nesnelerin yüzeyleri alg› yan›l-
mas›na yol açar ve nesneleri fi-
ziksel gerçekliklerinden farkl›
görürüz. Bu süreç bizim nesne-
ye nereden, hangi koflullarda ve
hangi durumlarda bakt›¤›m›zla
do¤rudan iliflkilidir. 

Örne¤in, Hollandal› bir res-
sam ve grafik sanatç›s› olan Escher, eserlerinin ço¤unu insan gözünün alg› yan›l-
samalar› üzerine kurar. Escher, farkl› boyutlardaki yüzeyleri birlefltirerek optik ya-
n›lsamalar oluflturur ve perspektif duygusunu bozar.

Bir sanatç› için yüzey iki farkl› anlam tafl›r. ‹lki sanat ortam› olarak seçece¤i nes-
nenin yüzeyi ve ikincisi ise bu sanat ortam›nda ortaya ç›karmay› amaçlad›¤› kom-
pozisyonda yer alan, resmedilen nesnelerin yüzeyleridir. En önemli seçim ise bun-
lardan ilkinde yatar, yani resmedece¤i, imgeleri oluflturaca¤› yüzeyin seçimi... Bu
seçim s›radan bir seçim de¤ildir.  Bu seçim hem sanatsal edimleri hem de zanaat-
sal becerileri bir arada gerektiren, özgün bir seçimdir. Görsel bir eserin ortaya ç›-
kabilmesi için öncelikle görüntünün oluflturulaca¤› yüzeye ihtiyaç vard›r. Bu sade-
ce sanatç›lar için de¤il, herhangi bir görüntünün oluflturulmak istendi¤i durumlar
için de geçerlidir. Bu yüzden görüntünün oluflturulaca¤› yüzeyin seçimi, görsel es-
tetik ögelerin oluflturulmas›nda öncelik tafl›r. 

Yüzey seçimi, uygulanan resmin boyutlar›n›, dokusunu, renk özelliklerini ve izle-
yicisiyle buluflma mekânlar›nda da belirleyici bir rol oynar. Yüzey kavram›n›n sözcük
anlam›, bir cismi uzaydan ay›ran d›fl ve yayg›n bölüm, sat›h, yüz olarak belirtilir. Oysa
bir sanat eseri için yüzey, bundan çok daha anlaml› ve önemli bir konuma sahiptir.

Bu yüzey bir kilise duvar› da olabilir, bir film perdesi de ya da bir video moni-
törü de. Sanatç›n›n bu seçimi gerçeklefltirilecek sürecin, zanaatsal edimin ve hatta
sanat dal›n›n belirlenmesinde ilk aflama olarak karfl›m›za ç›kar. Bu seçim sonucun-
da tuvale resmetmeyi seçene ressam, film perdesini seçene yönetmen ya da foto¤-
raf karesini seçen sanatç›lara da foto¤raf sanatç›s› gibi isimler veririz ve sanat› fark-
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Maurits Cornelis
Escher. “Relativity”.
1953.
Litografi
National Gallery of
Art
Washington.



l› alanlara ay›r›r›z. Bu ayr›m›n temelinde ise, sanat ortam› olarak seçilen yüzey, ön-
celikli bir belirleyici olarak ortaya ç›kar.

Bir Alman estetik kuramc›s› ve kültür tarihçisi olan Walter Benjamin, “Tekni¤in
Olanaklar›yla Yeniden Üretilebildi¤i Ça¤›nda Sanat Yap›t›” adl› makalesinde bu ko-
nuyu tart›fl›r ve resmedilen yüzeyin yeniden üretilebilirli¤inin sanat eserine etkisini
inceler. Benjamin’e göre, resmedilen yüzeyin yeniden üretilebilirli¤i o eserin biri-
cikli¤ini bozmaya çal›fl›r. As›l olan ile kopya olan aras›ndaki belirgin ayr›m burada
bafllar. Bir müzede orijinal resmin karfl›s›na geçerek bakmakla, o resmin foto¤rafik
bir kopyas›na bakmak aras›ndaki temel fark› burada bulur. Orijinal resim biriciktir
ve bu biriciklik orijinal resmin kendi auras›na sahip olmas› ile aç›klanabilir. Oysa
yeniden üretim ve ço¤alt›m tekniklerinin bu denli geliflmedi¤i dönemlerde, resim-
ler ancak el eme¤iyle ço¤alt›labilmekte, orijinalle kopya aras›nda -ne kadar iyi bir
kopya olursa olsun- belirgin farkl›l›klar kalabilmektedir.

Günümüz ço¤alt›m ve kopyalama teknikleri göz önüne al›nd›¤›nda ise, orijinal
resimle birebir benzeyen kopyalar üretilebilmektedir. Neredeyse, kopya ile orijinal
aras›ndaki farkl›l›klar gitgide ortadan kalkmaktad›r. Fakat yine de baz› örnekler hâlâ
Benjamin’in biriciklik kuram›na at›fta bulunabilecek özellikleriyle dikkat çekebil-
mektedir.Örne¤in, Klimt’in Adele Blocg-Bauer Portresi I adl› eserini ne kadar gelifl-
mifl teknolojilerle yeniden üretilsin, eserin sadece ya¤l› boya de¤il, alt›n ve gümüfl
kullan›lan bir boyama tekni¤iyle yap›lm›fl olmas›, orijinalini görmekle foto¤raf›n›
görmek aras›ndaki ayr›m›n sürekli korumas›na neden olur. Bu eserin en mükemmel
kopyas› bile, gerçek alt›n ve gümüflün verece¤i ›fl›k yans›malar›n› ve parlaklar›n› ver-
meye yetmeyecektir.

O hâlde bir sanatç› için yüzey seçimi, asl›nda kullanaca¤› arac›n, ortam›n ve za-
naat tekni¤inin seçimiyle efl anlaml›d›r. Bir duvar resminin gerektirdi¤i yarat›c› sü-
reç ile zanaatsal yetiler, foto¤raftan, filmden ve videodan çok farkl›d›r. Sanatç›, kul-
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(Yeniden üretim
süreci).



land›¤› yüzeye ba¤l› olarak bu yüzeyin s›n›rl›l›klar›yla mücadele eder, yüzeyde gö-
rüntü üretme sürecinin tüm zanaatsal yetilerini gelifltirir ve bu yüzey üzerinde bir
ifade b›rak›r. Her yüzey kendine özgü zanaatsal edim gerektirir.
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Belki de bunun en uç örneklerini Carnal Art
sanat ak›m›n›n kurucular›ndan olan Orlan ver-
mifltir. Orlan, patriarkal güzellik kavram›n› ve
modern bat› toplumunda kad›n kavram›n›n ya-
p›land›r›lmas›ndaki çarp›kl›klar› elefltirmek için
bir dizi estetik ameliyatla vücudunu ve yüzünü
yeniden biçimlendirir. Orlan, sanat ortam› ola-
rak kendi vücudunu, yüzey olarak ise yine ken-
di tenini kullan›r. Fakat Orlan’›n amac› sadece
sanatta yeni yüzeylerin denenmesi sonucunda
gelinmifl radikal bir uygulama olmaktan öte, ha-
yata bak›fl aç›s› ve felsefesiyle bütünüyle biçim-
içerik uyuflmas›n› amaçlayan performanslard›r.
Orlan’›n gerçeklefltirdi¤i bu performanslar›n ç›-
k›fl noktas›n› dövme sanat›na, çeflitli tak› sanat-
lar›na kadar götürmek hiç de zor de¤ildir.

Herbert Read’e göre, bir sanat eserinin kul-
lan›ld›¤› yüzeyin özelliklerinden yeterince ya-
rarlanmas›n›n yan›nda, ayn› zamanda bu yüze-
yin imkâns›zl›klar›n› da aflmas› gerekir. Film ve
video, birer sanat ortam› olarak Read’in gelifl-
tirdi¤i bu tan›ma en uygun sanat ortamlar› ola-
rak öne ç›kar. Film, yüzey olarak iki farkl› bo-
yutta vuku bulur. Bunlardan ilki, görüntünün
ilk olufltu¤u yüzey olan film pelikülüdür. Film
kameras›n›n, objektifin karfl›s›ndaki görüntüleri
saniyede 24 kare olarak film üzerine zapt etmesiyle, görüntü üretim sürecinin ilk
aflamas› gerçekleflir. Böylelikle, film üzerindeki her bir kare, bir saniyenin 24’te
1’inin kayd› olarak film pelikülü üzerinde kaydedilmifl olur. Oysa film tekni¤i sü-
recinin bütününü, film pelikülünün yüzeyinde oluflan görüntüler oluflturmaz. Bu
görüntülerin yine saniyenin 24’te 1’i h›z›nda beyaz bir perde üzerine film projeksi-
yon cihazlar› taraf›ndan yans›t›lmas› gerekir. Film gösterim süreci ancak, pelikül
üzerine zapt edilen görüntülerin, karanl›k bir ortamda beyaz bir perde üzerine
yans›t›lmas›yla sonuçlan›r. 

Film gösterimi sonland›r›ld›¤›nda ya da salonun ›fl›klar› aç›ld›¤›nda, beyazper-
dede filmin görüntüsünü görmek mümkün olmaz. Bu süreçten dolay›, film tekni-
¤i için yüzey, hem görüntülerin zapt edildi¤i pelikülleri, hem de görüntülerin yan-
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s›t›ld›¤› beyazperdeyi ifade eder. Fakat nihai görüntünün elde edildi¤i beyaz perde,
bir tuvalden farkl› olarak, ancak film yans›t›ld›¤› sürece bir görüntü yüzeyidir. Oy-
sa bir tuval, resmetme gerçeklefltikten sonra fiziksel bir müdahaleye maruz kalma-
d›¤› sürece ayn› resmi tafl›yacakt›r. Bu örnekten de anlafl›laca¤› üzere, bir film gö-
rüntüsü, bir resim ya da foto¤raf görüntüsünden, olufltu¤u yüzey ba¤lam›nda bü-
tünüyle farkl›d›r. Film yüzeyine resmetme, tuval üzerine resmetmeden gerek sa-
natsal gerekse zanaatsal aç›dan büyük ayr›mlar içerir.

Bu noktada filmi bir sanat ortam› hâline dönüfltüren temel ögenin, yüzeyden
öte, kulland›¤› dil, anlat›m yap›s› yani k›saca sinematografik özellikleri oldu¤unun
da gözden kaç›r›lmamas› gerekir. Ayn› flekilde, di¤er sanat ortamlar› da sanatsal
edimlerini sadece kulland›klar› yüzeye dayand›rmazlar. Read’in deyimi çerçevesin-
de, ayn› zamanda kulland›klar› yüzeylerin imkâns›zl›klar›n› da aflmas› gerekmekte-
dir. Film örne¤inden yola ç›karak, film sanat›n›n dayand›¤› prensiplerin yine film
görüntüsünün oluflturuldu¤u yüzeyle olan iliflkisinin fark›nda olmak önem tafl›r. 

KOMPOZ‹SYON VE DENGE 

Görsel düzenlemelerde kompozisyon bilgisi ve denge kavramlar›-
n›n önemini aç›klayabilmek.

Günlük yaflam›m›zda çevremizdeki dünya ile olan iliflkilerimizi kurarken, nesneleri
içinde bulundu¤u ortamdan kopar›p ay›rarak iliflki kuramay›z. Bu nedenle, bizi çev-
releyen nesnelerle olan iliflkilerimiz hep di¤er nesnelerin yard›m›yla olur ya da di-
¤er farkl› nesneler aras›ndaki iliflkilerden yararlan›r›z. Örne¤in, uzak kelimesi bulun-
du¤umuz uzamla, hedefledi¤imiz uzam aras›ndaki mesafeyi tan›mlar. Fakat bu ta-
n›m göreceli bir tan›md›r ve alg› sürecinin netleflmesi için bu tan›ma eklemeler yap-
mak durumunda kalabiliriz. Oturdu¤umuz yerden ufka bakt›¤›m›zda gördü¤ümüz
her fleyi ve hatta göremediklerimiz fleyleri de dâhil olmak üzere, uzak kavram›yla
ifade edebiliriz. Evden çarfl›ya yürüyerek gitmek uzak olarak ifade edilebilir. Belki
de arada sadece 5-6 blok vard›r ve yürümek en fazla 20 dakika sürebilir. Fakat uzak
kavram›n› kulland›¤›m›z ortam, fiziksel ve hatta psikolojik koflullar bizim iki uzam
aras›ndaki mesafeyi uzak olarak alg›lamam›za yol açabilir. Oysa farkl› koflullarda,
otomobilimizle gidece¤imiz 100 km mesafeyi yak›n olarak da tan›mlayabiliriz.

Bu karfl›laflt›rmada uzak kavram›n› belirlerken, öncelikle kendi bulundu¤umuz
uzam› tespit ederiz ve ulafl›lacak olan uzam ile olan mesafeyi tahayyül ederken, di-
¤er nesneleri, kat edilecek yolu ve geçecek zaman› sorgular›z. Örne¤in yürüme
plan› yaparken kaç blo¤un yan›ndan geçece¤imiz, kaç caddeden karfl›ya geçece-
¤imiz ve bu sürecine kadar sürece¤i bizim için belirleyicilik tafl›r. 

Ayn› karfl›laflt›rma, büyük-küçük, uzun-k›sa, dar-genifl gibi kavramlar› kullan›r-
ken de s›kça uygulad›¤›m›z bir alg›sal süreçtir. Bir nesneye büyük derken, neye
göre büyük oldu¤unu sorgular›z fark›m›zda olmadan. O an büyük diye niteledi¤i-
miz fleyi yine daha sonra küçük olarak nitelemek de mümkündür. Bir barda¤› ma-
saya göre küçük bulabiliriz ama bir baflka karfl›tl›kta, bardak bir kesme flekere gö-
re çok daha büyüktür. ‹flte bu süreç, görsel alg›lama dinamizmi olarak tan›mlan›r.
Çünkü çevremizde gördü¤ümüz nesnelerle olan iliflkilerimiz baflka nesnelerle olan
iliflkilerimizin etkisinde ve sürekli de¤iflim içerisinde geliflir. 

Bu bak›fl aç›s›ndan yola ç›karak görsel düzenlemelerin oluflturulmas›nda ve al-
g›lanmas›nda ayn› süreci yaflar›z. Denge ve kompozisyon bilgisi, sürekli de¤iflim
içerisinde olan bir dünyan›n bir yüzey üzerine resmedilmesinde karfl›m›za ç›kan

124 Görsel  Estet ik

2
A M A Ç
N



iki önemli olgudur. Devinim içerisindeki yaflamdan seçilen bir kare, deneyimleri-
mizden kopar›p kaydetti¤imiz bir and›r. Örne¤in resim yaflam›n de¤iflkenli¤ine
karfl› sabitlenmifl bir dura¤anl›kt›r ya da bir film sahnesi yine zaman›n bir bölümü-
nün filme aktar›lm›fl düzenlemesidir. 

Bu noktada dura¤an ya da hareketli alanlarda oluflan görüntülerde oluflan den-
ge öne ç›kar. Çünkü denge kavram olarak, kinetik enerjinin potansiyel enerjiye
dönüfltü¤ü noktada gerçekleflir. O halde görsel güç kavram› neyi ifade eder? Gör-
sel bir düzenlemede hangi ögeler görsel bir güç oluflturur?

‹flte bu sorunun yan›t› bir bak›ma görsel alg›m›z› yönlendiren denge ve kom-
pozisyon ögelerinin aç›klanmas›nda yatar. Görsel güç kavram›, s›n›rland›r›lm›fl bir
yüzey içerinde yer alan tüm çizgi, renk, ›fl›k, gölge gibi görüntüyü oluflturan tüm
ögelerin alg› sürecini yönlendirmeleri ve psikolojik olarak kompozisyonda olufltur-
duklar› devinim izlenimlerini ifade eder.

Örnek olarak, yandaki kare ve dairelerin birbirleri ile olan iliflkilerine bakt›¤›-
m›zda, fiekil 6.1.’de daire karenin içinde merkezdedir ve simetrik bir denge olufl-
turur. Daire hiç hareket etmeyecekmifl gibi durur ve herhangi bir devinim izlenimi
yoktur. Ayr›ca dairenin kare içerisinde tam merkezde durdu¤una dair de herhangi
bir flüphemiz de yoktur. Gözümüz dairenin tam merkezde durdu¤unu tek bir ba-
k›flta alg›lar ve ölçmeye bile ihtiyaç duymadan bunu alg›lar›z.

Oysa fiekil 6.2.’de ise, daire ilk flekle göre sa¤ tarafa yaklaflm›flt›r. Daire art›k mer-
kezde de¤ildir. Dairenin merkezden uzaklaflmas›, onu kare ile s›n›rland›r›lm›fl alan›n
en güçlü olan merkezinden uzaklaflt›r›r ve karenin sa¤ taraf›ndaki s›n›r›na yaklaflt›r›r.
Art›k daire merkezin çekim gücünden çok, karenin sa¤ taraf›ndaki s›n›rlar›n›n çekim
güzüne yaklaflm›flt›r. fiekil 6.1’de nas›l dairenin tam ortada oldu¤unu ilk bak›flta anla-
yabiliyorsak, fiekil 6.2.’de ayn› süreci yaflar ve dairenin merkezde olmad›¤›n› hemen
anlayabiliriz. Çünkü s›n›rland›r›lm›fl bir yüzeyde en
güçlü çekim gücü, merkeze aittir.

Stockholm Üniversitesi’nden Gunnar Goude ve
Inga Hjortzberg’in 1967’de “En Experimentell Pröv-
ning” (Deneysel bir S›nama) adl› çal›flmas›nda, kare-
nin içindeki en güçlü görsel alanlar› fiekil 6.3.’deki
gibi belirlemifllerdir.  Görülece¤i gibi merkez en güç-
lü görsel alan olarak ortaya ç›kar kenar ve köflelere
do¤ru gidildi¤i sürece bu güç azal›r.

fiekil 6.4.’de ise, bir kare olarak s›n›rland›r›l-
m›fl bir alan›n merkezi, kenarlar› ve köflelerinin
manyetik çekim güçleri gösterilmektedir. Yine bu
flekilde gösterildi¤i gibi manyetik çekim gücü en
yüksek alan karenin merkezindedir. Fakat kare-
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nin kenar ve köflelerinde ise, merke-
ze göre ciddi bir azalma göstermek-
le birlikte hâlâ manyetik alanlar bu-
lunur. Dairelerle belirtilen manyetik
alanlar, daha önce bahsi geçen gör-
sel güçlerin oluflturduklar› psikolojik
yak›nl›k ve alg› sürecine dayan›r ve
bu bak›fl aç›s› sadece kare ile s›n›r-
land›r›lm›fl alanlar için de¤il, belirli
bir flekilde s›n›rland›r›lm›fl tüm alan-
lar için de geçerlidir.Görsel manye-
tizma, yani görsel çekim gücü olarak
adland›r›lan bu süreç s›n›rland›r›lm›fl
alanlar içerisinde yer alan flekiller,
lekeler ya da renklerde de gözlemle-
nebilir. fiekil 6.5.’de yer alan lekeleri
inceledi¤imizde, merkezin solunda
birbirinden farkl› büyüklüklerde üç
farkl› daire görürüz ve merkezin sa¤

alt k›sm›nda ise yine birbirinden farkl› büyüklüklerde dört farkl› daire vard›r. ‹nsan
gözü bu flekilleri alg›larken önce kendi aralar›nda gruplar ve iki farkl› grup olarak
alg›lar. Oysa bu daireler birbirinden ba¤›ms›z olarak kare içerisinde yer al›rlar. 

Fakat büyük dairelerin oluflturduklar› manyetizma, küçük daireleri kendisine çe-
ker ve psikolojik bir yak›nl›k oluflturur. fiekil 6.6., insan gözünün kare içerisinde yer
alan yedi farkl› daireyi psikolojik yak›nl›k kurarak nas›l gruplad›¤›n› göstermektedir. 

fiekil 6.7. ve 6.8. ise, insan gözünün alg› sürecinde s›n›rland›r›lm›fl alan ile bu
alan içerinde yer alan büyüklüklerin aras›ndaki iliflkiyi ortaya koymaktad›r. Gör-
sellefltirilen flekiller toplam alan›n s›n›rlar›na yaklaflt›kça, bu s›n›rlar›n çekim gücü-
nün etkisi alt›na girerler. fiekil 6.7.’deki daire karenin s›n›rlar›na çok yak›nd›r ve bu
s›n›rlar›n çekim gücüyle hem oldu¤undan daha büyüktür hem de neredeyse kare-
nin d›fl›na taflacakm›fl izlenimi verir. fiekil 6.8.’deki daire ise bütünüyle merkezin
etkisindedir. Dairenin karenin s›n›rlar›ndan uzak kalmas› nedeniyle kenar ve köfle-
lerin çekim gücünden çok uzaktad›r ve merkezin çekim gücünün büyüklü¤ü, da-
ireyi oldu¤undan daha küçük olarak alg›lamam›za yol açar.

Anlafl›laca¤› üzere, s›n›rland›r›lm›fl bir alan›n en dura¤an ve manyetik olarak en
güçlü bölümü, o alan›n merkezidir. Merkez d›fl›nda alan›n s›n›rlar›n›n da kendine
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özgü bir manyetik çekim gücü vard›r fakat bu daha güçsüzdür. Merkez ve s›n›rlar
aras›ndaki iliflki s›n›rland›r›lm›fl alan içerisinde belirli bir görsel denge oluflturulma-
s›nda önem tafl›r. Denge dura¤an ve devingen alanlar›n bir ada var olmas›ndan
oluflur. Yani görsel bir düzenlemede, birbirlerini çekmeye çal›flan iki güç aras›nda
gerçekleflen eflitlik hâlidir. Ço¤u zaman yanl›fl anlafl›ld›¤› gibi, görsel düzenleme-
lerde denge kavram›, bütünüyle dura¤an bir düzenleme olarak alg›lanmamal›d›r.
Denge, dura¤anl›k ve devingenlik aras›ndaki görsel eflitliktir. 

Dura¤anl›k ve devingenlik aras›ndaki bu iliflki, üç farkl› görsel denge yap›s›n›
aç›klarken daha net ortaya ç›kacakt›r. Görsel denge oluflumlar› genel olarak, dura-
¤an denge, nötr denge ve devingen denge olarak üç farkl› gurupta toplanabilir.

Dura¤an denge; s›n›rland›r›lm›fl alan içeri-
sinde yer alan görsel güçlerin tam anlam›y-
la eflitli¤idir. Ço¤unlukla simetrik bir yap›
tafl›yan bu düzenlemede tüm görsel ögeler
dura¤an bir oluflum içerisindedir ve görün-
tüdeki dolu ve bofl alanlar t›pk› bir binan›n
temelleri ya da tafl›y›c› kolonlar› gibi eflit
da¤›l›mdad›r.

Nötr dengede ise, görsel ögeler s›n›r-
land›r›lm›fl alan içerisinde asimetrik olarak
da¤›lm›flt›r. Görüntüdeki dolu ve bofl alan-
lar aras›nda farkl›l›klar bulunur. Ayr›ca, s›-
n›rland›r›lm›fl alan›n sa¤ ve sol, alt ve üst
bölümleri eflit da¤›lmam›flt›r. 

Görsel ögelerin manyetik güçleri aras›nda önemli eflitsizlikler oluflurken tüm
kompozisyon ise denge durumundad›r. Nötr dengenin en anlaml› örne¤i, sanat ta-
rihi içerisinde önemli bir yeri olan alt›n oran uygulamalar›d›r. Alt›n oran k›saca, bir
do¤runun ikiye bölünmesinde, k›sa olan k›sm›n uzun olan k›sma oran›n›n, uzun
k›sm›n büyü¤üne olan oran›na eflit olmas› durumudur.

Bu mant›kla matematik olarak alt›n oran kabaca 5/8’e ve bu oran›n (8/13, 13/21
gibi) katlar›na ulafl›r. Temellerinin Leonardo da Vinci’nin “‹nsan Bedeninin Oran-
lar›” adl› çal›flmas›na dek uzand›¤› bu uygulama, sanat tarihinde uzun bir dönem
etkisini sürdürmüfltür. 
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Öte yandan kimi sanat kuramc›lar› ise, alt›n oran› görsel bir düzenlemenin temel
belirleyicisi gibi görmeyi ak›l d›fl› olarak nitelemifl, alt›n oran› matematik bir de¤er-
den çok mistik bir de¤er olarak görmüfltür. Fakat yine de birçok sanat e¤itimcisi, sa-
nat ve estetik derslerinde alt›n oran› ilk ders olarak ö¤retmeye devam etmektedir.
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Devingen dengede; grafik a¤›rl›klar›n da¤›l›m› ve çekim güçleri denge s›n›r›nda-
d›r ve her an dengesizlik durumuna dönüflebilme e¤ilimi gösterir. Görsel düzenleme
içerisinde yer alan yap›da oluflabilecek en küçük bir de¤iflimde tüm denge bozula-
cakm›fl hissi verir. Bu da kompozisyondaki gerilimi ve enerjiyi en üst noktaya ç›kar›r.

ÜÇÜNCÜ BOYUT OLUfiTURMA

Görsel düzenlemelerde üçüncü boyut oluflturman›n önemini ve
yöntemlerini ifade edebilmek.

Üçboyutlu Görme
‹nsanlar›n nesneleri üçboyutlu olarak görmelerinin temelinde yüzlerinde iki farkl›
gözün olmas› yatar. E¤er iki yerine bir gözümüz olsayd›, nesneleri üçboyutlu ola-
rak alg›lamam›z›n en temel kayna¤›ndan yoksun olacakt›k. Birbirlerinden yaklafl›k
5-6 cm mesafede bulunan iki gözden beyne ulaflan görsel bilgiler, nesneleri üçbo-
yutlu olarak alg›lamam›za neden olur. Bu nedenle bir gözle görme durumuna t›p
dilinde monoküler görme, iki gözle görme durumuna ise binoküler görme ad› ve-
rilir. ‹ki gözle bak›ld›¤›nda her göz ayn› cismi baflka do¤rultulardan ve de¤iflik aç›
alt›nda görür. Cismin iki ayr› görüntüsü beyinde birleflerek üçboyutlu görüfl ortaya
ç›kar. Sa¤ ve sol gözün gördü¤ü görüfl alanlar› birbirinden farkl› aç›lardad›r. Örne-
¤in flu an okudu¤unuz kitab›n sat›rlar›n› sa¤ gözünüz sol gözünüzden farkl› olarak
görecektir. Beyin bu görüntülerdeki farkl› bak›fl aç›lar›n› derinlik alg›lamas› olarak
de¤erlendirir. ‹ki farkl› boyutta gerçekleflen görüntülemeyi beyin birlefltirir ve stre-
opsis ad› verilen bu süreç sonunda üçboyutlu alg›lama gerçekleflir.
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Bu kitap sayfas›na önce sa¤ gözünüzü kapatarak sol gözünüzle, sonra da sol gözünüzü ka-
patarak sa¤ gözünüzle bakmaya çal›fl›n. Birbirinden farkl› aç›larda gerçekleflen iki farkl›
görütüyü duyumsamaya çal›fl›n. Bahsi geçen görsel alg›lama sürecini bizzat kendiniz dene-
yimleyin.
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Resim, foto¤raf, film ve video gibi birçok ço¤alt›m tekni¤i ayn› zamanda yüzey
sanatlar›nda kullan›l›rlar ve bu nedenle de yüzey sanatlar› alt›nda kategorilefltirilir-
ler. Yüzey ise temelde ikiboyutlu bir ço¤alt›m ortam›d›r ve bu ortamda üretilen sa-
nat eserlerinin en büyük sorunu ikiboyutlu bir ortamda üçüncü boyutu oluflturmak
ad›na gerçekleflir. Çünkü gerçek yaflam üçboyutludur ve gerçek yaflam›n yans›t›l-
d›¤›, yeniden üretildi¤i yüzeylerin de üçboyutluymufl gibi resmedilmesi beklenir.
Bir bak›ma yüzey sanatlar›n›n tarihi, sanatç›lar›n ikiboyutlu yüzeylerin s›n›rl›l›klar›
ile mücadelesinin tarihi olarak da an›labilir.

2000’li y›llara gelindi¤inde ise üzerinde çal›fl›lan üçboyutlu görüntü teknolojileri,
hologramlar henüz birer sanat ortam› olarak yayg›nl›k kazanamad›. Günümüz sanat-
ç›lar›n›n da en çok tercih ettikleri ortamlar yine ikiboyutlu yüzeyler olarak bir gele-
ne¤i devam ettirmektedir. Tarihsel bir miras›n günümüze kadar ulaflan tüm olanak-
lar› hâlihaz›rda günümüz sanatç›lar› taraf›ndan da yo¤un olarak kullan›lmaktad›r.

Birçok sanat kuramc›s›, görsel sanatlarda ortaya konan üçüncü boyut yan›lsa-
mas›n› “perspektif” kavram›yla tan›mlar ve bu kavram görsel sanatlarda derinlik
yan›lsamas›n›n herhangi bir grafiksel yöntem ya da boyama tekni¤iyle elde edil-
mesini ifade eder. Fakat yine de, perspektif kavram› biraz daha bilimsel bir anla-
ma sahip oldu¤u için bu metinde üçüncü boyut yan›lsamas› kavram› kullan›lm›fl-
t›r. Bu öznel bir tercih olarak da kabul edilebilir.

‹kiboyutlu yüzey üzerinde üçüncü boyut izlenimi elde etmek için tarihsel ola-
rak bizlere aktar›lan örneklerde çeflitli tekniklerin kullan›ld›¤› rahatl›kla görülebilir.
Bu tekniklerin baz›lar›n› inceleyerek, resmetme gelene¤inde üçüncü boyut olufl-
turma biçimlerini k›saca özetlersek, ›fl›k ve renk kullan›m›, flekil zemin iliflkisi, bü-
yüklük-küçüklük ve uzakl›k-yak›nl›k karfl›laflt›rmalar›, z ekseninin oluflturulmas›,
gibi tekniklerin s›k›l›kça baflvurulan çal›flmalar oldu¤unu görürüz:

Ifl›k ve Renk ‹le Üçüncü Boyut Oluflturma
Ifl›k ve renk bölümlerinde de bahsi geçti¤i gibi, resmetme tekni¤inde ›fl›k-gölge
iliflkisi yaratmak üçboyutlu görüntü oluflturmada s›kça kullan›lan bir tekniktir. Üç-
boyutlu izlenim yaratmada ›fl›¤›n ifllevi konusunda Heinrich Wölfflin’in “çizgisel ve
gölgesel” üslubu aç›klarken yapt›¤›, Albrecht Dürer - Harmenszoon van Rijn Rem-
brandt karfl›laflt›rmas› bir ders niteli¤indedir. Çizgisel ve gölgesel üslup resim sana-
t›nda resmetme tekni¤i aç›s›ndan iki farkl› teknik olarak önemli yer tutarlar. Çizgi-
sel üslup çizgileri, gölgesel üslup ise kitleleri görür. Gölgesel üslubu çizgisel üslup-
tan ay›ran en önemli öge konturlarda ortaya ç›kar. Çizgisel üslupta konturlar res-
min alg›lanmas›nda bir k›lavuz ifllevi görerek göz yönlendirecek flekilde yüzeyler
aras›nda belirgin ayr›mlar yarat›r. Fakat gölgesel üslupta kontur yine vard›r fakat
belli belirsizdir. Gölgesel üsluptaki konturlar yüzeyler aras›nda s›n›rlar› vurgula-
maktan çok, kitleler aras›ndaki geçifli kolaylaflt›rmak amac›yla kullan›l›r. 

Örne¤in, Dürer’in Havva figüründe keskin konturlar flekli ortaya ç›kar›r ve Hav-
va’y› zemindeki di¤er nesnelerden ay›r›r. Arkada bulunan hayvan figürlerinden ko-
puktur ve ancak resim çok iyi incelendi¤inde bu figürler görülebilir. Fakat Havva’n›n
bedeni, saçlar›, elinde tuttu¤u dal ve hatta yüzü bile birbiriyle minimum iliflki içinde-
dir. Yap›lan gölgelendirmeler figürün üçboyutlu olarak alg›lanmas›nda yetersiz kal›r.
Öte yandan, Rembrant’›n kad›n figüründe ise, konturlar ve gölgelendirmeler birbiri-
nin içine girmifl durumdad›r. Rembrant’›n belli belirsiz konturlar› izleyeni yönlendir-
meden uzakt›r ve gölgelendirmelerle keskin hatlar de¤il lekeler oluflturur. Bu leke-
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ler konturlar taraf›ndan belirgin olarak birbirinden ayr›lmad›¤› için birbiriyle iliflki
içindedir ve bu kompozisyona devinim kazand›r›r.

Bu noktada Wölfflin, çizgisel ve gölgesel üslup aras›ndaki ayr›m›n sadece bir
teknik olmaktan öte, sanata ve dünyaya bak›fltaki farkl›l›klar› da içerdi¤i sonucuna
var›r. Çünkü çizgisel üslup, nesnelerin nas›l olduklar›yla ilgilenirken, gölgesel üs-
lup ise nas›l göründükleriyle ilgilenir. Çizgisel üslup kat› flekil anlay›fl›yla kendi ba-
fl›na nesneler yarat›rken daha çok dokunma duyusuna hitap etmeyi hedefler ve
çizgisel üslubun güzellik anlay›fl›n›n bir nesnesi vard›r. Oysa gölgesel üslup de¤ifl-
ken ve devingen tekni¤iyle nesneleri iliflkiler içerisinde tutarken daha çok optik bir
görme duyusuna hitap eder. Gölgesel üslubun güzellik anlay›fl› daha çok özneldir
ve bu nedenle bu tarz›n güzellik nesnesi çizgisel üslup kadar kavranabilir nesnel-
likte de¤ildir.
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Renoir’in gün ›fl›¤› alt›nda res-
metti¤i ç›plak kad›n figürü ise ren-
gin üçüncü boyut izlenimi yaratma-
da kullan›m›na en yetkin örnekler-
den birini oluflturur. Ifl›k etkilerinin
fliirsellikle canland›r›lmas› üzerinde
yapt›¤› çal›flmalarla bilinen Reno-
ir’›n kad›n figürü; tuval üzerinde
renkleri kar›flt›rarak gerçeklefltiril-
mifltir. Kolay kolay ay›rt edilemeyen
renkli virgülleri an›msatan ayd›nl›k
küçük f›rça vurufllar›,  figür üzerin-
de sanki a¤aç yapraklar› aras›ndan
s›zarak gelen bir günefl ›fl›¤› izleni-
mi yarat›r. Ne belirgin konturlar var-
d›r, ne de tonlamaya ba¤l› bir göl-
gelendirme mevcuttur. Resmetti¤i
kad›n figürünün üçboyutlulu¤unu
kulland›¤› farkl› renklere ve kendi-
ne özgü f›rça darbelerine borçludur.

fiekil Zemin ‹liflkisi ‹le Üçüncü Boyut Oluflturma
‹kiboyutlu bir yüzeyde derinlik etkisi yaratan en ifllevsel ögelerden biri, flekil ze-
min iliflkisi oluflturmakt›r. Genel olarak s›n›rland›r›lm›fl alan üzerinde oluflturulan
lekeler flekil ve arta kalan alanlarsa zemin olarak adland›r›l›r. Fakat bu s›n›rl› ala-
n›n yüzeyinin zemin olaca¤› anlam›na gelmez. Neyin flekil neyin zemin olaca¤›n›
hangi alan›n vurgu alan› ve han-
gi alan›nsa fon olarak seçilece¤i
ile iliflkilidir. Beyaz bulutlar ma-
vi gökyüzüne göre zemin olufl-
turabilece¤i gibi, bulutlar›n›n
önünden geçen kufllar, bulutlar›
zemin; kufl görüntülerini de fle-
kil hâline dönüfltürebilir. Bu ne-
denle flekil olarak kabul edilen
lekeler pozitif hacim, zemin ola-
rak kabul edilen alanlar da ne-
gatif hacim olarak an›l›r.

Görsel bir düzenlemede po-
zitif hacim, negatif hacme göre
daha önde alg›lan›r. Negatif ha-
cim-pozitif hacim karfl›tl›¤›, de-
rinlik alg›lamas›n›n, üçboyutlu
alg› yan›lsamas›n›n ilk ad›m›n›
oluflturur. Baflar›l› bir kompozis-
yon sadece bir de¤il, birçok fle-
kil zemin iliflkisinin bileflimin-
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den oluflur. Böylelikle resmedilen yüzeydeki negatif ve pozitif hacimler birbirleriy-
le sürekli iliflki içindedir ve bu iliflki üçüncü boyut yan›lsamas›na katk›da bulunur.
Matisse, Mavi Ç›plak adl› tablosunu çok basit bir negatif hacim-pozitif hacim iliflki-
si üzerine kurmufltur. ‹lk bak›flta sadece mavi ve beyaz›n z›tl›¤› üzerine kurulmufl
gibi görünen bu kompozisyonda, kad›n motifinin baca¤›ndaki birleflimde de¤iflen
flekil zemin iliflkisi, en temel flekliyle üçüncü boyut izlenimine örnek oluflturur.

Büyüklük-Küçüklük, Yükseklik-Alçakl›k ve Uzakl›k-
Yak›nl›k Karfl›laflt›rmalar› 
Çevremize bakt›¤›m›zda kimi nesnelerin büyük, kimilerinin ise küçük olduklar›n›
görürüz. Bu karfl›laflt›rmay› yaparken de temel olarak insan vücudunu yani kendi
vücudumuzu ölçüt al›r›z. Küçük olarak adland›rd›¤›m›z nesneler insan bedeninin
oranlar›na göre küçük, büyük nesneler ise yine bu orana göre büyüktür. Fakat bu
ölçütlendirme süreci sadece yak›n çevremizle s›n›rl›d›r. Görüntü olarak düflündü-
¤ümüzde ise durum biraz farkl›d›r. Bize göre çok büyük olan bir a¤aç uzaktan kü-
çük görünür. Hemen omzumuzda duran küçücük bir böcek ise art›k bizler için bü-
yüktür. O hâlde mesafe, nesnelerin büyük ya da küçük görünmeleri aç›s›ndan
önemli bir ölçüt olarak karfl›m›za ç›kar. 

Bu süreç resmetme tekni¤ine de ayn› flekilde yans›r. Görsel bir düzenlemede
yak›n olan nesneler daha büyük, uzak olan nesneler ise daha küçük resmedilirler.
Böylelikle büyüklük-küçüklük karfl›laflt›rmas› bizlerin derinlik alg›s›n› yönlendire-
rek üçboyutlu bir yan›lsama oluflturur.

Örne¤in foto¤raftaki heykel figürü fiziksel olarak Eiffel Kulesi’ne göre oldukça
küçük olmas›na karfl›n, resmedilirken kompozisyonda daha büyük bir alan kaplar.
Fakat bu görüntüyü biz heykelin kuleden daha büyük oldu¤u fleklinde alg›lamay›z.
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Eiffel Kulesi’nin fiziksel boyutlar› hakk›ndaki daha önceki bilgilerimiz bu görüntü-
yü alg›lama sürecimizi do¤rudan etkiler ve heykel figürünü yak›n, Eiffel Kulesi’ni
ise uzak olarak alg›lar›z.

Ayr›ca, karfl›laflt›rd›¤›m›z iki figür de hem fiziksel, hem de imaj olarak birbiriyle
eflde¤er büyüklüklerde olabilir. T›pk› flekilde görünen a¤aç figürleri gibi eflit büyük-
lükteki nesnelerin karfl›laflt›r›lmas›nda bu kez farkl› bir alg› süreci yaflar›z. Bu süreç-
te ise s›n›rland›r›lm›fl alan›n afla¤›s›nda ve yukar›s›nda konumland›r›lan figürlerden,
afla¤›da olan figür bize daha yak›n görünecektir. Yukar›da bulunan a¤aç figürü ise
göreli olarak uzak olarak alg›lan›r. Bu durumda, sadece büyüklük küçüklük de¤il,
yükseklik alçakl›k bilgileri de nesnelerle olan mesafemizin alg›s›nda, üçüncü boyu-
tu oluflturan ögelerden biri olarak ifllev kazan›r.

Kesiflen Konturler 
Görsel bir düzenlemede, yer alan lekeler her zaman s›n›rland›r›lm›fl alan içine da-
¤›lm›fl bir flekilde yer almazlar. Ço¤unlukla bu lekeler birbirleriyle kesiflirler. T›pk›
gerçek dünyay› alg›lamam›z gibi bu kesiflme bizim bak›fl aç›m›zla ilgilidir. Bak›fl aç›-
m›z› de¤ifltirdi¤imizde bu nesnelerin birbirinden ayr›k oldu¤unu görürüz. Fakat res-
medilen bak›fl aç›s› ise sabittir. Böyle bir görsel düzenlemede hangi nesnenin daha
önde, hangi nesnenin ise daha arkada oldu¤u bilgisini, nesnelerin resimde b›rakt›-
¤› lekelerin konturlar›ndan al›r›z. fiekil
6.14.’de kare, üçgen ve daire iç içe
konumland›r›lm›flt›r. Dairenin fleklin-
de herhangi bir kesilme yoktur ve
konturlar› kesintisiz olarak yer al›r.
Bu bilgi, bize dairenin en önde oldu-
¤u izlenimini verir. Karenin konturla-
r› ise daire taraf›ndan kesintiye u¤rar,
kare dairenin arkas›ndad›r. Üçgenin
konturlar› ise hem daire hem de kare
taraf›ndan kesilir. Böylelikle biz üç-
geni hem dairenin hem de karenin
arkas›nda oldu¤u izlenimini ediniriz.
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Çizgisel Perspektif 
Çizgisel perspektif, ikiboyutlu yüzey-
lerde üçüncü boyut izlenimi olufltur-
mada yararlan›lan temel yaklafl›mlar-
dan biridir. Nesnelerin üçboyutlu gö-
rünümleri, ka¤›t, foto¤raf, film ve ek-
ran gibi yüzeylere ikiboyuta indirge-
nerek, üçboyutlu izdüflümlerinin akta-
r›lmas›d›r. Nesnenin kifliye göre po-
zisyonu, uzakl›¤› ve aç›s› gibi di¤er et-
kenlere göre de¤iflim gösterir. Ufuk
çizgisi, görüfl noktas› ve kaç›fl noktas›
çizgisel perspektifin temel ögeleridir.

Ufuk çizgisi, göz hizas›n› belirleyen yatay çizgidir ve görenin yerden yükseli¤ine
göre de¤iflim gösterir. Görme noktas›, bak›fl noktas›d›r. Nesneye hangi aç›dan ve
nereden bak›ld›¤› ile ilgilidir. Genellikle ufuk çizgisinin üzerinde ve tam karfl›s›n-
dad›r. Kaç›fl noktas›  ise, ufuk çizgisinin üzerinde gözden sonsuza do¤ru uzakla-
flan çizgilerin birleflim noktas›d›r. Perspektif çizimlerinde bir, iki ve üç kaç›fl nok-
tal› uygulamalar› görmek mümkündür. Örne¤in fiekil 6.17.’da yer alan iki kaç›fl
noktal› uygulamada, göz seviyesinin kafl›s›nda bulunan ufuk çizgisinde birbirinden
ba¤›ms›z iki kaç›fl noktas› vard›r. Her kaç›fl noktas› nesnenin bir yönündeki yüzey-
le iliflkilendirilir ve o yüzeye ait perspektif bilgisini verir. Kaç›fl noktas›na yaklaflt›k-
ça, yüzeylerin kaplad›¤› alan küçülür.

Atmosferik (aerial) Perspektif 
Çevremizde yer alan nesneler ve bu nesnelere ait bilgiler kimi durumlarda sadece
geometrik bilgilerle tan›mlanamaz. Baz› durumlarda nesnelerle olan iliflkimiz, at-
mosferde oluflan sis, bulut, nem gibi meteorolojik olgulara göre de de¤iflim göste-
rir. Nesneler bizden uzaklaflt›kça bu tür nedenlerden dolay› bizlere daha bulan›k
görünürler. Örnek olarak, deniz k›y›s›ndan bakt›¤›m›zda kimi zaman karfl›da bulu-
nan ada, adadaki yerleflim yerleri ve hatta otomobil ›fl›klar› seçilebilir olarak görü-
nürken, atmosferik koflullara göre kimi zaman adaya ait konturleri, hatta adan›n
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gölgesini bile görmek müm-
kün olmayabilir. Oysa ada
orada, yerindedir. De¤iflen
fley, farkl›laflan atmosfer ko-
flullar›nda bizim aday› daha
net olarak göremeyecek ka-
dar uzak oluflumuzdur. Oysa
deniz k›y›s›nda durup bakt›-
¤›m›zda, k›y›da bulunan is-
keleyi her türlü hava koflu-
lunda görebilmemiz müm-
kündür, çünkü iskele bize at-
mosferik koflullar›n etki ede-
meyece¤i kadar yak›nd›r. ‹fl-
te bu durum atmosferik pers-
pektif olarak adland›r›l›r.

Hareket Alg›s›
Haraket, insano¤lunun do¤as›nda var olan bir olgudur. ‹nsan bedeni di¤er ço¤u
canl› gibi hareketli bir varl›kt›r ve uzamda bir noktadan bir noktaya ulaflabilme ye-
tene¤ine sahiptir. ‹nsano¤lunun haraket kabiliyeti sadece bedensel uzuvlar›ndan
kaynaklanmaz, ayn› zamanda alet yapabilme becerisiyle birlikte üreti¤i araçlarla
daha h›zl› hareket yeteneklerini de kazanm›flt›r. Bu nedenle insan alg›s› dura¤an
bir alg› de¤il, hareket içinde var olan sürekli bir alg›d›r. Bizler bir noktadan baflka
bir noktaya giderken arada geçen zaman›, nesnelere olan uzakl›lar›m›z› ve yak›n-
laflmalar›m›z›, olas› var›fl süremizi ve yolda geçen deneyimleri bir arada alg›lar ve
farkl› kestirimlerde bulunuruz. Bu yolculuk masadan kalk›p odan›n kap›s›n›n önü-
ne kadar da sürebilir, otomobilimize binip bir flehirden baflka bir flehre var›fl›m›za
dek de sürebilir. Hareket alg›s›nda temel olarak bize yak›n olan nesneleri daha bü-
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yük, uzak olan nesneleri ise daha küçük görmemizdir. Daha sonra ise, hareketin
h›z›na ba¤l› olarak alg› sürecimizde de¤iflimler yaflan›r. Belirli bir h›z› aflt›ktan son-
ra bize yak›n olan nesneleri net olarak görmemiz zorlafl›r. Nesneler bizim görebi-
lece¤imiz alanda çok k›sa süreli kald›klar› için, gözün bu nesneleri duyumsayacak
zaman› olmaz. Örnek olarak tren yolculuklar›nda, tren h›zla giderken tren yoluna
yak›n olan nesneleri görmemiz mümkün olmaz, ancak tren yolundan uzak olan
nesneleri izleyebiliriz. Tren yoluna yak›n a¤açlar, evler ve di¤er nesneler h›zla ge-
çip giderler. Hatta kimi zaman izlenimcilerin tablolar›na benzeyen flu görüntüler-
le karfl› karfl›ya kal›r›z. Hareket paralaks› olarak da adland›r›lan bu durum, nesne-
ler hareketsizken bizlerin hareketiyle oluflabilece¤i gibi, nesnelerin de hareketli ol-
du¤u durumlarda daha da belirgin bir hâl al›r. Hareket hâlinde yak›n olan nesne-
ler uzak olan nesnelere göre daha h›zl› uzaklafl›rlar ve retinada daha h›zl› yer de-
¤ifltirirler. Örne¤in yine trende hareket ederken karfl› yönden gelen trenin camda-
ki görüntüsü tamemen fludur. Ancak her iki trenin de yavafllamas› ve durmas›yla
trendekiler birbirlerini görebilir duruma geçer.

Z Ekseninin Oluflturulmas› 
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Görsel düzenlemelerde Z ekseni kavram› geometrinin temellerine dayan›r. Geo-
metrideki X ve Y eksenleri, görsel düzenlemelerin oluflturulmas›nda ya da çözüm-
lenmesinde de ayn› flekilde kullan›labilir. X ekseni görüntüdeki yatay düzlemi, Y
ekseni ise dikey düzlemi ifade eder. Z ekseni ise, X ve Y eksenlerinin birleflimini
eflit aç›yla kesen diyagonal eksendir.

Z ekseni ise temel perspektif kuram›n›n temelini oluflturur ve derinli¤i belirten
eksendir. Z ekseni üzerine yerlefltirilen nesneler bir derinlik alg›s› yarat›r. Bu ne-
denle, görsellefltirme sürecinde lekelerin bir Z ekseni oluflturacak flekilde yerleflti-
rilmesi, görsel kompozisyonu üçboyutlu bir alg› sürecine daha da yaklaflt›racakt›r.
Görüntüdeki diyagonal yap›lanma gören gözün nesneler aras›ndaki uzakl›k ve ya-
k›nl›k iliflkisini kurmas›na yard›mc› olur. Foto¤rafta görünen otomobil ile netsiz gö-
rünen yol, yolun ilerisindeki a¤açlar ve en uçta görünen yamaç aras›nda iliflki, res-
medilen ikiboyutlu yüzeyi üçboyutlu olarak alg›lanmas›na yard›mc› olur.
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Görsel estetik bir öge olarak yüzey kavram›n› sor-

gulayabilmek.

D›fl dünya üzerine görsel bilgilerimiz bizim nes-
neler ve nesnelerin yüzeyleri ile olan iliflkimizle
biçimlenir. Bir sanatç› için yüzey, iki farkl› anlam
tafl›r. ‹lki sanat ortam› olarak seçece¤i nesnenin
yüzeyi ve ikincisi ise bu sanat ortam›nda ortaya
ç›karmay› amaçlad›¤› kompozisyonda yer alan,
resmedilen nesnelerin yüzeyleridir. Yüzey seçi-
mi, uygulanan resmin boyutlar›n›, dokusunu,
renk özelliklerini ve izleyicisiyle buluflma me-
kânlar›nda da belirleyici bir rol oynar. Bir sanat
eserinin kullan›ld›¤› yüzeyin özelliklerinden ye-
terince yararlanmas›n›n yan›nda, ayn› zamanda
bu yüzeyin imkâns›zl›klar›n› da aflmas› gerekir.

Görsel düzenlemelerde kompozisyon bilgisi ve

denge kavramlar›n›n önemini aç›klayabilmek.

Günlük yaflam›m›zda çevremizdeki dünya ile
olan iliflkilerimizi kurarken, bizi çevreleyen nes-
nelerle olan iliflkilerimiz di¤er nesnelerin yard›-
m›yla kurar›z ya da farkl› nesneler aras›ndaki ilifl-
kilerden yararlan›r›z. Büyük-küçük, uzun-k›sa,
dar-genifl gibi kavramlar nesneleri alg›lama süre-
cinde s›kça kulland›¤›m›z karfl›laflt›rmalard›r. Bu
noktada dura¤an ya da hareketli alanlarda olu-
flan görüntülerde oluflan denge öne ç›kar. Çünkü
denge kavram olarak, kinetik enerjinin potansi-
yel enerjiye dönüfltü¤ü noktada gerçekleflir. Gör-
sel denge oluflumlar› genel olarak üç farkl› grup-
ta toplanabilir: Dura¤an Denge, Nötr Denge ve
Devingen Denge.

Görsel düzenlemelerde üçüncü boyut olufltur-

man›n önemini ve yöntemlerini ifade edebilmek.

Yüzey kavram› temelde ikiboyutlu bir ortamd›r
ve bir yüzey üzerinde üretilen sanat eserlerinin
en büyük sorunu ikiboyutlu bir ortamda üçüncü
boyutu oluflturmak ad›na gerçekleflir. Resmetme
tekni¤inde ›fl›k-gölge iliflkisi yaratmak üçboyutlu
görüntü oluflturmada s›kça kullan›lan bir teknik-
tir. Temeli Chiaroscuro (ayd›nl›k-karanl›k) uygu-
lamalar›na dayan›r. Resim sanat tarihinde önemli
bir yer tutan çizgisel üslup ve gölgesel üslup ay-
r›mlar›, ›fl›¤›n üçüncü boyut oluflturmadaki yön-
temlerini aç›klar. Çizgisel üslup çizgileri, gölgesel
üslup ise kitleleri görür. Gölgesel üslubu çizgisel
üsluptan ay›ran en önemli öge konturlarda orta-
ya ç›kar. Ayr›ca ›fl›k d›fl›nda flekil-zemin iliflkisi-
nin oluflturulmas›, büyüklük-küçüklük ve uzak-
l›k yak›nl›k karfl›laflt›rmalar›, Z ekseninin olufltu-
rulmas› gibi uygulamalar, üçüncü boyut izlenimi-
ni güçlendirecek yöntemler olarak bilinir.

Özet
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1. Eserlerinin ço¤unu insan gözünün alg› yan›lsamala-
r› üzerine kuran ve optik yan›lsamalarla perspektik al-
g›s›yla oynayan ressam afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Escher
b. Van Gogh
c. Rembrandt
d. Michelangelo
e. Caravaggio

2. Sanat eserlerinin yeniden üretimi sürecini sorgula-
yan ve biriciklik ile aura kavramlar›n›n önemini vurgu-
layan estetik kuramc›s› afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Herbert Zettl
b. Walter Benjamin
c. Wassily Kandinsky
d. Max Wertheimer
e. Escher

3. Resimlerinde alt›n ve gümüfl ifllemeleri kullanan ve
Adele Blocg-Bauer Portresi1 ile en pahal› resmin sahibi
olarak bilinen Viyenal› ressam afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Klimt
b. Kandinsky
c. Escher
d. Klee
e. Michelangelo

4. Film nas›l bir yüzeyde görüntü üretir?
a. Film pelikülü üzerinde
b. Film ekran› üzerinde
c. Film pikseli üzerinde
d. Video pikseli üzerinde
e. Video ekran› üzerinde

5. Denge ile ilgili afla¤›daki ifadelerden hangisi do¤rudur?
a. Denge, dura¤anl›k ve devingenlik aras›ndaki

görsel eflitliktir. 
b. Denge, tam anlam›yla dura¤anl›kt›r.
c. Denge, tam anlam›yla devingenliktir.
d. Denge, video yüzeyinde dura¤anl›k, film yüze-

yinde ise devingenliktir.
e. Denge, film yüzeyinde dura¤anl›k, video yüze-

yinde ise devingenliktir.

6. Nesneleri üçboyutlu olarak görmemizi sa¤layan iki
gözle görme durumuna t›p dilinde ne ad verilir?

a. Binoküler görme
b. Monoküler görme
c. Binoküler denge
d. Monoküler denge
e. Devingen denge

7. Afla¤›daki ressamlardan hangisi resimde çizgisel üs-
lubun öncülerindendir?

a. Albrecht Dürer 
b. Caravaggio
c. Rembrandt
d. Renoir
e. Wölfflin

8. Atmosferdeki hava koflullar›na göre uzaktaki nesne-
lerin yak›ndakilere göre daha “flu” görünmesi afla¤›da-
ki kavramlardan hangisi ile aç›klan›r?

a. Atmosferik Perspektif
b. Çizgisel Perspektif
c. Ufuk Çizgisi
d. Kaç›fl Noktas›
e. Bak›fl Aç›s›

9. Sa¤ ve sol gözün duyum farkl›l›klar›ndan ortaya ç›-
kan derinlik alg›s›n›, ikiboyutlu bir yüzey olan foto¤raf
kart›nda oluflturmay› amaçlayan foto¤raf tekni¤ine ne
ad verilir?

a. Stereoskop
b. ‹¤ne Deli¤i Foto¤raf Makinesi
c. Camera Obscura
d. Camera Lucida
e. Refleks Foto¤raf Makinas›

10. ‹kiboyutlu yüzeylerde oluflturulan görsel düzenle-
melerde z ekseni neyi ifade eder?

a. Görsel düzenlemelerde yatay ekseni
b. Görsel düzenlemelerde dikey ekseni
c. Görsel düzenlemelerdeki dairesel ekseni
d. Görsel düzenlemelerde çizgisel ekseni
e. Görsel düzenlemelerde derinlik oluflturan diya-

gonal ekseni

Kendimizi S›nayal›m
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AY YANILSAMASI

(Niçin Ay Ufukta Daha Büyük?)

Bulutsuz gecelerde -hele ki bir de flehrin ›fl›klar›ndan
yoksun sakin bir kasabadaysan›z- gecenin ilerleyen va-
kitlerinde elinizde bir fincan çay, gökyüzünde par›lda-
yan dolunay› seyretmenin keyfi bir baflka olur. Saman-
yolu, y›ld›zlar, dolunay derken kaybolur gidersiniz gök-
yüzünde. Tak›my›ld›zlar› içinizden geçirir, adland›rma-
ya çal›fl›rs›n›z bakt›¤›n›z y›ld›z kümelerini. Yaz› geride
b›rakt›¤›m›z flu günlerde, eminim içimizde bu flölenin
keyfine doya doya varm›fllar›m›z, belki de iç geçirip s›-
cak yaz günlerini ananlar›m›z çoktur.
Peki, hiç fark ettiniz mi, kimi zaman, ay ufuk çizgisine
yaklaflt›¤›nda daha büyük görünür gözlerimize, t›pk›
kocaman bir ›fl›k topu gibi. Sanki gökyüzünde as›l› dur-
du¤u gecelerden çok daha farkl› gibidir, çok daha bü-
yük. Gözlerimizi aldatan bu görüntünün sebeplerine
dair bugüne dek pek çok kuram at›ld› ortaya. Bilim in-
sanlar› y›llarca ay›n bizlere oynad›¤› bu oyunun gizleri-
ni çözmeye çal›flt›. Ve bugün, bu alanda biriken bilgi
da¤arc›¤›m›z öyle gösteriyor ki, ay›n bu “büyük” gize-
minin ard›nda yatan bizlere oynad›¤› bir oyun de¤il, as-
l›nda basit bir alg› denklemi.
Ay, gökyüzünde as›l›yken gözlerimize daha küçük gö-
rünüyorken ufuk çizgisine yaklaflt›kça daha büyük gö-
rünmeye bafll›yor.
Her ne kadar ay yan›lsamas›na dair söylenenler dalla-
n›p budaklansa da, ne yaz›k ki bugün genel geçer ka-
bul gören tek bir aç›klamadan bahsedemiyoruz. Ancak
yanl›fllanm›fl kuramlar› bir kenara koydu¤umuzda ha-
len ayakta sa¤lam durmay› baflarabilen ender bir aç›k-
lama bulunuyor. Bu aç›klamaya geçmeden önce, psi-
koloji alan›nda “yasa” olmay› baflarabilmifl nadir kuram-
lardan birinin üzerinden tekrar geçerek hat›rlamakta
fayda var: “Emmert’›n Uzakl›k Yasas›”
Emmert’›n Nesne Büyüklü¤ü Yasas›: Uzakl›k alg›s›, de-
neysel psikologlar›n ilgi alan›na giren en önemli olgu-
lardan biri kuflkusuz. Sa¤l›kl› bir insan›n görüfl mesafe-
sinin hiç de küçümsenmeyecek bir alan› kapsad›¤›n›
düflünecek olursak, görüfl alan›m›z içindeki nesnelerin
gerek birbirleriyle gerekse durdu¤umuz noktayla olan
uzakl›k ba¤›nt›lar›n› ç›karsamak evrimsel aç›dan bizlere
büyük avantaj sa¤layarak, hayatta kalma olas›l›¤›m›z›
artt›r›yor. Uzakl›k alg›s›, nesne büyüklü¤ü alg›s› ile de
yak›n iliflki içerisinde. Örne¤in, uzaktaki nesneleri kü-
çük, yak›ndakileri daha büyük görüyoruz. Uzaklaflan

nesneler giderek küçülürken, yak›nlaflanlar giderek bü-
yüyor. ‹flte, Emmert’›n Yasas› da tam bu noktada devre-
ye giriyor. Bir formülle aç›klamam›z gerekirse:
‹ki resmi karfl›laflt›rd›¤›m›zda ikincisinin gözümüze da-
ha “garip” geldi¤ini görüyoruz. Çünkü dünya bilgimiz
bizlere uzaklaflan cisimlerin küçülüp, yak›nlaflan cisim-
lerin büyüdü¤ünü dikte ediyor. ‹kinci resim ise bu bil-
giye ters düflüyor.
Emmert’›n Yasas›’na göz att›¤›m›zda, yabanc›s› olabile-
ce¤imiz bir de¤iflkenle daha karfl›lafl›yoruz: “Görsel Aç›”.
Peki, görsel aç› nedir?
Görsel Aç›: Görsel aç› için retinam›za düflen görüntü-
nün büyüklü¤ü de diyebiliriz asl›nda. Öyleyse, cismin
retinam›za düfltü¤ünde oluflturdu¤u aç› küçüldükçe cis-
min de küçülece¤ini varsayabiliriz, t›pk› Eski Yunan
düflünürlerinden Euclid’in da belirtti¤i gibi. Ancak tam
bu noktada büyük bir yan›lg›yla karfl›laflabiliyoruz. Çün-
kü küçük bir cisim gözümüze daha yak›nsa uzaktaki
büyük bir cisimle eflit aç› yaratabiliyor. Bu durumda,
her ne kadar büyüklük alg›s›ndaki önemi yads›namasa
da görüfl aç›s›, nesnelerin büyüklü¤üyle ilgili olarak biz-
lere çok da sa¤lam yan›tlar veremeyebiliyor. Çünkü iflin
içine farkl› uzakl›klar girdi¤inde bizleri yan›ltabiliyor.    
Her iki flekilde de nesnelerin retina üzerine düflen gö-
rüntülerinin oluflturdu¤u aç› ayn›. Bu durumun sa¤la-
nabilmesi için yak›ndaki nesnenin daha küçük, uzakta-
ki nesnenin ise daha büyük olmas› gerekiyor.
Farkl› uzakl›klardaki nesnelerin büyüklüklerini saptama
konusunda salt görsel aç›ya güvenemeyece¤imizi gör-
dük. Öyleyse, aradaki uzakl›¤› da göz önünde bulun-
durmam›z gerekiyor. T›pk›, Emmert’›n bahsetti¤i gibi.
Emmert Yasas›, bir nesnenin alg›lanan büyüklü¤ünün
görsel aç› ile uzakl›¤›n çarp›m›ndan elde edilebilecek bir
fonksiyon oldu¤unu belirtiyor. Yani gözümüze küçük
bir aç›yla bile düflse, e¤er ki bir cisim çok uzaktaysa ara-
daki mesafeyi hesaba katarak onu yine de “büyük” ola-
rak alg›layabiliyoruz. Cisimlerin büyüklüklerine dair gör-
sel tutarl›l›¤›m›z da iflte bu flekilde gerçekleflebiliyor.
Cisimlerin büyüklüklerine dair görsel tutarl›l›¤› mesafe-
leri göz önünde bulundurarak gerçeklefltiriyoruz.
Uzakl›k - Derinlik ‹liflkisi: Herhangi bir görüntüde nes-
neler aras› uzakl›k iliflkisi ne kadar belirginse derinlik de
o denli keskin ve gerçekçi oluyor. Zaten günümüzdeki
3-boyut teknolojileri de insan alg›s›n›n kulland›¤› derin-
lik ipuçlar›n› simüle ederek gelifltirilmeye çal›fl›yor. De-
rinlik alg›s›na dair kulland›¤›m›z pek çok ipucu ve sis-

Yaflam›n ‹çinden

“
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tem bulunuyor. Ancak burada, k›saca ay yan›lsamas›nda
oldukça büyük önem kazanan “piktoral” (resimsel) ipuç-
lar›ndan bahsedece¤iz. Öncelikle isminin nereden gel-
di¤ine bakal›m. Bu ipuçlar›na “resimsel” denmesinin ne-
deni t›pk› resim, foto¤raf gibi hareketsiz 2 boyutlu gö-
rüntülerde bile derinli¤i alg›lamam›za yard›mc› olan tek
ipuçlar› olmalar›. Piktoral ipuçlar› gölgelendirmeler,
perspektif, birbirini kapatan flekiller olabilir. Afla¤›daki
tabloya beraber göz atal›m:
Bu tabloda, yollardaki tafllar›n giderek küçülmesiyle des-
teklenen perspektif, daha öndeki nesnelerin altlar›ndaki
nesneleri kapat›fl›, arkada kalan k›s›mlar›n daha “koyu”
resmedilifli piktoral ipuçlar›n› oluflturuyor. Tüm bu ipuç-
lar›, bizlere uzakl›k ve derinlik konusunda bilgi veriyor.
Ay Yan›lsamas›: Yukar›da anlatt›¤›m›z bilgiler do¤rultu-
sunda esas konu bafll›¤›m›za, ay yan›lsamas›na geri dö-
nüyoruz. Sorumuz flu: “Niçin ay gökyüzünde küçük gö-
rünüyorken ufuk çizgisine yaklaflt›kça daha büyük gö-
rünmeye bafll›yor?” Ay ufuk çizgisine yaklaflt›kça yeryü-
zünde uzakl›k alg›s›n› destekleyecek ipuçlar›yla ayn›
karede yer almaya bafll›yor. A¤açlar, çimenler, evler,
dereler ve bu nesnelerin bir perspektif içinde s›ralan›fl-
lar›, görsel alg›m›za, uzakl›k ve derinlik konusunda pek
çok ipucu sunuyor. Dolay›s›yla, her ne kadar ay›n dün-
yaya olan mesafesinin sürekli olarak ayn› kald›¤›n› bil-
sek de, yan›lsamaya düflerek onla aram›zdaki mesafeyi
daha uzak alg›l›yoruz. Oysa ay gökyüzünde as›l› du-
rumdayken bize uzakl›k konusunda ipucu verecek hiç-
bir görsel eleman bulunmuyor, bofllu¤a bak›yoruz. Do-
lay›s›yla bilinç d›fl› olarak, ay› kendimize daha yak›nm›fl
gibi alg›l›yoruz. “E¤er ki ay› kendimize daha yak›n alg›-
l›yorsak onu daha büyük görmeliyiz” diye yorumlaya-
bilirsiniz. Ancak bu noktada da Emmert’›n Yasas›n› uy-
gulamaya koyuyoruz:
Bizim durumumuzda, ay›n gözümüze gelifl aç›s› sabit.
Çünkü ay›n büyüklü¤ü, gökyüzünde as›l› da olsa, ufuk
çizgisine de yaklaflsa sabit. Uzakl›k alg›lar› ise farkl›.
Ufuk çizgisine yaklaflt›kça, ay daha uzak alg›lan›yor.
Ay, piktoral ipuçlar›ndan dolay›s›yla ufuk çizgisine yak-
laflt›kça daha uzakta, gökyüzünde as›l›yken ise bu ipuç-
lar›n›n yoksunlu¤undan dolay› daha yak›nda alg›lan›yor.
Dolay›s›yla da, ay›n alg›lanan büyüklü¤ü, ufuk çizgisi-
ne yaklaflt›kça art›yor. Daha yak›n alg›lanan gökyüzün-
de as›l› ay ise daha küçük alg›lan›yor.

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/
psikoloji/sitetur.html

Sabit ‹z, Donuk ‹mge

...
On dokuzuncu yüzy›l›n ortalar›nda optik teknolojisi ve
›fl›¤a duyarl› kimyasal maddelerde elde edilen geliflme-
ler, nörologlarla psikologlar›n görsel imgeyi retinadan
görsel belle¤e, oradan da beynin derinliklerine kadar
izlemelerine olanak tan›m›fl, ayn› zamanda da bellek
imgesinin de¤iflebilirlik özelli¤ini kaybetti¤ini kabul et-
melerini sa¤lam›flt›. Camera Obscura’n›n anlat›c›s› Hil-
debrand’›n zihne düflen gölge ve hayaletlerin rötufllan-
mas› ve renklendirilmesiyle ilgili olarak kulland›¤› me-
tafora benzeyen metaforlar sadece camera obscura için
geçerlidir; foto¤raf ise bir bellek metaforu olarak hat›ra-
lar›m›z› gerçe¤in tam ve kal›c› kopyalar› olarak tan›mla-
m›flt›r. Gelgelelim foto¤raf metaforu ayn› zamanda son
derece çekici özelliklere de sahipti. Foto¤raflar resim
ya da çizgilerden farkl› olarak yar› otomatik ifllemlerin
bir ürünüydü: bir kere haz›rland›kran sonra foto¤raf
makinesi hiç müdahale etmeden manzaran›n, nü’nün,
natürmortun kendi kendini kaydetmesine izn veriyor-
du. Optik uyaran, mercek ile levha, girifl yeri ile iz ara-
s›nda kendi yolunu kendi buluyordu. Camera obscu-
ra’da her imge bir öncekini silerken, foto¤raf makine-
sinde bir iz görsel kopyadan farkl› bir biçimde, bir flifre
biçiminde korunuyordu. Bu iz ancak levha banyo iflle-
minden geçirildikten sonra görsel imge haline geliyor-
du tekrar. Foto¤raf levhas› üzerinde depolanan imge,
Aristoteles’in sözünü etti¤i eikon’lar›n izleri gibi “sakl›,
etkisiz, gözlerden ›rak” gizli bir iz olarak kal›yordu. Nö-
rologlarla psikologlar›n bunu sayan›lmaz derecede ca-
zip bir analoji, beyni kopyalardan ziyade deneyimin
gizli izlenimlerini koruyan bir alete dönüfltürülmeye
mükemmel derecede uygun bir analoji olarak görülme-
sinde flafl›lacak bir durum yok. Bu imgelerin art›k sabit
hale gelmesi ve deneyimin de¤iflebilirli¤inin hareketsiz
bir nöronal ize dönüflmesi kaç›n›lmaz bir sonuç olarak
kabul edilmektediydi.
Bellek imgeleri ancak yirminci yüzy›l›n bafllar›nda tek-
rar hareketlenecekti. Bunu hangi tekni¤in baflard›¤›n›
tahmin edersiniz. 
Henri Bergson, uygun ad›m yürüyen askerlerin hare-
ketlerini kaydetmeye yönelik etkili ifllemlerden birinin
flu oldu¤unu belirtir:

“...geçen alay›n arka arkaya foto¤raflar›n› çekmek ve

bu foto¤raflar› birbiri ard›na h›zla perdeye yans›tmak.

Sinematograf iflte bunu yap›yor. Her biri alay› sabit bir

halde temsil eden foto¤raflarla uygun ad›m yürüyen”

Okuma Parças›
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alay›n hareketlerini yeniden oluflturuyor. Do¤ru, sa-

dece foto¤raflara kalsayd›k, ne kadar bakarsak baka-

l›m onlar› asla canl› göremezdik; hareketsizli¤in yan›-

na hareketsizlik koysayd›k asla hareket elde edemez-

dik, sonsuz say›da olsalar bile. Resimlerin canlanmas›

için baflka  bir yerde hareket olmas› laz›m. Burada

gerçekten de hareket var, ayg›t›n içinde. Sinematograf-

ta film dönüp de sahnenin farkl› foto¤raflar› birbiri

ard›na görününce sahnedeki aktörlerin biri hareketli-

li¤ini yeniden kazan›r; tav›rlar››n hepsi filmin görün-

mez hareketi içinde art arda s›ralan›r. Sinematograf›n

mahareti bu iflte, bilgimizin de”

Lumiere kardefllerin icad› nihayet imgeleri kaydetmekle
kalmay›p bunlar›n hareket etmesine de izin veren bir bel-
le¤e metafor sa¤lam›flt›. Sonuçta insan belle¤i de sinema-
tograf gibi hareket ve sabitli¤in bir bileflimi, camera ile fo-
to¤raf›n sihirli bir evlili¤i de¤il midir ki?
Bu makalenin devam› ve buna benzer di¤er makaleler için:

Kaynak: Draaisma, Douwe. (2007). Bellek Metaforla-

r›: Zihinle ‹lgili Fikirlerin Tarihi. Çev: Gürol Koza.
‹stanbul: Metis Yay›nlar›.

1. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Yüzey” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

5. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kompozisyon ve Denge”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Üçüncü Boyut Oluflturma”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

7. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Üçüncü Boyut Oluflturma”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Üçüncü Boyut Oluflturma”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Üçüncü Boyut Oluflturma”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Üçüncü Boyut Oluflturma”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Görüntü boyutunu, kamera ve görüntü olgular›yla aç›klayabilecek,
Görsellefltirme süreci içinde yer alan ögeleri s›ralayabilecek,
Bir iletiflim arac› olarak kameran›n kullan›m kurallar›n› ve ifllevlerini belir-
leyebilecek,
Görüntünün ifllevlerini aç›klayabilecek,
Görüntüleme süreci içinde yer alan ögeleri s›ralayabileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Görsellefltirme
• Görüntüleme
• Görüfl Alan›
• Çevrinme
• Kamera Aç›s›
• Zoom
• Göz Seviyesi

• Kesme
• Üst Aç›
• Kararma-Aç›lma
• Alt Aç›
• Zincirleme
• Kurgu

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

N
N
N

N
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7
GÖRSEL ESTET‹K

Görsel Estetik
• Girifl
• Görsellefltirme
• Görüntüleme

Görüntü
Boyutu



G‹R‹fi

Görüntü boyutunu, kamera ve görüntü olgular›yla aç›klayabilmek.

Kamera ile kaydedilmifl çeflitli görüntüleri düflünün: Yeflillikler içinde bir da¤, bir
vadinin ortas›nada uzay›p giden bir yol ve yeflillikler aras›nda ilerleyen bi kaplum-
ba¤a. ‹lk bak›flta bu görüntülerin neyi anlatt›¤› çok aç›kt›r: Da¤, yol ve kaplum-
ba¤a; çünkü görüntünün konusunu bu nesneler oluflturur. Görüntüler farkl› kifli-
lerce izlendi¤inde, durumun biraz farkl› oldu¤u görülür. Farkl› olan fley fludur: Ye-
flillikler içindeki da¤ görüntüsüne bakan bir kifli çocuklu¤unda yaflad›¤› ortam› ha-
t›rlarken, bir baflkas› geçmiflte yaflad›¤› bir orman yang›n›n› hat›rlayabilir. Bu konu
yol ve kaplumba¤a görüntüleri için de ayn›d›r.

Kamerayla kaydedilen en basit bir görüntü bile birden çok anlam içerir. Görüntünün nes-
nesi belli bir konuya yönelmifl olabilir, ancak birden çok anlam› içerir.

Kamerayla bir olay ya da durumu kaydeden kifli, bir yönüyle de görüntü yoluy-
la iletiflim kurmaya yönelen kiflidir. Bu iletiflim, kamera yoluyla gerçekleflir. Kame-
raman›n üretti¤i görüntüler çekim olarak adland›r›lan ve bir yap›m› oluflturan te-
mel ö¤edir. En basit anlam›yla bir televizyon yap›m›yla ilgili olarak flöyle bir süre-
ci düflünebiliriz: Yap›m›n yarat›c› kiflisi yönetmendir. Yönetmen haz›rlad›¤› senar-
yoya göre kameraman arac›l›¤›yla yap›m› görsel olarak kaydeder. Bir yap›m ilk se-
naryo olarak ka¤›da yap›l›r. Senaryo yaz›l› bir metindir. Senaryodaki yaz›lar›n ya-
p›ma dönüflebilmesi için kamera yoluyla çekilmesi gerekir.

Kamerayla bir senaryonun, belgeselin, haber program›n›n çekilmesi demek, il-
gili konunun görüntüyle anlat›lmas› demektir. fiimdi yeniden ilk cümlelerimize dö-
nelim. Metin olarak yeflillikler içinde bir da¤ senaryoda yaz›lm›flt›r. Kamera bu da-
¤› nas›l çekmeli ki senaryodaki anlat›m› ifade edebilsin. Bir da¤› say›s›z flekilde
çekmek mümkündür. Bu norkada uygulanmas› gereken belli kurallar var m›d›r?
Yoksa kamera yoluyla görüntü kaydedilir ve sonradan bunun üzerinde ifllemler mi
yapmak gerekir?

Görüntü Boyutu

1
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Çekim: Kameran›n bir kez
çal›flt›r›l›p durmas›yla elde
edilen yap›m›n en küçük
parças›.



Bir yap›m, herhangi bir konu hatta en basit flekliyle kamerayla kaydedilen bir durumla il-
gili iki temel süreç söz konusudur. Bunlar;
. Görsellefltirme
. Görüntülemedir.

Görsellefltirme zihinsel bir süreçtir, görüntüleme ile çekim ve çekim sonras› ifl-
lemleri içerir. Bu anlamda belirleyici olan ise kamera yani kamerayla görüntüleri
kaydetmek ve bu kaydetme sürecinde dikkat edilmesi gereken temel ögelerdir.
Bütün bu süreç yani düflünceden bafllayarak ekranda bir yap›m›n oluflturulmas›;
ekran›n ikiboyutlu yüzeyinde kameran›n olanaklar›n› kullanarak yeni bir boyut ya-
rat›l›r, bofl olan ekran kameran›n verdi¤i görüntülerle yeni bir duruma dönüflür ifl-
te kamera yoluyla ekranda yarat›lan bu olguya görüntü boyutu diyoruz. fiimdi
görüntü boyutu oluflturma sürecindeki iki temel olguyu görsellefltirme ve görüntü-
lemeyi detaylar›yla ele alal›m.

GÖRSELLEfiT‹RME

Görsellefltirme süreci içinde yer alan ögeleri s›ralayabilmek.

Kameray› eline alan kifli ya da kameraman› çekim için yönlendiren yönetmen, çe-
kim eylemine bafllamadan ne yapaca¤›n› zihninde düflünür. Bu zihinsel süreç ne
kadar detayl› ve amac›na uygun ise eylem aflamas› bir o kadar do¤ru ve istenilene
uygun olur. Zihinsel süreç denildi¤inde anlafl›lmas› gereken fley fludur: Mimar›n bir
binay› tasarlarken; yap› teknolojisini, statik hesaplar›, co¤rafi flartlar›, demiri, beto-
nu vb. birçok ögeyi bilmesi gerekir. E¤er bunlar› bilmeden bir tasar›m yapar ise ta-
bii ki sonuç baflar›s›z olur. Ulafl›lacak amaçla ilgili teknik süreç tasar›m yani zihin-
sel süreç için, kaç›n›lmazd›r. Baflar›l› tasar›mc›lar›n konular›yla ilgili teknik süreçle-
ri çok iyi bildikleri görülür.

Bir video yap›m›ndaki yarat›c› kifli, yönetmendir. Sözünü etti¤imiz süreçleri de
yönetmen üzerinden ele almak gerekir. Yönetmen ekranda görüntü olufltururken
yani görüntü boyutu yarat›rken, konuyu kendi görsellefltirme sürecinden geçirir.

Görsellefltirme zihinsel bir süreç oldu¤undan oldukça güç bir ifltir. Herhangi bir
konuyu yönetmenin amac›na uygun olarak ekran için görsellefltirmesinin, eski de-
yimiyle tahayyül etmesinin milyonlarca seçene¤i vard›r. Zihin gözüyle yap›lan bu
tahayyül ekranda nas›l görülecek? Küçük parçalar›n bütün içindeki yeri ne olacak?
Konuyu tam olarak nereden görmek gerekir? Anlat›lmak istenen özellikler vurgu-
lanabiliyor mu? Bunlara benzer daha birçok soruya karfl›l›k bulmak gerekir. Yönet-
men, görsellefltirmeyle iletisini daha teknik bir deyiflle senaryoyu, kendine göre
aç›klamaya, güçlendirmeye ve yorumlamaya çal›fl›r. Nesneyi farkl› kamera aç›lar›,
farkl› kamera konumland›rmas›, farkl› çekim ölçe¤i ve daha birçok farkl› ögeyle
ekrana getirirler.

Görüldü¤ü gibi görsellefltirme denildi¤inde elle tutulabilecek bir fleyden söz
edilmiyor. Bir yap›mda yer alacak ögelerin önceden zihinsel olarak tasarlanmas›n-
dan söz ediliyor. Bu anlamda belirleyici öge nedir? Belirleyici olan fley, görsel ya-
p›y› ortaya ç›kartan olgudur. Bunu sa¤layan da kamerad›r. Görüntüyü kamera sa¤-
lar. Demek ki kameran›n teknik süreci önemlidir. Yani kamera teknik olarak do¤-
ru görüntü üretmelidir. Kameran›n üretti¤i görüntü istenilen amaca uygun olmal›-
d›r. Bütün bu iflleri kim yapar? Bu kifli kameramand›r. Demek ki görsellefltirme sü-
recinde, kamera ve kameraman da belirleyici bir ögedir.
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Görüntü Boyutu: Ekran›n
ikiboyutlu ekran› içinde
görsel ögeleri kullanarak
yarat›lan boyut.
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Görsellefltirme: Yap›m›
bütün olarak de¤il en küçük
parçalar› hâlinde, çekimler
olarak ya da ayr›m (sekans)
içinde çekimler olarak
zihinde görebilme
yetene¤idir.



Yazar›n kalemi, ressam›n f›rças› gibi yönetmenin de kameras› vard›r. Kamera; kalem ve
f›rça gibi bir iletiflim arac› olarak düflünülmelidir. Kameray› kullanan ya da yönlendiren
kiflinin neyi nas›l istedi¤ine ba¤l› olarak kamera görüntü üretir.

Kamerayla Anlat›m

Bir iletiflim arac› olarak kameran›n kullan›m kurallar›n› ve ifllev-
lerini belirleyebilmek.

Kamera bir iletiflim arac› olarak çeflitli iletiflim kurallar›-
n› ve ifllevlerini gerçeklefltirir. Daha genel bir deyiflle,
kamera konuya bakar, konunun içine girer ve konuyu
yeniden yarat›r (fiekil 7.1).

• Kameran›n konuya bakmas›, konuyu mümkün
olan en aç›k flekilde kamerayla anlatmakt›r. Bu
kullan›m biçiminde kamera bir iletiflim arac› ola-
rak sadece iletme ifllevini görmektedir. Kamera-
n›n bak›fl aç›s›n›n de¤iflmesi sadece olaya bak›fl
aç›s›n› de¤ifltirir, konuya yeni bir anlam katmaz.
Örne¤in, müzedeki bir heykeli tan›tma amac›yla
yap›lan çekimde, amaç mümkün oldu¤u kadar
gerçe¤e uygun olarak heykeli göstermektir. 

• Kameran›n konu içine girmesi, kameran›n özen-
li bir flekilde konunun belirli bir parças›na bak-
mas›d›r. Konuyu normal gözle görülemeyen bir
aç›dan görmedir. Bir önceki örne¤e dönersek, ka-
meran›n heykelin insan gözüyle görülemeyen bir
parças›n›, yüzdeki bir detay› göstermesidir. Ka-
meran›n bu kullan›l›fl biçiminde konuya var olan
gerçe¤in d›fl›nda yeni bir fley eklenmez. Kamera
detay›na girerek kendi bak›fl aç›s›yla konuyu ek-
rana getirir. 

• Konuyu yeniden yaratmak, kameran›n gerçek ko-
nuyu bir ham malzeme olarak kullanarak yeni bir
nesne yaratmas›d›r. Müzedeki heykel örne¤ine dö-
nelim; kamera heykelin yak›n çekim ellerini çerçe-
veler. Yak›n çekimdeki bu detay görüntü ayd›nlat-
ma, netlik, özel efektler vb. etkilerle gerçe¤inden
bambaflka flekilde ekrana yans›r. Konunun yeni-
den yarat›lmas›na, kameran›n görüntü oluflturma
sürecinde elektronik enerjiyi yönlendirerek de ulafl-
mak mümkündür. Kameran›n yans›tt›¤› nesne sa-
dece ekran içindir. Baflka bir ortam için de¤ildir.
Nesnenin ekranda görüntüsü oluflurken bazen ka-
meran›n do¤rudan etkisi fazla olmayabilir. Kame-
ran›n ekrana iletti¤i görüntü, videonun teknolojisi
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Resim 7.1.a

Kameran›n
Konuya Bakmas›.
Kamera konuya
bakar, amaç
gerçe¤e uygun
olarak konuyu
göstermektir.

Resim 7.1.b

Kameran›n Konu
‹çine Girmesi.
Kamera konunun
içine girer,
konunun belli bir
bölümünü, bir
detay›n› gösterir.

Resim 7.1.c

Konuyu Yeniden
Yaratmak.
Kamera konuyu
yeniden yarat›r,
kamera gerçek
konuyu ham bir
malzeme olarak
kullan›p yeni bir
durum ortaya
ç›kart›r.



nedeniyle ekran›n iç ›fl›¤› yani ekran›n elektronik enerjisi taraf›ndan yeni-
den düzenlenebilir. Böylece ekranda ortaya ç›kan görüntü kameran›n gördü-
¤ünden çok farkl› olabilir. Bu da video teknolojisinin sa¤lad›¤› bir olanakt›r.

Kamera hangi biçimde kullan›l›rsa kullan›ls›n, ortak olan bir nokta vard›r. Bu
ortak nokta kameran›n bakmas›d›r. Görsellefltirme süreci içinde düflünüldü¤ünde
kameran›n neye bakmas›; kameran›n nas›l bakmas› ve nereden bakmas› sorular›-
n›n karfl›l›klar›d›r. Bu konu, kuramsal bir tart›flmad›r ve üslup sorunuyla ilgilidir.
Kuramsal tart›flmalara girmeden görsellefltirme sürecini anlama kayg›s›yla, genel
do¤rular ›fl›¤›nda bu sorular› flu flekilde düzenlemek mümkündür:

• Konu çerçeve içindeki ne kadar alan kaplamal›d›r? 
• Kamera konuya nas›l bir bak›fl aç›s› ile bakmal›d›r? 
• Kamera konuya göre nerede konumland›r›lmal›d›r?
Ekrandaki yap›m›n en küçük parças› çekimdir. Yap›m›n bütün devinimini bu

küçük görüntü parçalar›n›n birlikteli¤i oluflturur. Her bir çekimin görüntü boyutu,
ekrana Görüfl Alan› ve Kamera Aç›s› ile yans›r. Görüfl alan›, kameran›n görüfl aç›-
s›n›n kapsad›¤› aland›r. Görüfl alan›na ba¤l› olarak konu ekranda farkl› büyüklük-
lerde (çekim ölçeklerinde) görülür.

Ekrandaki görüntünün büyüklü¤ü, çekimi yap›lan nesnenin büyüklü¤ünün bü-
tün ekranda olan iliflkisine ba¤l›d›r ve ekrandaki görüntünün çekim ölçe¤ini belir-
lemektedir. Ekrandaki nesnenin büyüklü¤ü, nesnenin kameraya olan uzakl›¤› ve
çekim için kullan›lan objektifin odak uzakl›¤› taraf›ndan belirlenir. Kamera nesne-
ye yaklafl›nca ve uzun odakl› objektif kullan›ld›¤›nda ekrandaki görüntü büyür.
Kamera konudan uzaklaflt›¤›nda ve k›sa odakl› objektif kullan›ld›¤›nda ekrandaki
görüntü küçülür. 

Nesnelerin ekranda oluflturdu¤u büyüklük, program›n amac›na uygun olarak
farkl›l›k gösterir. Çekim ölçe¤i diye adland›r›lan ekrandaki (görüntüdeki) nesnelerin
büyüklük fark›, televizyona sinemadan uyarlanm›fl bir kavramd›r. Çekim ölçeklerini
s›n›fland›r›rken de¤iflik ölçütler kullanmak mümkündür. Genellikle televizyon ya-
p›mlar›nda insan› ölçü alarak çekim ölçekleri s›n›fland›rmaktad›r. Ancak, insan d›-
fl›ndaki nesnelere uyguland›¤›nda bu s›n›fland›rman›n yetersizli¤i ortaya ç›kmakta-
d›r. Bu nedenle, çekim ölçeklerini nesnelerin “ekrandaki kaplad›¤› alan” ölçütünden
hareket ederek kullan›labilirli¤i yönünden daha genifl bir s›n›fland›rma sa¤lanabilir.
Bu bak›fl aç›s›ndan hareket ederek çekim ölçekleri flöyle s›n›fland›r›lmaktad›r:

• Genel çekim,
• Orta çekim ve
• Yak›n çekim.
Genel Çekim, nesnenin (konunun) tümünün, içinde bulundu¤u mekânla birlik-

te görüldü¤ü çekim ölçe¤idir. Genifl bir alan› içeren konularda kullan›l›r. Genel çe-
kimde, çekime konu olan nesne çevresiyle birlikte görüldü¤ünden ekrandaki gö-
rüntüde mekân, nesneden daha çok alan› kaplar. Genel çekimin genifl bir görüntü-
yü içermesi, de¤iflken bir kavramd›r. fiöyle ki, bir sunucunun masa üstünde karton-
dan oyuncak yap›m›n› anlatt›¤› programda, genel çekim tüm masa ile birlikte sunu-
cudur. Ayn› program› bir de flöyle düflünelim, sunucunun oturdu¤u masan›n arka-
s›nda karton oyuncaklar›n nas›l yap›ld›¤›n› aflamal› olarak gösteren grafiklerin üze-
rine konuldu¤u panolar yer almakta. Program›n ak›fl› içinde sunucu masadan kalk-
makta, arkadaki panoya da giderek anlat›m›n› sürdürmekte. Bu tür bir düzenleme
içinde genel çekim, masa ile birlikte arkadaki tüm grafikleri de içine alan çekim öl-
çe¤idir. Bu durumda sadece masan›n ekranda görülmesi bir genel çekim de¤ildir.
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Genel çekimde kamera, çekimi yap›lan konuya uzakt›r ve genifl aç›l› (k›sa odak
uzakl›kl›) objektifle bakmaktad›r. Çevresindeki mekân gösterilmeden nesnenin tü-
münün gösterildi¤i (örne¤in hareketli bir caddede yürüyen insanlar içinde tek bir
kiflinin tüm vücudunun ekranda gösterilmesi) çekim ölçe¤ine televizyonda “uzak
çekim” ad› verilmektedir. Uzak çekimde kamera, çekim yap›lan konuya uzakt›r ve
genellikle dar aç›l› (uzun odak uzakl›kl›) objektifle bakmaktad›r. 

Orta Çekim, konunun bütünün de¤il sadece bir parças›n›n ekranda görüldü¤ü
çekim ölçe¤idir. Orta çekimle, genel çekimde görülen tüm konu, içindeki bir bö-
lüme yaklafl›l›r. Genel çekimde konunu daha dar bir alan› çerçevelenmektedir. Ör-
ne¤in, kartondan oyuncak yap›m›n›n anlat›ld›¤› programda, genel çekim; sunucu,
masa ve fondaki grafik panolar›, bir baflka deyiflle tüm mekând›r. Orta çekim ise
sadece sunucunun ya da masa üstünün, pano üzerindeki grafiklerin ekranda gö-
rüldü¤ü çekim ölçe¤idir. Orta çekim izleyiciyi konuya yaklaflt›r›r. Böylece, genel
çekimdeki konu ile onun çevresindeki nesnelerle olan iliflkisi daha belirgin olarak
görülür. Orta çekimde kamera genel çekime göre konuya yaklaflm›flt›r ve duruma
göre normal ya da dar aç›l› objektifle bakmaktad›r.
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Resim 7.2

a) Çok Genel Çekim b) Genel Çekim

c) Genel Orta Çekim d) Orta Çekim

e) Yak›n Çekim f) Çok Yak›n Çekim

Çekim Ölçekleri.
a-b) Genel çekim,
konunun içinde
bulundu¤u
bütün mekânla
birlikte ekran›
doldurdu¤u
ölçek. c-d) Orta
çekim, konunun
sadece bir
bölümünün
ekran›
doldurud¤u
ölçek. e-f) Yak›n
çekim, konunun
küçük bir
detay›n›n bütün
ekran›
doldurdu¤u
ölçek.



Yak›n Çekim, genel çekimdeki konunun bir detay›n›n tüm ekran› doldurdu¤u
çekim ölçe¤idir. Kartondan oyuncak yap›m›n›n anlat›ld›¤› programda, genel çekim
tüm mekân; orta çekim sadece sunucuyu ya da masay› vb. içermektedir. Yak›n çe-
kim ise sadece sunucunun yüzünün ya da masa üzerindeki bir oyunca¤›n, fonda-
ki grafik üzerindeki bir bölümün tüm ekran› kaplad›¤› çekim ölçe¤idir. Yak›n çe-
kimde izleyicinin dikkati belirli bir noktaya toplan›r. Özellikle televizyon ekran›n›n
boyutu nedeniyle, televizyon yap›mlar›nda en etkin çekim ölçe¤idir. Yak›n çekim-
de kamera genellikle konuya uzaktan ve dar aç›l› objektifle bakmaktad›r.

Kamera aç›s› ise çekimin nesnesine kameran›n belirli bir aç›yla bakmas›d›r. Mü-
zedeki heykele yere oturup afla¤›dan, heykelin göz seviyesinden ya da yukar›dan
bir yerden bakmak gibi üç farkl› bak›fl aç›s›, kamera aç›s›n›n gerçek hayattaki kar-
fl›l›¤›d›r. Bu konu görsellefltirme sürecinde, yönetmenin nesneyi nas›l göstermek
istedi¤iyle ilgilidir. Kamera aç›s›, sanatç›n›n o noktadaki bak›fl aç›s›d›r. Kamera aç›-
s›n›n düzenlenmesi, nesnelerin büyüklük ve bak›fl aç›s› olarak yorumlanmas›n›
sa¤larken sanatç›n›n estetik anlay›fl›n› da sergiler.

Kamera aç›s›, yönetmenin kiflisel üslubudur. Bu üslubun ortaya ç›k›fl›yla izleyi-
cinin görece¤i alan belirlenir. ‹zleyicinin konuya yaklaflmas›, uzaklaflmas›, yüksek-
ten ve alçaktan bakmas›n› kamera aç›s› belirler. Güç-ezilmifllik, nefle-bunal›m, var-
l›k-yokluk vb. temalar sadece kamera aç›s›n›n düzenlenmesiyle sa¤lanabilir. Ka-
mera aç›s›, görüntü uzay›n› olufltururken ekranda yönsel manyetik güçlerin ve be-
lirli görsel ögelerin öne ç›kar›lmas›n› sa¤lar. Elbette ekrandaki uzay sadece kame-
ra aç›s›yla yap›m boyunca sürdürülemez; ancak var olan yap› içinde yeni bir uzay
oluflturma için etkin bir görsellefltirme ögesidir. Bu süreç içinde çekimden çekime,
sahneden sahneye kamera aç›s› de¤iflerek, ekran›n görüntü boyutunda süreklilik
bir bütün olarak sergilenir.

Kamera aç›s›, kameran›n konumland›r›lmas›yla birlikte ortaya ç›kar. Burada söz
konusu olan kameran›n nesneye karfl› ald›¤› Göz Seviyesi, Üst Aç› ve Alt Aç› ko-
numlar›d›r.

•Göz Seviyesi, kameran›n gerçek yaflamda oldu¤u gibi insanlar›n göz sevi-
yesinden bakmas›d›r. Görsellefltirmede yönetmen böyle bir kamera aç›s› ta-
sarlad›¤›nda, kamera orta boylu bir insan›n yüksekli¤inde konumlanmakta-
d›r. Kameran›n bu konumlanma biçiminin dramatik etkisi son derece azd›r.
Dramatik etki ancak kamera önündeki nesnelerin hareketiyle sa¤lanabilir.
Göz seviyesi, konunun yak›n çekiminde ve normal bir insan›n göz seviye-
sinden görülmesi gereken çekimlerde kullan›l›r. Kamera göz seviyesinde ol-
du¤unda izleyici ekrandaki görüntüyü özellikle dramatik ve psikolojik etki-
si alt›nda kalmadan izler. 

• Üst Aç›, kameran›n konuya yukardan bakmas›d›r. Göz seviyesine göre ka-
mera daha yukar›da konumland›r›l›r. Üst aç› için kameran›n çok yüksekte
konumland›r›lmas› gerekmez. Üst aç›, görüntü boyutunda estetik, teknik ve
psikolojik etkiler yarat›r. ‹zleyici üst aç›yla konuya yukar›dan bakar. Konu
küçülür ve güçsüzleflir. Üst aç›yla oluflan görüntü boyutu izleyiciyi yukar›-
dan bakt›¤›na inand›rarak üstünlük duygusuna girmesini sa¤lar. 

• Alt Aç›, kameran›n üst aç›ya göre ters konumda yer almas›d›r. Yani kamera-
n›n konuya göz seviyesi alt›ndan, afla¤›dan yukar›ya do¤ru bakmas›d›r. Böy-
lece görüntü boyutu içinde konuyu abart›l› flekilde büyütmek, nesneleri gö-
rüntü içine sokulmak istenmeyen ögelerden ay›rmak, güçlü perspektif etki

152 Görsel  Estet ik



yaratmak için kullan›l›r. Kameran›n alt aç› konumlanmas›nda izleyici, kame-
ra aç›s› olarak küçük bir çocuk gibi yukar›ya bak›yormufl durumdad›r. So-
nuç olarak görüntü, izleyiciye egemen olur.

Kameran›n sözü edilen bu üç farkl› flekilde konumlanmas›, yönetmenin seçimi olarak iz-
leyicinin belli bir görüfl aç›s›ndan konuyu, yani ekrandaki görüntüyü izlemesini sa¤lar. 

Yönetmen kameray› üç farkl› biçimde konumland›r›rken izleyicinin görüfl aç›s›
ile kameran›n bak›fl›n› çak›flt›rabilir. Yani kamera izleyicinin yerine geçer ve onun
gözünden konuya bakar. Buna Öznel Kamera Kullan›m› denilir. Kameran›n bu bi-
çimde kullan›m› görsellefltirme sürecinin önemli ögelerinden biridir. Kamera öznel
olarak kullan›ld›¤›nda, konuya kat›l›yormufl gibi görülür. Kamera, konuya etkin bir
flekilde kat›lan ve konunun içinde olan bir kiflinin gözüdür. Kamera izleyicinin gö-
zü olarak olaya kat›l›r, böylece yönetmen izleyiciyi de seyirci konumundan al›p
konunun içine dâhil eder. Öznel kamera tekni¤iyle koltu¤undan kalkan izleyici
ekranda geliflen olay›n bir parças›, hatta bir taraf› durumuna gelir.

Ekrandaki her yeni kamera aç›s› ekran›n görüntü boyutunda yeni bir yap›sal
de¤iflikliktir. Baflka bir deyiflle, yeni bir estetik enerjidir. Yönetmen, temas›n› güç-
lendirmek ve yorumlamak için kameran›n farkl› bak›fl aç›lar›ndaki estetik enerji-
den yararlanmal›d›r. Kamera sadece izleyen durumda kullan›ld›¤›nda, konu izleyi-
cinin gerçekte bildi¤i flekliyle ekrana gelir. Bu da düz, yal›n ve duygulardan ar›n-
m›fl olarak temay› ekrana getirmektir. Gerçe¤e uygunlu¤un amaçlanmad›¤› durum-
larda, kamera art›k görüntü boyutunda gerçe¤i sanatç›n›n tavr›yla yeniden yaratma
yönünde kullan›l›r. 
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Resim 7.3

(a) (b)

(c)

Kamera
Yüksekli¤i.
(a) Göz seviyesi
aç›s› normal
bak›fl aç›s›d›r.
Kamera gö¤üs
yüksekli¤indedir.
(b) Alt aç›
kameran›n
konuya alttan
bakmas›d›r.
Konuya heybet,
güçlülük, sertlik
etkisi kazand›r›r.
(c) Üst aç›
kameran›n
konuya
yüksekten
bakmas›d›r.
Konu küçülür ve
güçsüzleflir,
izleyici üstünlük
ve güç duygusu
kazan›r.
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Estetik Enerji: Ifl›k, renk,
hareket gibi görsel estekik
ögelerin hissettirdi¤i
enerjidir.



Ayn› çal›flma içinde farkl› kamera aç›lar›n› sunmak hem ifllenen konu hem farkl› optik ba-
k›fllar› bir arada sunmak hem de çok anlaml›l›k aç›s›ndan önemlidir.

Görüntüyle Anlat›m

Görüntünün ifllevlerini aç›klayabilmek.

Kameran›n üretti¤i görüntüyle ilgili olarak, ünitenin bafl›nda çok anlaml›l›ktan söz
etmifltik. Yani bir görüntüde da¤, yol ya da kaplumba¤a gösterildi¤inde bu nesne-
lerin gösterim flekillerine ba¤l› olarak farkl› anlamlar›n ç›kar›labilece¤ini belirttik.
Bir nesnenin alt aç›, üst aç› ya da göz seviyesinde gösterilmesi farkl› farkl› anlam-
lara neden olur. Yine ayn› nesnenin genel çekim, orta ya da yak›n çekim ölçe¤in-
de gösterilmesi de farkl› anlamlara neden olur. Bütün bu ögelerden yola ç›karak,
görsellefltirme sürecinde yönetmene yol gösterici olabilecek görüntüyle ilgili anla-
t›m ögeleri belirlenebilir mi?

Ekrandaki görüntüyle nelerin yap›l›p nelerin yap›lamayaca¤›n› belirlemeye yö-
nelmek, sonu olmayan bir çabad›r. ‹nsan akl› hem teknik hem de estetik aç›dan
görüntüyü de¤ifltirmekte ve gelifltirmektedir. Görüntüyle flunlar yap›labilir, bunlar
yap›lamaz diyebilmek olanaks›zd›r. Belki sadece bugüne kadar yap›lanlardan ha-
reketle s›n›rl› bir belirleme yap›labilir. Bu anlamda, Gerald Millerson’un görüntü-
nün ifllevleriyle ilgili yapt›¤› s›n›fland›rma, video yönetmeninin zihinsel gözünü ça-
l›flt›rma aç›s›ndan yol gösterici olabilir. 
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Resim 7.4

Nesnel kamera
konumu ile olay›
d›flardan bir
izleyici olarak
takip ederiz.

Resim 7.5

Öznel kamera
konumu ile birlikte
oyunculardan
birinin gözüyle
olaya kat›l›r ve
olay› oyuncunun
konumundan
izlemeye bafllar›z.

4
A M A Ç
N



Görüntüyü; gerçeksel, çevresel, yorumlay›c›, simgesel, öykündürücü, özlefltirici, özetleyi-
ci, birlefltirici ve kurgu olarak kullanmak mümkündür. 

• Gerçeksel kullan›m: Bir konuyu görüntüyle do¤rudan do¤ruya, yal›n ve düz
bir yolla anlatmakt›r. 

• Çevresel kullan›m: Görüntüyle bir mekân oluflturmakt›r. Örne¤in Bo¤az Köp-
rüsü çekimi için ‹stanbul’u belirlenmesi, görüntünün çevresel kullan›m›d›r. 

• Yorumlay›c› kullan›m: Görüntüyle düflüncelerin, hayallerin ve duygular›n ifa-
desidir. Örne¤in bir detay gösterilerek ard›ndan geliflecek olaylar ça¤r›flt›r›l›r. 

• Simgesel kullan›m: Farkl› atmosfer ve olaylar›n görüntüyle simgelenmesi-
dir. Örne¤in karamsar bir düflünceyi, ya¤murlu ve kapal› bir hava görün-
tüsüyle vermek. 

• Öykündürücü kullan›m: Bir olay, konu ya da kiflinin görüntüyle taklit edil-
mesi, örne¤in olay›n sandalda geçti¤ini belirtmek için kameran›n sa¤-sola
sallanmas› görüntünün öykündürücü kullan›m›d›r. 

• Özlefltirici kullan›m: Belirli olaylardaki ya da kiflilerdeki tipik ayr›nt›lar gö-
rüntüyle özlefltirici bir öge olarak kullan›labilir. Napolyon’un flapkas› gibi.
Bu da görüntünün özlefltirici kullan›m›d›r. 

• Özetleyici kullan›m: Önceki olaylar› topluca hat›rlatmakt›r. 
• Birlefltirici kullan›m: Görüntüyle olaylar ve düflünceler aras›nda birlefltirme

yap›labilir. Örne¤in bir silahtan kad›n›n yüzüne, kad›n›n yüzünden silah›
elinde tutan kiflinin yüzüne çevrinme yapmak. 

• Kurgu: Çeflitli görüntüleri birbiri ard›na ekleyerek benzerlikleri ve farkl›l›k-
lar› ortaya ç›karmakt›r.

GÖRÜNTÜLEME

Görüntüleme süreci içinde yer alan ögeleri s›ralayabilmek.

Görsellefltirme zihinsel bir süreçtir. Kamera ya da baflka bir görüntü kayna¤›yla bu
zihinsel süreç eyleme dönüflür. Görüntüleme diye adland›r›lan bu aflamada yönet-
men fiziksel anlamda görüntüler elde eder. Görsellefltirmeden görüntülemeye
geçifl, görsellefltirme ka¤›d›nda sanatç›n›n tahayyül ettiklerini görmesiyle olur.
Böylece zihinsel süreç, ekrana uyarlanmadan önce; insan, nesne ve kamera iliflki-
leri ka¤›t üzerinde ortaya ç›kar. Ekranla ilgili görüntüler fiziksel anlamda belirme-
ye bafllar. Bu da film sanat›ndan gelen bir anlay›flla; çekim, sahne ve ayr›m sistemi
içinde gerçekleflir. Bu yönüyle ekran› kullanan sanatç›, tek tek sözcükler yazarak
yüzlerce sayfa roman ortaya ç›kartan yazara, video yap›m› da romana benzer. Ya-
p›m›n en küçük ögesi olan çekim ise, romandaki cümlenin karfl›l›¤›d›r. Cümlelerin
art arda gelmesinden oluflan paragraflar da çekimlerin oluflturdu¤u sahne(ler)dir.
Paragraflar art arda gelerek bölümü, sahneler art arda gelerek ayr›m› oluflturur. Bö-
lümler birbirine eklendi¤inde roman, ayr›mlar birbirine eklendi¤inde video yap›m›
ortaya ç›kar.
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Görüntüleme: Çekimleri,
sahneleri ve ayr›mlar› birbiri
ard›na ekleyerek yap›m›
ortaya ç›karmakt›r.

Görsellefltirme Ka¤›d›: Bir
yap›m› özetleyen birbirinin
ard› s›ra çizilmifl resimler.
Ingilizce Story Board. Filmin
resimli öyküsü olarak da
bilinir.



Görüntülemeyle birlikte fiziksel olarak görüntünün oluflmas› sonucunda ekran-
da hareket ortaya ç›kmaya bafllar. Söz konusu olan hareket; 

• Kameran›n önündeki nesnelerin hareketi, 
• Kameran›n hareketi ve 
• Çekimlerin birbiri ard›na eklenmesiyle oluflan harekettir. 
Ekranda fiziksel olarak hareketin ortaya ç›kmas› nedeniyle görüntüleme, bir

anlamda görüntü boyutunda hareketin yarat›lmas›d›r. Böylece ekranda ad›m ad›m
süreklilik (tema ve zaman aç›s›ndan) oluflur. Yönetmen bu süreç içinde biçim ve
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Resim 7.6

Göresellefltirme
ka¤›d›. Yap›m elle
çizilmifl dizi resim
halinde görülür.
Bu resimler
yap›m›n belirli
çekim ya da
sahnelerini temsil
eder. Bu flekilde
yap›m›n insan,
nesne kamera
iliflkisi çekim
öncesinde ka¤›t
üzerinde görsel
olarak görülür.



anlat›m aç›s›ndan çekimlerin di¤er çekimlerle olan karfl›l›kl› iliflkilerini ve bu par-
çalar›n bütüne olan etkileriyle u¤rafl›r. Yönetmen aç›s›ndan görüntüleme, görsel-
lefltirdi¤i teman›n sözünü etti¤imiz üç temel hareketle olan karfl›l›kl› iliflkisini dü-
zenleyerek ekranda görüntü boyutunu yaratmakt›r. Kameran›n önündeki canl›-
cans›z nesnelerin ya da di¤er görüntü kaynaklar›yla oluflturulan nesnelerin ortaya
ç›kard›¤› hareket, görsel estetik ögelerin düzenlenmesiyle ilgilidir.

• Çevrinme, kameran›n sehpas›n›n sabit kalarak, sadece kamera kafas›n›n sa-
¤a-sola yatay ya da afla¤›-yukar› dikey hareket etmesidir. 

• Kayd›rma, kameran›n gövdesinin alt›ndaki sehpayla birlikte ileri-geri, sa¤a-
sola yapt›¤› harekettir. 

• Yükselme-Alçalma, kamera gövdesinin alt›ndaki sehpayla birlikte yükselip
alçalmas›d›r.

• Zoom (Optik Kayma), kamera objektifinin optik olarak ileri-geri hareketidir.
Kameran›n hareketleri, kameran›n kendisinin yapt›¤› hareketlerdir. Bunlar; ya-

tay-çevrinme, kayd›rma, dikey yükselme-düfley alçalma ve zoom hareketleridir. 
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Görsel estetik ögeler:
Görüntünün görsel
alg›lamas›n› yönlendiren
›fl›k, renk, doku, hareket gibi
ögelerdir.

Resim 7.7

Yatay Çevirme Afla¤›-Yukar› Çevirme

‹leri-Geri Kayd›rma

Sa¤a-Sola Kayd›rma

Dikey Yükselme
Düfley Alçalma

1 2

3

4
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Kamera hareketleri,
kameran›n
kendisinin yapt›¤›
hareketlerdir. Bu
hareketler;
pozisyon, aç›,
uzakl›k ve
konunun görünen
miktar›na ba¤l›
olarak de¤iflir.



Görüntülemeyle birlikte ortaya ç›kan bir di¤er hareket, yap›m›n en küçük parças› olan
farkl› çekim ölçe¤ine ve uzunlu¤a sahip çekimlerin arka arkaya gelmesinden oluflan
Üçüncü Hareket’tir. 

Görüntüleme süreci aç›s›ndan da üzerinde yo¤unlafl›lmas› gereken üçüncü ha-
rekettir. Bu hareket, çekimlerin de¤iflmesinden do¤an bir harekettir. Çekimlerin,
sahnelerin ve ayr›mlar›n de¤iflmesi görüntü boyutunda hem hareketin ilerlemesi,
hem de hareketin görsel geliflmesi olarak hissedilir. Üçüncü hareket sadece çeki-
min kendisi ile de¤il, de¤iflim an›, yani çekimden çekime de¤iflimdeki görüntüsel
geçiflle oluflur. Çekimin de¤iflim an›nda ortaya ç›kan bu görüntüsel geçifller, ekra-
n›n önemli estetik enerji ögelerinden biridir. Bunlar kesme, kararma-aç›lma, zincir-
leme ve di¤er görüntüsel geçifl ögeleridir. Görüntüsel geçifllerle sanatç› ekrandaki
görüntüyü aç›klar ve güçlendirir. ‹zleyicinin daha iyi görmesini, duygular›n› görün-
tü boyutunda yo¤unlaflt›rmas›n›; konunun estetik enerjisini, ritmini ve ayn› zaman-
da yap›sal bütünlü¤ünü sa¤lar.

• Kesme, bir görüntüden -çekimden- öbürüne en basit, en h›zl› geçifltir. Yük-
sek bir estetik enerjiye sahiptir. 

• Kararma-Aç›lma, görüntünün giderek karar›p görünmez duruma gelmesi
kararma, tersi ise karanl›ktan giderek görüntünün belirmesi aç›lmad›r.

• Zincirleme, bir çekimin görüntüsünde ikinci çekimin görüntüsü belirginle-
flir, ilk görüntü giderek soluklaflarak yerini ikinci görüntüye b›rak›r. Böylece
her iki çekimin görüntüsü k›sa bir süre üst üste gelir.

Kesme ile geçifl, insanlar›n gözleriyle çevrelerinde farkl› alanlara bakmalar›na
benzetilmektedir. ‹nsan önünde belli bir alana bakarken, aniden uzaktaki baflka
bir yere bakmas› durumunda göz bir alandan di¤erine s›çramaktad›r. Bu durumda
göz, görüfl alan› içinde çevrinme yapmadan kesme ile geçifl yaparak spot bak›fllar
yapmaktad›r. Ekranda kullan›lan kesme de, gözdeki gibi h›zla görüntüden görün-
tüye organik bir de¤iflmedir. Bunun tersine, kesme geçifli ile insan gözünün bak›-
fl› aras›nda benzerlik olmad›¤› da söylenmektedir. Çünkü insan bir yöne bakarken,
çevresindeki baflka yönlerde de neler oldu¤unu farkeder. 

Kesmenin görüntü boyutunda ortaya ç›kard›¤› baz› temel etkilerden söz etmek
gerekir. Ekrandaki hareketi tek bir bak›fl aç›s›yla göstermek istemezler. Kesme ile
geçifl hareketin süreklili¤ini bozmadan farkl› bir bak›fl aç›s› verir. Öte yandan ha-
reketi farkl› çekim ölçekleriyle göstermeyi sa¤lar. Görüntü boyutundaki uzay›n de-
¤iflmesini sa¤lar. Bir çekimden baflka bir çekime kesme yap›ld›¤›nda, görüntü uza-
y› dinamik flekilde bir oda içinden binlerce kilometre öteye gidebilir. Kesme ile
sa¤lanan bu uzay de¤iflimi gerçek hayatta olamaz. Kesme, detay› ortaya ç›kar›r. Te-
man›n yo¤unlu¤unu etkiler ve temay›, flimdiki zaman, geçmifl ve gelece¤e yönlen-
dirir. Kesmeyle yap›lan geçifller çekimlerin, sahnelerin ve ayr›mlar›n nesnel (saat)
ve öznel (psikolojik) zaman›n› belirledi¤inden teman›n ritmini ortaya ç›kar›r.

Ço¤u romanda bir bölüm bitti¤inde yeni bir bölüm yeni bir sayfayla bafllar. Bu
geçifle benzer flekilde ekranda yap›lan geçifl türü ise görüntünün giderek kararma-
s› ve sonra giderek aç›larak ikinci görüntünün belirmesi fleklinde gerçekleflir. Bir
sahne ya da ayr›m›n sonunu belirtmek için kararma, bafllang›c›n› belirtmek için de
aç›lma kullan›l›r. Aç›lma, tiyatro sahnesinde oldu¤u gibi perdenin aç›l›p yavafl ya-
vafl sahnenin ayd›nlanarak oyunun bafllamas›na benzetilebilir. Kararma ya da aç›l-
ma sahne ve ayr›m sonunda de¤il de bir çekimden ötekine geçerken kullan›l›yor-
sa geçifl yap›l›yor demektir. Bu tür kullan›lan kararmalar bir olay›n ya da zaman›n
sonuna gelindi¤ini, belli bir sürecin geçti¤ini belirtir. 
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Görüntü boyutunda kesme ve kararma-aç›lma ile yap›lan geçifllerde bir çekim
fiziksel olarak biter, ard›ndan bir sonraki çekim bafllar. Bir görüntünün yok olma-
dan ikinci görüntünün birincinin üstünde belirmesi de mümkündür. Bu zincirleme
geçifltir. Zincirleme, kesmenin tersine yumuflak bir geçifltir. Bu geçifl süreklilik ve
ritim düzenlemek için, yayg›n olarak da hareket-mekân-zaman de¤ifliminde köprü
olarak kullan›l›r.

Görüntüleme süreci içinde çekimlerin birbirine eklenmesiyle oluflan harekete koflut ola-
rak, görüntü boyutunda, kurgu estetik enerji olarak ortaya ç›kar. 

Kurgu birçok olguyu içeren karmafl›k bir süreçtir. Dizileme ifllemi olarak Sürek-
lilik Kurgusu, düflünsel boyut aç›s›ndan Bütüncül Kurgu olarak de¤erlendirilebilir. 

• Süreklilik kurgusu, görüntü parçalar›n› teman›n geliflmesini sa¤layacak fle-
kilde, süreklilik içinde birbiri ard›na eklemedir. 

• Bütüncül kurgu, yap›m›n düflünsel yönüyle ilgilidir. Süreklilik anlam›nda kur-
gu görüntü parçalar›n›n dizilmesini sa¤larken, bütüncül kurgu ekrandaki te-
may› güçlendirir, derinlefltirir, görüntünün anlatmak istedi¤i bir kal›ba sokar.

Bir yap›m› kameray› hiç durmadan kesintisiz olarak bir seferde çekmek müm-
kün de¤ildir. Bu nedenle, yap›m çeflitli bölümlere (çekim-sahne-ayr›m) ayr›larak
ve her bölümdeki hareketler ayr› ayr› zamanlarda, gerekti¤inde hareketler bölüne-
rek, tek tek çekimler fleklinde saptanarak çekilir. Süreklilik kurgusuyla çekimler ar-
ka arkaya eklenince sadece konu ve konunun içindeki hareketler de¤il çekimler
aras›ndaki geçifller ortaya ç›kar. Süreklilik kurgusunun baflar›s› baz› temel görün-
tüleme kurallar›na göre yap›l›r. Öncelikle çekimden çekime pürüzsüz bir geçifl ol-
mas› gerekir. Böylece süreklilik içinde birlefltirilen görüntü parçalar› görüntü bo-
yutunu oluflturur, temay› ortaya ç›kar›r. Çekimler aras›ndaki hareket süreklili¤ini
de sa¤lamak ekranda yönü belirlemenin yan›nda anlat›m›n geliflmesine olanak
sa¤lar. Süreklilik kurgusu, ekranda yarat›lan uzay›n birbiri ad›na gelen çekimlerle
bütünü oluflturmas›n› sa¤lar.

Film sanat›ndaki biçimiyle bütüncül kurguyu farkl› biçimlerde gerçeklefltirmek
mümkündür. Ekranda temay› oluflturacak olan olaylar, yaflamdaki do¤al s›ralama-
s› fleklinde verilebilir. Böylece kurgu olaylara sebep-sonuç iliflkisi aç›s›ndan bak›l-
mas›n› sa¤lar. Zaman atlama olmadan olay gerçek zamandaki gibi bafllar, geliflir
ve sonuçlan›r. Olaylar belirli bölümler fleklinde kurgulanabilir. Böylece ana olay
üzerinden uzaklafl›p yan olaylar üzerinde geliflen bir yap› oluflturulabilir. Gerçek
zaman›n ak›fl›ndaki s›ralamay› de¤ifltirmek görüntü boyutunda subjektiflefltirmek
demektir. Bu biçimiyle kurgu flimdiki zamanda olay›n geçmifl ve gelecekteki du-
rumlar›n› gösterebilme olana¤›na sahiptir. Tema karfl›laflt›rmal› bir kurgu olarak
da verilebilir. Bu anlamda kurgu, benzeyen ve benzemeyen olaylar› karfl›laflt›r›r.
Teman›n güçlendirilip yo¤unlaflt›r›lmas› kurguyla karfl›laflt›rmal› olarak s›ralanm›fl
çekimlere b›rak›l›r. Diyalektik anlay›fl›ndan gelifltirilen çat›flmaya dayal› kurguda
ise, tez-antitez-sentez anlay›fl› do¤rultusunda çekimler birbiri ard›na s›ralan›r. Sa-
natç›n›n düflünsel yap›s› ve üslubuyla do¤rudan ilgili olan bütüncül kurguyu bel-
li dar kal›plar içinde görmek, düflünceyi ve üslubu da bu kal›plar içinde de¤erlen-
dirme anlam›na gelmektedir. Bütüncül kurguyla ilgili olarak sözü edilen biçimler,
kurguyu aç›klaman›n ötesinde sürekli de¤iflen ve geliflen elektronik görüntü için
asla bir kal›p oluflturmaz.
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Görüntü boyutunu kamera ve görüntü olgular›y-

la aç›klayabilmek.

Kameran›n üretti¤i görüntü, gösterdi¤i içeri¤in fi-

ziksel anlam› d›fl›nda birçok anlam› içerir. Çok

özel durumlar d›fl›nda görüntü çok anlaml›d›r.

Bir yap›m ya da kamerayla bir konunun kayde-

dilmesi iki temel süreci içerir. Bunlar görsellefltir-

me ve görüntüleme süreçleridir. Kameray› belli

bir amaca yönelik kullanan kifli ya da kameray›

yönlendiren yönetmen bu süreçleri izler. Bu iki

temel süreç zihinsel ve eylem süreçleridir. Her

konu gibi video yap›mlar› da önce zihinsel ola-

rak tasarlan›r daha sonra bu tasar›ma göre çekim

yap›l›r. Zihinsel olarak tasar›m yaparken, teknik

süreci detayl› bilmek önemlidir. Zihinsel olarak

bir video yap›m›n› tasarlarken uyulmas› gereken

belli kurallar vard›r. Bu kurallar görüntüyü orta-

ya ç›kartan kamerayla ilgili kullan›m› kurallar›d›r.

Görsellefltirme süreci içinde yer alan ögeleri s›-

ralayabilmek.

Görsellefltirme sürecini belirleyici ögeleri denildi-

¤inde akla gelen ilk fley, kamerad›r. Bunun nede-

ni görüntünün kamera yoluyla üretilir olmas›d›r.

Yönetmen görsellefltirme sürecinde kamerayla il-

gili konular› zihinden geçirir. Bu nedenle kame-

ran›n teknik ve görsel anlamdaki temel kurallar›

önemlidir. Kamera yazar›n kalemi, ressam›n f›r-

ças› gibidir. Yaz›m kurallar›n› bilen bir kifliyle,

bilmeyen bir kiflinin ayn› kalemi kullanarak üre-

tece¤i metin ayn› olabilir mi? Tabii ki hay›r. Bu

konu kamera için de ayn›d›r. Kameray› kullanan

ya da yönlendiren kiflinin neyi nas›l istedi¤ine

ba¤l› olarak kamera görüntü üretir.

Bir iletiflim arac› olarak kameran›n kullan›m

kurallar›n› ve ifllevlerini belirleyebilmek.

Kamera bir iletiflim arac› olarak kullan›l›rken ile-

tiflim kurallar›n› ve ifllevlerini gerçeklefltirir. Bu

anlamda kamera üç flekilde kullan›l›r: (1) Kame-

ra konuya bakar, (2) kamera konunun içine girer

ve (3) kamera konuyu yeniden yarat›r. Kamera

hangi biçimde kullan›l›rsa kullan›ls›n, ortak olan

bir nokta; konunun çerçevelenmesi, kameran›n

konuya bak›fl aç›s› ve kameran›n konuya göre

nerede konumland›¤›d›r. Bu üç temel bafll›k al-

t›nda çekim ölçeklerinden, göz seviyesi, alt ve

üst aç› olan ve öznel, nesnel kamera kullan›m›n-

dan söz etmek gerekir.

Görüntünün ifllevlerini aç›klayabilmek.

Kameran›n üretti¤i görüntünün çok anlaml› ol-

mas› yan›nda kameran›n ifllevlerini ve görsel an-

lat›m aç›s›ndan görüntüyle nelerin anlat›labilece-

¤i konusunda temel ögeler belirlenebilir. Görün-

tü; gerçeksel, çevresel, yorumlay›c›, simgesel, öy-

kündürücü, özlefltirici, özetleyici, birlefltirici ve

kurgu olarak kullan›labilir. Bu s›n›fland›rma, vi-

deo yap›lar› konusunda birçok kitap yazm›fl olan

Gerald Millerson’a aittir.

Görüntüleme süreci içinde yer alan ögeleri s›-

ralayabilmek.

Görüntüleme; çekimleri, sahneleri ve ayr›mlar›

birbiri ard›na ekleyerek yap›m› ortaya ç›kartmak-

t›r. Görsellefltirme zihinsel bir süreç iken görün-

tüleme ise eyleme yöneliktir. Görüntüleme çe-

kim ile bafllar ve yap›m›n kurgulanmas›yla son

bulur. Bu süreç içinde yap›mda ortaya ç›kan ha-

reket önemlidir. Görüntüleme sürecinde üç ha-

reket söz konusudur: (1) Kameran›n önündeki

nesnelerin hareketi, (2) kameran›n hareketi ve

(3) çekimlerin oluflturdu¤u hareket. Kameran›n

önündeki hareket nesnelerin hareketidir. Kame-

ran›n hareketi ise çevrinme, kayd›rma, yüksel-

me-alçalma ve optik kayma olarak bilinen kame-

ran›n gövdesi ve kafas›yla yapt›¤› hareketlerdir.

Kesme, kararma-aç›lma ve zincirleme ise çekim-

lerin birbirine eklenmesini sa¤layan geçifllerdir.

Iflte bu geçifllerin oluflturdu¤u hareket de üçün-

cü hareket olarak bilinen kurgudur.

Özet

1
N
A M A Ç

2
N
A M A Ç

3
N
A M A Ç

4
N
A M A Ç

5
N
A M A Ç



1617.  Ünite  -  Görüntü Boyutu

1. “Kamerayla bir olay ya da durumu kaydeden kifli bir
yönüyle de iletiflim kuran kiflidir.”
Buna göre, afla¤›dakilerden hangisi söylenebilir?

a. Kifli do¤rudan iletiflim kurand›r.
b. Kifli görüntü yoluyla iletiflim kurand›r.
c. Kifli görsel anlat›m› yapand›r.
d. Kifli görsel iletiflimcidir.
e. Kifli kameray› kullanand›r.

2. Afla¤›dakilerden hangisi anlat›m aç›s›ndan görüntü-
nün en belirleyici özelli¤idir?

a. Hareketli olmas›
b. Kamerayla çekilmesi
c. Çok anlaml› olmas›
d. Tek anlaml› olmas›
e. Video yap›m› olmas›

3. Görsellefltirmeyle ilgili afla¤›daki ifadelerden hangi-
si do¤rudur?

a. Etkili kamera kullan›m›d›r.
b. Görsel anlat›md›r.
c. Görselliktir.
d. Zihinsel bir süreçtir.
e. Çekim demektir.

4. Bir yap›m› en küçük parçalar› halinde zihinsel ola-
rak görebilmeye ne ad verilir?

a. Çekim
b. Senaryo
c. Görüntüleme
d. Görsellefltirme
e. Görsellik

5. Kameran›n aç›k bir flekilde konuyu anlatmas›yla il-
gili olarak afla¤›daki ifadelerden hangisi kullan›labilir?

a. Kameran›n konuya bakmas›d›r.
b. Kameran›n konuyu yeniden yaratmas›d›r.
c. Do¤rudan kamera kullan›m›d›r.
d. Kameran›n konunun içine girmesidir.
e. Kameran›n iletiflim arac› olmas›d›r.

6. Kameran›n, insanlar›n normal bak›fl aç›s› seviyesin-
den bakmas›na ne ad verilir?

a. Üst aç›
b. Alt aç›
c. ‹nsan seviyesi
d. Göz seviyesi
e. Yüz seviyesi

7. Bir konuyu görüntüyle do¤rudan do¤ruya, yal›n ve
düz bir yolla anlatmaya ne ad verilir?

a. Görüntünün çevresel kullan›m›
b. Görüntünün gerçeksel kullan›m›
c. Görüntünün yorumlay›c› kullan›m›
d. Görsel anlat›m
e. Öykündürücü kullan›m

8. Görüntünün ifllevleriyle ilgili s›n›fland›rma video yö-
netmenine hangi aç›dan yol gösterici olur?

a. Senaryo yaz›m›
b. Senaryo de¤erlendirme
c. Zihinsel gözü çal›flt›rma
d. Görüntüleme
e. Kurgu süreci

9. Afla¤›dakilerden hangisi temel hareketlerden biri
de¤ildir?

a. Zincirleme
b. Çevrinme
c. Zoom
d. Kayd›rma
e. Alçalma

10.Bir görüntüden -çekimden- öbürüne en basit, en

h›zl› geçifle ne ad verilir?
a. Zincirleme
b. Kararma
c. Aç›lma
d. Kesme
e. Kurgu

Kendimizi S›nayal›m
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Mizansen

Yönetmen üç soruyla karfl› karfl›yad›r: Neyi çekecek?
Nas›l çekecek? Çekti¤ini nas›l sunacak? ‹lk iki soru mi-
zansenin (mise-en-scène), sonuncusu ise kurgunun ala-
n›na girer. Mizansen genellikle dura¤an, kurgu ise dina-
mik olarak de¤erlendirilir. Sorun de¤il. Çünkü çekimi
okuyoruz, aktif olarak içine giriyoruz. Mizansenin kod-
lar›, yönetmenin çekimi okumam›z› düzenledi¤i ve de-
¤ifltirdi¤i araçlard›r. Çekimin böylesine büyük bir anlam
birimi olmas› nedeniyle bileflenlerin tart›flmas›n› iki bö-
lüm halinde yapmak daha yararl› olabilir.
Çerçevelenmifl Görüntü

Çerçeve içinde iflleyen bütün kodlar, filmin zamandi-
zinsel eksenini gözönünde tutmamak kayd›yla, di¤er
resimsel (pic-torial) sanatlarla paylafl›l›r. Bu kodlar›n
alan› ve say›s› büyüktür ve binlerce y›l boyunca resim,
heykel ve foto¤raf içinde geliflmifl ve yeniden tan›mlan-
m›flt›r. Görsel sanatlardaki temel metinler renk, çizgi ve
biçimin üçlü belirleyenlerini inceler ve filmin görsel
kodlar›n›n her biri kesinlikle bunlardan birine uyar. Çok
de¤erli yap›t› Art and Visual Perception’da Rudolf Arn-
heim on ilgi alan› öne sürer: Denge, fiekil, Biçim, Geli-
flim, Uzam, Ifl›k, Renk, Devinim, Gerilim ve ‹fade. Film
çerçevesi içinde iflleyen kodlar›n tam bir aç›klan›fl› aç›k-
cas› fazlas›yla uzun bir giriflim olurdu. Bununla birlikte
çerçevenin sözdiziminin iki temel görünümü vard›r:
Çerçevenin dayatt›¤› s›n›rlamalar ve çerçeve içindeki
görüntünün kompozisyonu.
...
Yönetmen filmin ak›fl› içinde yapay ya da do¤al olarak,
kompozisyon arac›l›¤›yla çerçevenin boyutlar›n› da de-
¤ifltirebilir. Bu, çerçeve biçiminin sözdiziminin, olanak-
lar›n› ilk olarak D.W.Griffith’in keflfetmesinden bu yana
önemli bir yan› olmufltur. 
Geçerli çerçeve oran› kadar önemli olan baflka bir ko-
nu da, yönetmenin çerçevenin s›n›r›na yönelik tutumu-
dur. E¤er çerçevenin görüntüsü kendi içinde yeterliyse,
o zaman buna “kapal› biçim” deriz. Tersine olarak, e¤er
yönetmen her zaman için çerçevenin d›fl›ndaki alan›n
varl›¤›n›n bilinçd›fl› düzeyinde fark›nda olmam›z› düflü-
nerek çekimi düzenliyorsa, o zaman biçim “aç›k” ola-
rak de¤erlendirilir. 
Aç›k ve kapal› biçimler çerçevedeki devinimin ö¤eleriy-
le yak›ndan iliflkilidir. E¤er kamera objeyi tam olarak iz-
lemeye yönelirse, biçim de kapal› olmaya yönelir; di¤er
yandan e¤er yönetmen objenin çerçeveyi terketmesine
ve yeniden girmesine izin verir, hatta cesaretlendirirse,

biçim tam anlam›yla aç›kt›r. Çerçeve içindeki hareket ile
kameran›n hareketi aras›ndaki iliflki çok karmafl›k kod-
lardan biridir ve özgül olarak sinemasald›r.
...
Kompozisyona ait sözdiziminin ço¤u ö¤esi, tan›mlan-
malar› aç›s›ndan, tam anlam›yla çerçeveye ba¤›ml›l›k
göstermez.E¤er görüntü (kendisi çerçeveleme kodlar›-
n›n ikincil ayg›tlar›ndan biri olan) bir örtü (vignette) gi-
bi kenarlar›ndan aç›l›rsa ilgi oda¤›, yak›nl›k, derinlik al-
g›lamas›, yaklafl›m aç›s› gibi kodlar t›pk› kesin bir bi-
çimde s›n›rlanm›fl bir çerçeve içinde oldu¤u kadar ifl
görebilirler.
Yönetmen, resimsel sanatlarla u¤raflan birçok sanatç›
gibi, üç boyut içinde düzenleme yapar.Bu zorunlu ola-
rak, yönetmenin üç-boyutlu (ya da stereoskopik) en-
formasyon aktarmaya çal›flmas› anlam›na gelmez.Bu,
kompozisyona ait üç kod dizisi oldu¤u anlam›na gelir:
birincisi görüntünün düzlemiyle ilgilidir (do¤al olarak
da en önemlisidir, çünkü görüntü yine de ikiboyutlu-
dur); ikincisi görüntülenen uzam›n co¤rafyas› ile ilgili-
dir (onun düzlemi zemin ve ufuk ile paraleldir); üçün-
cüsü hem çerçeve düzlemine hem de co¤rafik düzleme
dikey, derinlik alg›s› düzlemini içerir. Resim 340 bu üç
kompozisyon düzlemini görsellefltirir.
Do¤al olarak bu düzlemler birbirine geçmifltir. Yönet-
men tek bir düzlemin kompozisyonu nas›l etkileyece¤i-
ni kesin olarak çözümleyemez ama dikkati düzlem çift-
leri üzerine odaklayan kararlar al›r. Aç›kt›r ki, çerçeve
düzlemi bask›n olmal›d›r, çünkü perdede gerçekten va-
rolan tek düzlem budur. Bununla birlikte, bu düzleme
uygun kompozisyon s›k s›k co¤rafik düzlemdeki ö¤e-
lerden etkilenir, çünkü canland›rmay› (animasyon) he-
saba katmamak kayd›yla bir foto¤rafç› ya da bir görün-
tü yönetmeni çerçeve düzlemini, co¤rafik düzlemde
düzenlemek zorundad›r. Benzer biçimde co¤rafik düz-
lem ile derinlik alg›s› düzlemi de birbiriyle uyumludur,
çünkü üçboyutlu gerçeklikte oldu¤u gibi ikiboyutlu su-
numlardaki derinli¤i alg›lama yetene¤imizin ço¤u da co¤-
rafik düzlemdeki görüngüye (phenomena) ba¤l›d›r. Ger-
çekten de, derinlik alg›lamas› iki gözün de kullan›lmas›n›
gerektiren üçboyutlu bak›fl›n d›fl›nda baflka birçok ö¤eye
ba¤l›d›r ki, sineman›n böylesine güçlü bir üç-boyutlu
uzam yan›lsamas› sunmas›n›n ve sterekospik sinema tek-
niklerinin görece olarak yarars›z olmas›n›n nedeni budur.

Okuma Parças›
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fiimdi de kompozisyona ait düzlem kodlar›n›n birbirle-
rini nas›l etkiledi¤ine dair di¤er örnekler:
Yak›nl›k ve boyutlar önemli altkodlard›r. Sahne oyun-
cular› ilk akla gelenlerdir her zaman. Aç›kcas› daha ya-
k›ndaki özne daha önemli gibi görünür. Sonuç olarak
tiyatrodaki bir oyuncu her zaman için toplulu¤un di¤er
üyelerince sahnenin arkas›na itilme tehlikesi içindedir.
Sinemada kuflkusuz yönetmen pozisyon üzerinde tam
bir denetime sahiptir ve dengeyi tekrar sa¤lamaya yar-
d›m etmesi için aç›lar› tersine çevirir.
Bofl çerçeve, beklentilerin tersine, bir “tabula rasa”

(üzerinde hiçbirfley bulunmayan yüzey) de¤ildir. Gö-
rüntü belirlemeden önce bile, çerçevenin uzam›n› bi-
limsel olarak ölçülebilecek belirli niteliklere düzenleriz:
Örne¤in derinli¤i ikiboyutlu tasar›m içinde okumaya
yönelik e¤ilimimiz. Gizli (latent) beklentiler görüntü-
nün niteli¤ini belirler. 
Bu nedenle, görüntü daha belirlemeden önce çerçeve
anlam ile düzenlenir. Alt, üstten daha önemlidir, sol,
sa¤dan önce gelir, alt sabit, üst de¤iflkendir. Sol alttan
sa¤ üstte do¤ru diyagonaller, sabit olufltan (stability)

belirsizli¤e (instability) do¤ru giderler. Yatay çizgiler
dikey çizgilerden daha etkili olacakt›r: eflit uzunluktaki
yatay ve dikey çizgilerle karfl› karfl›ya geldi¤imizde, ya-
tay çizgileri daha uzun okumaya e¤ilim gösteririz, bu
da çerçevenin boyutlar›n›n öne ç›kard›¤› bir olgudur.
Bu metnin tamam› ve film yap›m› üzerine daha kap-
saml› bilgiler için afla¤›daki kayna¤› okuyunuz:

Kaynak: Monaco, James. (2001). Bir Film Nas›l Oku-

nur? Çev: Ertan Y›lmaz. ‹stanbul: O¤lak Yay›nlar›.

1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görsellefltirme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görsellefltirme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

5. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kamerayla Anlat›m” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Kamerayla Anlat›m” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

7. b Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görüntüyle Anlat›m” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görüntüyle Anlat›m” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görüntüleme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

10. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Görüntüleme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

Yararlan›lan ve Baflvurulabilecek
Kaynaklar
K›l›ç, Levend. (2003). Görüntü Esteti¤i, Dördüncü ba-

s›m, ‹stanbul: ‹nkilap Kitabevi.
Millerson, Gerald. (1974). The Techniques of Televi-

sion Production, On birinci bas›m, London: Focal
Press.

Zettl, Herbert. (1973). Sight Sound Motion: Applied

Media Aesthetics, California: Wadsworth, Publis-
hing Company.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Zaman kavram›n› plastik sanatlarla iliflkilendirerek aç›klayabilecek,
Foto¤raf›n resmetme tekni¤inin zaman olgusuyla iliflkisini belirleyebilecek,
Hareket ve zaman kavramlar›yla birlikte film ve videonun zaman olgusuyla 
iliflkisini belirleyebileceksiniz.

‹çerik Haritas›

• Nesnel Zaman 
• Öznel Zaman 
• Resmedilen an
• Resmedilme Eylemi An’›
• fiimdi

• Geçmifl 
• Gelecek
• Farkl›laflt›r›lm›fl flimdi
• Ritim

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

N
N
N

8
GÖRSEL ESTET‹K

Görsel Estetik

• Zaman Boyutu
• Zaman Kavram›
• Foto¤raf ve Zaman
• Hareketli Görüntü ve
  Zaman

Zaman
Boyutu



“Saatin kendisi mekân, yürü-
yüflü zaman, ayar› insan-
d›r…”

Saatler Ayarlama Enstitüsü,
Ahmet Hamdi Tanp›nar’›n en
önemli eserlerinden biri ola-
rak kabul edilir. Tema olarak
do¤u ile bat› aras›nda yaflanan
bocalamay› ele al›r. Bir baflu-
cu roman› olarak kabul edilen
eser gerçekçi bak›fl aç›s› ve
sosyal sorunlarla ilgilenmesi
aç›s›ndan önem tafl›r. ‹çeri¤ini
ve konusunu roman›n karak-
terlerinden Nuri Efendi (Saat Ustas›), Mübarek (ayakl› ve yafll› bir ‹ngiliz yap›m›
duvar saati) ve saat-zaman-insan iliflkilerinden almaktad›r. Tanp›nar’›n kendine has
simgeci anlat›m›yla birleflip, zaman zaman geliflen olaylarla birlikte baflkalaflmak-
tad›r. Eser, birçok yönetmen taraf›ndan tiyatro oyunu olarak tasarlanm›fl ve farkl›
tiyatro topluluklar›nca defalarca sahneye konulmufltur. Eserin ana karakterlerinden
biri olan saatle birlikte, olay örgüsü zaman kavram› içinde ele al›nm›flt›r. Eserin za-
man kavram›n› dikkate al›narak okunmas›nda fayda vard›r. 

Zaman Boyutu



ZAMAN BOYUTU
Foto¤raf ve elektronik görüntü (video) yüzey olarak kendinden önceki sanatlar-
dan çok farkl›d›r. Foto¤rafç›l›kta ›fl›¤a duyarl› film yüzey olarak kullan›l›r. Video ise
yüzey olarak band ve say›sal teknolojinin sundu¤u bellekleri kullan›r. Foto¤raf›n
kulland›¤› film yüzeyi gümüfl taneciklerinden oluflur. Videonun görüntüyü kaydet-
ti¤i yüzey ise elektroniktir. Filmin yüzeyindeki görüntü gözle görülür, videonun
kulland›¤› yüzeydeki görüntü ise gözle görülmez. Sonuç ürün aç›s›ndan ise foto¤-
rafç›l›kta ürünü foto¤raf ka¤›d› üzerinde görürüz; videoda ise sonuç, ürün ekran-
da ortaya ç›kar. Demek ki foto¤raf denildi¤inde foto¤raf ka¤›d›na bas›lm›fl bir gö-
rüntü, video denildi¤inde ise ekrandaki hareketli görüntüler anlafl›l›r.

Foto¤raf ka¤›d› ›fl›¤a duyarl› kimyasallardan oluflan bir yüzeydir. Bu yüzey film
üzerindeki negatiif görüntünün positif olarak ortaya ç›kmas›n› sa¤lar. Videonun
ekran› ise ›fl›kl› noktac›klardan oluflur. Yani videoda kullan›lan yüzey ›fl›ktan olu-
flur. Bu anlamda foto¤raf›n yüzeyi hareketsiz ve sabittir. Videonun ekran› ise ›fl›k-
l› noktac›klar›ndan oluflan hareketli bir yüzeydir. 

Büyüteçle bir foto¤rafa bak›ld›¤›nda sabit noktac›klar görülür. Gren ad› verilen bu küçük
noktac›lar görüntüyü oluflturur. Siyah-beyaz bir foto¤rafta her bir gren taneci¤i grinin bir
tonu olarak görülür. Büyüteçle bir ekrana bak›ld›¤›nda ise k›rm›z›, yeflil ve mavi ›fl›kl›
noktac›klar görülür. Bu ›fl›kl› noktac›klar grenler gibi sabit de¤il, hareketlidir. Foto¤rafta
görüntü grenlerden, videoda ise ›fl›kl› noktac›klardan oluflur. 

Bir ressam için tuvali ne ise foto¤rafç› için film yüzeyi ve video kullanan yönet-
men ya da yarat›c› bir video sanatç›s› için ekran ayn› fleydir. Bu anlamda film ve
ekran kullan›lmaya haz›r yüzeylerdir. Yani film ve ekran ifllenmek için haz›r bir
ham malzemedir. Bu ham malzemenin bundan önceki bölümlerde görsel estetik
aç›dan farkl› kullan›mlar›n› gördük; ›fl›k, renk ve yüzey aç›s›ndan de¤erlendirdik.
fiimdi de temel yap›sal özelliklerinden hareket ederek zaman kavram› ve zaman
boyutunun yarat›lmas› üzerinde duraca¤›z. 

ZAMAN KAVRAMI 

Zaman kavram›n› plastik sanatlarla iliflkilendirerek aç›klamak.

‹nsano¤lu her ça¤da zaman kavram›yla ilgilenmifltir. Zaman hayat›n vazgeçilmez-
lerindendir. Do¤adaki her canl› do¤ar, yaflar ve ölür. Zaman› alg›laman›n en basit
ve evrensel örne¤i budur. ‹nsan ömrü aç›s›ndan bakarsak, güneflin do¤up batma-
s›yla bir günün geçmesi, aylar›n ve y›llar›n geçmesi, hep zaman› hissediflimizin ör-
nekleridir. Zaman takvimsel olarak geçerken, yaflad›¤›m›z an›n öncesi ve sonras›y-
la ilgili düflünmemize de neden olur. Geçmifli haf›zam›zda tutarken, gelece¤i de
bilmeye, tahmin etmeye çal›fl›r›z. Yaflan›lan deneyimlerle gelecek yönlendirilmeye
çal›fl›l›r. ‹nsano¤lu tarihin ilk günlerinden beri zaman› yönlendirmeye ve kontrol
etmeye çal›flm›flt›r. Bu hem geçmifli, hem de gelece¤i içerme çabas›d›r.

Zaman›n gelip geçici olmas›, de¤iflme ve süreklilik içermesi, baflka bir deyiflle
dönüflü olmayan bir olgu olmas›, zaman› üzerinde durulmas› gereken önemli bir
konu hâline getiriyor. Zaman en de¤erli fleydir; çünkü geri getirilemez. Bu neden-
le yap›lan her fleyin daha az zamanda olmas› tercih edilir. Otobüste befl saat yol-
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culuk yerine uçakla bir saat gibi. Bu anlamda teknoloji, zaman› en etkin kullanma
aç›s›ndan sürekli de¤iflmektedir. Bilgisayar teknolojisinin getirdi¤i olanaklarla bir-
likte, insano¤lu hayat› ›fl›k h›z›yla yaflamaktad›r. Bu da insanl›¤›n yeni bir yaflam
boyutu içinde oldu¤unu göstermektedir. 

Andre Bazin, foto¤raf ve film süreci içinde plastik sanatlar›n görevini aç›klar-
ken flöyle diyor:

“Görüntünün meydana getirilifli hatta insan› merkez alan her çeflit faydac›l›ktan bi-

le s›yr›lm›flt›r. Art›k söz konusu olan, insan›n ölümü geride b›rakmas› de¤il, daha ge-

nel ölçüde, gerçe¤i örnek alarak ve özerk bir zaman niteli¤i tafl›yan ülkesel bir evrim

yarat›l›fl›d›r.” (Bazin, 1966, ss. 31-32)

Bazin’in özerk bir zaman niteli¤i tafl›yan diye kavramlaflt›rd›¤› konu, sanatç›la-
r›n temel kayg›lar›ndan birisidir. Resimde, heykelde, tiyatroda, dansta, müzikte, fo-
to¤rafta ve filmde zaman kavram› düflünülür. Sanatç›lar ürettikleri eserlerin kendi-
ne has bir zaman niteli¤i tafl›mas›n› arzular.

1678.  Ünite  -  Zaman Boyutu

André Bazin (1918 –1958) ünlü Frans›z film elefltir-
meni ve film kuramc›s›d›r.
Bazin 1918’de Angers, Fransa’da do¤mufltur. ‹lk e¤iti-
mini La Rochelle’de alm›fl, 1938’de St. Cloud’daki Ecole
normale supérieure’de e¤itimine devam etmifltir. S›nav-
larda yüksek not almas›na ra¤men kekemeli¤i yüzün-
den ö¤retmenli¤e kabul edilmemifltir. Sinemaya olan
tutkusu orduya ça¤r›ld›¤› 1939 y›l›ndan itibaren art-
maya bafllam›fl, ordudaki görevi s›ras›nda k›sa zaman-
da politik nedenlerle kapat›lacak olan bir sinema kulü-
bü kurmufltur. Sinema üzerine yazmaya 1943’te Le Pa-
risien Libére dergisinde bafllam›fl ve 1951’de Jacques
Doniol-Valcroze ve Lo Duca ile birlikte Cahiers du
cinéma adl› film dergisinin kurucular› aras›nda yer al-

m›flt›r. Yeni Dalga’n›n “manevi babas›” olarak, Jean-Luc Godard ve François Truffaut
gibi gelecekte film yap›mc›lar› olacak olan genç film elefltirmenlerinin ak›l hocas› ve ya-
k›n arkadafl› olmufltur. Bazin 40 yafl›nda lösemiden ölmüfltür.
Bazin II. Dünya Savafl› sonras› film çal›flmalar› ve film elefltirmenli¤inin bafll›ca güç-
lerinden biriydi. Ölümüne kadar Cahiers dergisinde yazmaya devam etmifltir. Ölü-
münden sonra yaz›lar› 1958’den 1962’ye kadar Qu’est-ce que le cinéma? (Sinema
Nedir?) ad› alt›nda dört ciltlik bir kitap dizisi olarak bas›lm›flt›r.
Bazin kendisinin “nesnel gerçeklik” olarak adland›rd›¤› fleyi yans›tan filmleri (belge-
sel filmler ve ‹talyan yeni gerçekçilik filmleri) ve Howard Hawks gibi kendilerini “gö-
rünmez” k›lan yönetmenleri savunmufltur. Derin odak (Orson Welles) ve genifl aç› çe-
kimleri (Jean Renoir) kullan›lmas› taraftar› olmufl ve kurgu ve görsel efektler kullan›l-
maks›z›n “gerçek devaml›l›k” olarak adland›rd›¤› biçimin yarat›lmas›n› tercih etmifl-
tir. Bu duruflu onu, 1920 ve 1930’lar›n sineman›n gerçekli¤i nas›l yönlendirebilece-
¤ini vurgulayan hakim film kuram›na karfl› muhalif olarak konumland›rmaktad›r.
Bazin’in düflüncelerini nesnel gerçekçilik, derin odak ve kurgunun olmamas› üzeri-
ne yo¤unlaflt›rmas›, onun bir filmin ya da sahnenin yorumunun izleyiciye b›rak›l-
mas› yönündeki inanc›n›n bir sonucudur.
Bazin, bir filmin; yönetmeninin kiflisel bak›fl›n› yans›tmas› gerekti¤ini düflünür. Ba-
zin’in bu düflüncesi, Truffaut’un Cahiersdeki bir yaz›s›nda ortaya att›¤› Auteur ku-
ram›n›n (yarat›c› yönetmenlik kuram›) geliflmesinde önemli bir rol oynam›flt›r.
Bazin ayn› zamanda “be¤eni elefltirisi” taraftar› olarak bilinir. Be¤eni elefltirisine gö-
re, yaln›zca bir filmi be¤enen elefltirmenler o film için elefltiri yaz›s› yazabilir, böyle-
ce yap›c› elefltiri teflvik edilmektedir.
Kaynak: wikipedia.org



Yeniden bafla dönelim, zaman nedir sorusunu soral›m. Zaman› yafl›yoruz,
ancak tan›m›n› yapmak pek de kolay de¤ildir. Zaman› yafl›yoruz, zaman› ölçü-
yoruz, ama kesin bir flekilde tan›mlayam›yoruz. Felsefeciler olufl, de¤iflme, sü-
reklilik derken, fizikçiler hâl de¤iflmeleri, hareket diyorlar, dinler de bambaflka
tan›mlar getiriyorlar. Sanatç›lar ise, kendilerini en iyi ifade etme araçlar›ndan bi-
ri olarak zaman› kullan›yorlar. Yaflad›klar›m›zdan yola ç›karak zaman› nas›l al-
g›lad›¤›m›z› belirtmek belki de daha kolayd›r. Bütün insanlar için iki tür zaman
söz konusudur. Bu konu sanatç›lar için de ayn›d›r. Biri saat zaman›, di¤eri ise
hissedilen zamand›r. ‹ki tane farkl› bir dakika düflünün; bir dakika diflçi koltu-
¤unda, bir dakika sevdi¤iniz bir dostunuzla birlikte. Saat zaman› iki olayda da
ayn› ama hissedifl olarak farkl›d›r. Diflçi koltu¤undaki bir dakika saatler gibi his-
sedilirken, dostumuzun yan›ndaki bir dakika saniye gibidir. Yani biri uzundur,
di¤eri k›sad›r. 

Saatle ölçülen zamana Saat Zaman› ya da Nesnel Zaman denir. Hissedilen zamana da Psi-
kolojik Zaman ya da Öznel Zaman denir. 

Yukar›da verdi¤imiz örnekte oldu¤u gibi ayn› bir dakikay› iki farkl› flekilde al-
g›lamakla ilgili örnekleri günlük hayat›m›zda çeflitli flekillerde yaflar›z. Yani ölçüle-
bilen saat zaman›yla, hissedilen zaman› farkl› flekillerde yaflar›z. Tiyatro, dans ve
bale sanatlar›nda oldu¤u gibi film ve videoda zaman, hem saat zaman› olarak hem
de psikolojik zaman olarak hissedilir. 

Nesnel Zaman
Nesnel zaman, en basit tan›m›yla saat zaman›d›r. Nesnel zaman fizik bilimiyle il-
gilidir. Dünyam›z›n uzay içindeki hareketi, güneflin hareketi, bir günün bafllayarak
sona ermesi bu düzenli hareketler sonucunda saat zaman› ortaya ç›kar. Fizik bili-
mi aç›s›ndan bakt›¤›m›zda zaman nesnelerde meydana gelen hareket ve de¤iflim-
dir. Zaman diye bir olgudan söz edilebilmesi için bir olay›n ve de¤iflimin olmas›
gerekir. Olay ve de¤iflim yoksa zaman kavram›ndan söz edilmez. Olay ve de¤ifli-
me ba¤l› olarak saat zaman›n›n belirlenmesinde süreklilik flartt›r. Bir olay ya da
nesnede meydana gelecek de¤iflikli¤in süreklilik izlemesi gerekir. Süreklilik, zama-
n› anlafl›labilir ve kavranabilir, hatta ölçülebilir k›lar. Zaman konusuyla ilgilenen
düflünürlerden Heidegger saat zaman›yla ilgili olarak flöyle diyor:

“Ölçme ne kadar› ve ne zaman›, ne zamandan ne zamana kadar› ifade eder. Za-

man› saat gösterir. Saat, içinde ayn› zamansal ard›fl›kl›¤›n sürekli tekrarland›¤›, d›-

flardan gelen bir etkiyle de¤iflmedi¤i varsay›lan fiziksel bir sistemdir. Bu tekrarlanma

döngüseldir. Her döngünün süresi ayn›d›r. Saat, kendini sürekli tekrarlayan, bu tek-

rarlarda hep ayn› kald›¤›na güvenilebilecek bir süre sa¤lar. Bu sürenin uzunlu¤u se-

çime ba¤l›d›r. Saat zaman›, bir olay›n süresinin uzunlu¤unun saatteki de¤iflmeyen

ard›fl›kl›kla karfl›laflt›r›labilmesi ve dolay›s›yla say›sal olarak saptanabilmesi sayesin-

de ölçer” (Heidegger, 1997, s. 26-41, ilgili al›nt›, s.31.).

Fizik bilimi aç›s›ndan bak›ld›¤›nda, zaman›n mekânla (uzay) iliflkisi vard›r. Za-
man mekândan ayr› düflünülemez. Do¤adaki her varl›¤› hareket hâlinde olarak dü-
flünürsek, süreklilik izleyen bir de¤iflimi kabul ederiz. Bu süreklili¤i izleyen de¤i-
flim sonucunda zaman ortaya ç›kar, zaman nerede oluflur sorusu ise bize uzay› ve-
rir. Sözün özü fludur: Do¤adaki her nesne hem bir uzay›n içindedir, hem de zama-
n›n içindedir. Bu nedenle zaman ve uzay birbirinden ayr›lamaz.
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Nesnel Zaman: Ölçülebilen
zaman. Saat zaman›.Fiziksel
zaman olarak da
adland›r›l›r.



Nesnel zaman›n yani saat zaman›n›n ölçülebilmesi, bir ölçüm cetveli üzerinde düflünülme-
yi gerektirir. Zaman› bir çizgi üzerinde ak›yor olarak düflünürsek ki bu çizgi birbiri ard›-
na gelen donuk noktalardan yani an’lardan oluflur; ancak flunu da unutmamak gerekir. Bi-
limin sa¤lad›¤› bilgiler ›fl›¤›nda zaman›n an’lara bölünüp bölünemeyece¤i de tart›flma ko-
nusudur. Zaman hem küçük parçalara bölünebilen an’ lar olarak hem de, küçük parçalara
bölünemeyen an’lar›n bütünlü¤ü olarak görülmektedir.

Nesnel zaman baz› sanatlarda do¤rudan hissedilir. Bir tiyatro oyunu, bale ya da
dans gösterisinin bafllamas› ve bitifli aras›ndaki süre o eserin nesnel zaman›n› orta-
ya koyar. Ayn› fley film için de geçerlidir. Bir filmin süresi o filmin nesnel (saat) za-
man›n› gösterir. Video çal›flmalar›nda durum biraz farkl›d›r. Video çal›flmas›nda
film anlat›m fleklini kulland›¤› durumda, yani video ile ekranda belli bir zaman di-
limi içinde bafllay›p biten bir çal›flmadan söz edildi¤inde, nesnel zaman söz konu-
su olur. Film dilinin kullan›ld›¤› 15 dakikal›k bir video çal›flmas› düflünüldü¤ünde,
nesnel zaman birinci derecede önemlidir. 

Bir resim ya da foto¤raf gibi sürekli olarak karfl›m›zda de¤ildir. Bu anlamda
nesnel zaman video sanatç›s› için de anlaml›d›r. Bir eser neden 5 dakika ya da 15
dakikad›r? Sanatç›n›n bunu cevaplamas› gerekir. Sanatç›lar aç›klamak istediklerini,
belirledikleri nesnel zaman içinde ekrana getirdiklerinde, ço¤u kez izleyicinin ese-
rin nesnel zaman›n› oldu¤u gibi alg›lamas›n› beklemezler. 15 dakikal›k nesnel za-
man içinde ekrana getirdikleriyle, izleyiciyi psikolojik olarak çok farkl› bir zaman
boyutuna götürürler. Saat zaman›nda farkl› olan bu zaman, öznel zamand›r. Yani
ekranda anlat›lan öykünün izleyicide oluflturdu¤u zamand›r.

Öznel Zaman
Öznel zaman, görsel olarak ya da psikolojik olarak hissedilen zamand›r. Saatin
gösterdi¤i zamana ald›rmaks›z›n kültürümüze, yaflad›klar›m›za dayanarak birey
olarak hissetti¤imiz süredir. Olay›n k›sa ya da uzun oldu¤u konusunda yarg›da bu-
lunmakt›r. Nesnel zaman ölçülebilir demifltik. Oysa öznel zaman›n ölçülmesi müm-
kün de¤ildir. Bu nedenle öznel zaman nicelikten, çok niteliktir. Bir sanat eserini
düflünelim; bu eser nesnel zaman içinde gerçeklefliyor bile olsa as›l önemli olan,
eserde ortaya konulan olay›n (öykünün, konunun) bizi hangi düzeyde etkiledi¤i-
dir. Bizim esere kat›l›m süremiz önemlidir. Eser bizi hangi yo¤unlukta kendine çe-
kiyor, iflte bu öznel zamanla ilgilidir. Bu anlamda sanat eserinin e¤er bir nesnel za-
man› varsa onun süresi çok önemli de¤ildir.

Yeniden daha önce vermifl oldu¤umuz bir dakika örne¤ine dönelim. Diflçi kol-
tu¤undaki bir dakika çok uzun hissedilirken, dostumuzla birlikte oldu¤umuz bir
dakika çok k›sa hissedilir. E¤er birey olarak olay›n ya da konunun içine giriyorsak
nesnel zaman›n süresi çok k›sad›r. Ayn› fley video için de geçerlidir. Ekrandaki
eserin içine girdi¤imizde süre olarak saat zaman çok h›zla geçer, ak›p giden saat
zaman›n› hissedemeyiz. Bunun tersi durumda ise saat zaman› var oldu¤undan çok
daha uzun gelir. 15 dakikal›k bir yap›m bitmek bilmez. Öznel zaman olarak biz bu
süreyi 2 saat gibi alg›lar›z.
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Öznel Zaman: Hissedilen
zaman. Saat zaman› içinde
hissedilen zaman. Psikolojik
zaman olarak da
adland›r›l›r.



FOTO⁄RAF VE ZAMAN

Foto¤raf›n resmetme tekni¤inin zaman olgusuyla iliflkisini belir-
lemek.

Zaman konusuyla u¤raflan kuramc›lar, zaman olgusuyla iliflkili olarak insan yafla-
m›n›; geçmifl, flimdi ve gelecek olarak bir süreklilik, de¤iflim içinde bölerek aç›k-
larlar. Günlük yaflam içinde zaman geçmiflten gelece¤e do¤ru ilerler. Bu durmak-
s›z›n ilerleyen ve hiçbir flekilde geri dönmeyen bir süreçtir. Zaman ilerler, yaflan›-
lan flimdiyi bir kez daha geri dönüp yaflamak mümkün de¤ildir. Zaman tek yönlü
olarak ileriye do¤ru akar. Bu süreklilik içinde geçmifl ve gelece¤i belirleyen ise
flimdi’dir. Bir anlamda sadece flimdiki zaman vard›r. fiimdi nedir? fiimdi ne zaman-
d›r? Zaman›n en küçük birimi olan an flimdidir. Ayr›ca, o an’› yaflarken zaman iler-
leyecek, o an geçmifl olacakt›r. Bir sonraki an ise flimdi olacakt›r. Yani geçmifl ve
gelecek flimdiden oluflur. 

Zaman kuram›yla ilgili bu bilgileri pozlayarak resmetme tekni¤inin ayg›t› olan
foto¤raf makinesi aç›s›ndan düflünelim. Foto¤raf makinesi ›fl›kla resmeder. Nesne-
den yans›yan ›fl›k, makinenin opti¤inden geçerek yüzey üzerinde görüntüyü olufl-
turur. Foto¤raf› çekilen nesnenin an’› yani resmedilen an ile makinenin içinde
resmedildi¤i an yani resmedilme eylemi an’› neredeyse ayn›d›r. Foto¤raf maki-
nesi bir nesneyi ›fl›k h›z›yla yüzey üzerine resmeder. Bunun anlam› fludur: Foto¤-
raf› çekilen nesnenin flimdiki zaman› ile makinenin içinde ortaya ç›kan görüntü-
nün flimdiki zaman› ayn›d›r. 

Foto¤raf makinesine bu nedenle, flimdiyi resmeden bir ayg›t denebilir. Bu özellik makine-
nin mekanik yap›s›ndan kaynaklan›r. Oysa geleneksel resmetme tekniklerinin hiçbiriyle
nesneyi içinde bulundu¤u flimdi ile resmetmek mümkün de¤ildir. Burada sözü edilen res-
metmenin mekanik sürecidir. Geleneksel resmetme tekniklerinde bu mekanik süreç için
uzun bir saat zaman› gereklidir. Foto¤raf makinesi, an’›, o an’›n süresi içinde resmeden
bir ayg›tt›r. Resmedilen an ile resmedilme eylemi an’› çak›fl›r. Mekanik olarak flimdiki za-
man› kaydeder.

Foto¤raf makinesinin resmetti¤i flimdinin, zaman kuram› aç›s›ndan baz› ay›r›c›
özellikleri vard›r. Mekan ve hareketle iliflkili olarak foto¤raf makinesi nesneyi flim-
diki zaman›nda dinamik bir fley olarak de¤il statik, durgun, hareketsiz bir fley ola-
rak resmeder. Yani an’› dondurur. Resmedilen nesne yüzey üzerinde, geleneksel
resmetme tekniklerinde oldu¤u gibi, hareketsiz ve sabittir. Fiziksel olarak hareke-
tin olmamas›, saat zaman› alg›lamas›n› ortadan kald›r›r. Foto¤raf makinesinin res-
metme süresi, saniyenin çok küçük bir süresinde bile olsa bafllama ve bitifl an’› var-
d›r. Dolay›s›yla resmetme süreci, saat zaman›, yani nesnel zamanla ilgilidir. Resme-
dilen fley, yüzey üzerinde ortaya ç›kt›ktan sonra alg›lanan bu fleyin, yani foto¤ra-
f›n, bir saat zaman› yoktur. Yüzey üzerindeki foto¤raf, sahnede gerçeklefltirilen bir
tiyatro eserinin bafllama ve bitifl süresi gibi de¤ildir. Foto¤raf makinesiyle elde edi-
len foto¤raf›n, sadece psikolojik, yani hissedifl zaman› vard›r. 
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Resmedilen An: Bir canl›
nesnenin resmedildi¤i an’›n
süresi. Bir insan›n durufl,
bak›fl gibi resmedildi¤i an’›n
süresi. Foto¤raf›n çekildi¤i
an, nesnenin saniyenin
yüzde biri süresi olmas› ya
da bir ressam›n ayn› süreyi
resmetmesi gibi.

Resmedilme Eylemi An’›:
Yüzey üzerine resmeden
kiflinin resmetme süresi.
Ressam›n bir resmi yapma
süresi. Foto¤rafç›n›n bir
foto¤raf› çekme süresi.
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Bu yönüyle foto¤raf makinesi öznel zaman, hissedifl zaman› oluflturman›n da ayg›t›d›r.
Hissedifl zaman›, foto¤raf›n psikolojik olarak hissettirdikleriyle ilgilidir. Bunu sa¤layan da
foto¤raf makinesinin kendine özgü resmetme tekni¤iyle ilgili mekanik sistemler ve görsel
estetik ögelerdir.

HAREKETL‹ GÖRÜNTÜ VE ZAMAN

Hareket ve zaman kavramlar›yla birlikte film ve videonun zaman
olgusuyla iliflkisini belirlemek.

Zaman konusuyla ilgili kaynaklara bak›ld›¤›nda insano¤lunun tarihin ilk günlerin-
den bafllayarak zamanla ilgilendi¤ini görürüz. Bu anlamda çeflitli düflünürlerin ad-
lar› öne ç›km›flt›r. Antik dönem düflünürlerinden bafllayarak Augustinus, Aristota-
les, Heiodos, Herakletios, Zeno, Farabi, ‹bni Sina, Gazzali, ‹bn Rüfld, Galileo, New-
ton, Heidegger, Bergson, Husserl’den söz etmek gerekir. Zettl zaman kavram›n›,
film ve video ile iliflkilendirirken tarihsel süreç içinde iki önemli zaman kuramc›s›-
n›n görüfllerinden hareket etmifltir. Eleal› Zeno (M.Ö. 490 - 430 ) ve Henri Bergson
(1859 - 1941). (Zettl, 1973, s. 243-263).

Zettl, zamanla u¤raflan kuramc›lar›n zaman olgusunu var olan› ortaya koyma
olarak aç›klad›klar›n› ve insan yaflam›n›, geçmifl, flimdi ve gelecek olarak bir sürek-
lilik içinde bölerek ortaya koyduklar›n› belirtiyor. Zettl, bu genel de¤erlendirme-
sinden sonra film ve videonun hareketli görüntülerden oluflmas› nedeniyle, hare-
ketle ilgili iki farkl› zaman kuram›n› ele al›yor. Hareketle ilgili iki farkl› zaman ku-
ram›n› da film ve videonun temel yap›sal farkl›l›¤›na dayand›r›yor. Bilindi¤i gibi
filmde görüntüler birbirini izleyen dura¤an foto¤raf karelerinden oluflur. Videoda
ise sürekli tarama olarak elektronik noktac›klar›n oluflturdu¤u bir görüntü söz ko-
nusudur. Bu temel farkl›l›k film ve videonun estetik gerekliliklerini de etkiler.
Zettl, Zeno ve Bergson’un zaman kuramlar›n› ekrandaki hareketli görüntülerin te-
mel farkl›l›¤›yla iliflkilendiriyor. Zeno’nun hareket paradoksu ile filmin hareketini,
Bergson’un zaman kuram›yla elektronik görüntüdeki hareketi iliflkilendiriyor (Zettl,
a.k., s. 230-31).

Zeno hareketin hiçbir fley olmad›¤›n› sadece yan›lsama oldu¤unu ispat etmeye
çal›flm›flt›r. Zeno, hareketi analiz ederken, zaman sorunuyla ilgilenmifltir. Hareketi
temel olarak bofllukta say›sal donuk durumlar fleklinde görmüfltür. Öne sürdü¤ü
temel görüfl fludur: E¤er bir nesne hareket ediyorsa, hareket eden fley bir yerdedir
ya da de¤ildir. Bununla birlikte, bulundu¤u yere hareket etmemifltir, çünkü hare-
ketsiz olarak oradad›r. Zeno bir okun bir noktadan baflka bir noktaya ulaflmas›n›n
kesintisiz bir hareket olmad›¤›n› söyler (fiekil 7.1 a). Hareket hâlindeki ok, asl›nda
durgun durumlardan oluflur. Okun durgun donuk durumlar›n›n arka arkaya gel-
mesinden hareket oluflur. Okun hareket etmesi söz konusu de¤ildir. Sonuç olarak
Zeno hareketin imkâns›z oldu¤unu söyler. Sonsuz bir yol üzerinde hareket eden
nesne, temelde birbiri ard›na eklenen durgun, donuk noktalardan oluflur (fiekil 8.1
b). Bu durgun noktalar›n birleflmesinden hareket oluflur. Bu nedenle Zeno hare-
ketin olanaks›z oldu¤unu söyler. Hareket diye gördü¤ümüz yan›lsamad›r. 
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Film sanat›nda ortaya ç›kan hareketi Zettl, Zeno’nun hareket kuram›na benze-
tir (fiekil 8.1 ). Filmin her bir tek karesi donuk bir durumdur ve hareket söz konu-
su de¤ildir. Hareket izleyenin zihninde oluflur. Hareket, film fleridi üzerindeki tek
tek donuk karelerin ›fl›k kayna¤› önünde akmas›ndan oluflur. Film gösterim ciha-
z›na tak›lan görüntülerin kendisinde hareket yoktur. Hareket diye gördü¤ümüz,
bir yan›lsamad›r. Burada üzerinde durulmas› gereken nokta, beyazperdede görü-
len hareketin durgun donuk görüntülerden oluflan bir yan›lsama oldu¤udur. Daha
önce sözünü etmifltik, bu yan›lsama beyazperde üzerinde ›fl›kla oluflturulur. 

Bergson, Zeno’nun tersine zaman›n dinamik bir süreç oldu¤unu söylüyor.
Bergson’a göre flimdi dura¤an bir fley de¤ildir. Geçmiflten gelece¤e do¤ru hareket
eder. Zeno’nun tersine hareket hâlindeki bir okun durgun durumlardan oluflan ya-
n›lsama hareketi görüflünün aksine, (fiekil 8.2 ) Bergson okun bir noktadan di¤er
bir noktaya kesintisiz hareket etti¤ini söyler. Bergson’a göre, okun bir noktadan
hedefe ulaflmas› bölünmez bir olayd›r. Ok hareket ederken kesinlikle durmaz, dur-
du¤u an hareket zaten sona erer. Bergson, Zeno’nun birbiri ard›na ekleme kura-
m›na bir noktadan baflka bir noktaya görüflüyle yeni bir görüfl aç›s› getirir. Okun
hareketi Bergson’a göre zamana benzer, öncesi ve sonras› olarak sürekliliktir.
Okun hareketi birbirleriyle iliflkili olan bir sürekliliktir.
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fiekil 8.1

Zeno Hareket
Kuram›’n› hareket
eden bir okla
aç›klar. 

Ok A durumundan B durumuna ulafl›rken bulundu¤u her an A1, A2, A3 gibi donuk
bir durumdad›r. Okun hareketi olarak görülen fley, birbiri ard›na eklenmifl olan bu
donuk durumlard›r. Bu yönüyle Zeno’nun hareket kuram› filmdeki harekete benzer.
fiekilde görüldü¤ü gibi filmdeki harekette donuk karelerden oluflur.



Zettl, Bergson’un zaman ve hare-
ketin iliflkisini aç›klayan bu görüflleri-
ni videoda görüntünün oluflturulmas›-
na benzetir. Videoda k›rm›z›, yeflil ve
mavi elektron tabancalar›n›n görüntü-
yü ekranda oluflturmas›, Bergson’un
bir noktadan baflka bir noktaya hare-
ket görüflüne benzer. Videonun gö-
rüntüsü filmin tersine durgun kareler-
den oluflmaz, kendi içinde (ekranda)
süreklili¤i olan bir de¤iflim durumu-
dur. Bu anlamda bak›ld›¤›nda, film gö-
rüntüsü Zeno’nun duran oku ise, elek-
tronik görüntü Bergson’un hareket ha-
lindeki okudur. Do¤al olarak konu yi-
ne videonun iç ›fl›¤›na, yani ekrandaki
görüntüyü oluflturan ›fl›kl› elektronik
noktac›klara geliyor. Bu ›fl›kl› nokta-
c›klar sürekli hareket hâlindedir; çün-
kü elektron tabancalar› durmaks›z›n ek-
randaki noktac›klar› hareket hâlinde tutar. Bu yönüyle bak›ld›¤›nda ekrandaki gö-
rüntü, beyaz perdeye göre dinamiktir. Bu yap›sal özellik say›s›z görsel estetik ola-
naklar›n› da sanatç›ya sunmaktad›r. 

Günlük yaflam›m›zda zaman, geçmiflten gelece¤e do¤ru ilerler. Bu durdurulamaz bir sü-
reçtir. Bu zaman süreci içinde do¤ar›z, yaflar›z ve ölürüz. Bu süreç içinde tarihsel olarak
insano¤lu taraf›ndan kabul edilen, zaman›n geri döndürülemez oldu¤udur. Zaman ilerler,
yaflad›¤›m›z flimdiyi dönüp bir kez daha yaflamak mümkün de¤ildir. Zaman sürekli ileriye
do¤ru akar, bu tek yönlü bir ak›flt›r. Tabii ki düflünürler önerme düzeyinde de olsa bunun
tersini yani ileri ve geri gitti¤ini söylüyorlar. 

Zaman kuramc›lar›ndan Aziz Augustinus (‹S 354-430) kesin olarak zaman›; geç-
mifl, flimdi ve gelecek olarak üçe ay›r›r ve bu ayr›m› flimdiyle ba¤lant›l› olarak yapar.
“Üç zaman vard›r: Geçmifltekilere iliflkin flimdiki zaman, flimdikilere iliflkin flimdiki
zaman ve gelecektekilere iliflkin flimdiki zaman” (Augustinus, 1999, s. 55) . Bu görü-
fle göre zaman geçmifl ve gelecekte hareket eder.

Peki. fiimdi hangi zamand›r? A¤z›m›zdan bu söz ç›karken zaman ilerler ve flim-
di geçmifl mi olur? Heidegger zaman içinde flimdi noktas›n›n keyfî olarak belirlen-
di¤ini söyler. “Hiçbir flimdi bir di¤erine ayr›cal›kl› de¤ildir. Herhangi bir flimdi nok-
tas›, ‘flimdi’ olarak, daha sonraki birinin muhtemel öncesidir; ‘sonra’ olarak da da-
ha önceki birinin sonras›d›r.” (Heidegger, 1997, s. 31.).

Zaman konusuyla ilgili bütün bu tart›flmalar› elektronik görüntü aç›s›ndan dü-
flünelim. Elektronik görüntü sürekli hareket hâlindeki ›fl›kl› noktac›klardan oluflan
bir mozaik gibidir. Bu videonun temel ve yap›sal bir özelli¤idir. Her video karesi
ard› arkas›na gelen bir olufl durumudur. Videonun di¤er bir yap›sal özelli¤i de ka-
mera ya da bilgisayar destekli görüntü kaynaklar›nda üretilen görüntünün ayn› an-
da bir ya da birden çok ekranda sunumudur. Söz konusu olan kamera önündeki
bir gerçek olay ise kameran›n ald›¤› görüntü, o anda ekrana yans›r. Kameran›n
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fiekil 8.2

A B

Bergson’un Hareket
Kuram›.
Bergson’a gore bir okun
bafllan¤›ç noktas›ndan
bitifl noktas›na gitmesi
bölünmez bir bütün
harekettir. Ona gore
hareket hâlindeki ok
asla durmaz. Elektronik
görünte de Bergson’un
hareket kuram› gibi
bafllan¤›ç ve bitifl notas›
olan bölünmez bir
bütündür. Alttaki,
flekilde elektronik
görüntü de görüntünün
oluflumu görülmektedir. 
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önündeki olay›n flimdisi ile ekrandaki görüntüsünün flimdisi ayn›d›r. Böyle bir sü-
reç içinde zaman ak›fl› düz olarak ilerler, zaman›n geri dönmesi ya da ileri s›çra-
mas› söz konusu de¤ildir. Videonun bu kullan›l›fl biçimi nesnel zamand›r. Anidir
ve zaman olarak geri dönülmezdir. Video yap›m›nda bu konuyu (konuyu genç bir
bayan olarak düflünelim) üç farkl› aç›dan, üç kamerayla çekti¤ini ve üst üste ko-
nulmufl olan üç ekrana yans›tt›¤›n› düflünelim (fiekil 8.3 a). Ekranlarda kamera
önündeki konunun flimdiki zaman›n› üç ekranda görünmektedir. Bu ayn› konu-
nun üç farkl› bak›fl aç›s›ndan görülen flimdiki zaman›d›r. Üç ekrandaki konu ayn›-
d›r, hareketlidir, süreklidir ve üçü de flimdidir. Ekranlardaki üç flimdinin fark› ise
çekim ölçeklerinden yani ekranda oluflturduklar› uzaydan kaynaklan›r. 
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fiekil 8.3

Video ve fiimdiki
Zaman.
a) fiimdi. Konu üç
ekranda üç farkl›
biçimde görülür.
Ayn› konunun üç
farkl›  flimdisi.

b) fiimdi, Geçmifl
Gelecek.
Kameran›n verdi¤i
flimdi, VRT’lerden
gelen; arkada
geçmifl, altta ise
gelecek zaman.

c) Farkl›laflt›r›lm›fl
flimdi. Kamera
konunun flimdisini
vermekte. Ortada
ve altta ise flimdiler
yönlendirilerek
nesnel zaman
öznel zamana
dönüflmüfltür. 

VTR

VTR

Görüntü ‹flleme

Görüntü ‹flleme

a

b

c



fiekil 8.3 b’de ise kameran›n önündeki konu birinci ekranda flimdiki zaman ola-
rak görülür. ‹kinci ekranda konunun geçmifli yani konu geçmifl zaman olarak gö-
rülür. Üçüncü ekranda ise konunun gelece¤iyle ilgili varsay›mlar yani konu gele-
cek zaman olarak görülür. Böylece sanatç› üç farkl› zaman›; flimdi, geçmifl ve gele-
ce¤i ayn› eser üzerinde sergiler. Üç ekrandaki üç farkl› görüntü, kameran›n önün-
deki flimdiyle iliflkili üç farkl› zamand›r. Augustinus’un dedi¤i gibi; “Geçmifltekilere
iliflkin flimdiki zaman, flimdikilere iliflkin flimdiki zaman ve gelecektekilere iliflkin
flimdiki zaman”. Videonun bu anlat›m biçimi bizim resim sanat›ndan bildi¤imiz Kü-
bizm’e benzer. Bu, bir yüzey üzerinde ayn› konuyu farkl› aç›lardan görmektir.

Çal›flmay› video aç›s›ndan ötelemek mümkündür. Kameran›n önündeki konu-
ya hiç dokunmadan kameralar›n verdi¤i sinyalleri yönlendirerek (iç ›fl›¤› yönlendi-
rerek) ekranda farkl› düzenlemeler yap›labilir (fiekil 8.3 c). Böylece kameran›n
önündeki flimdi ile ekrandaki flimdi ayn› olmas›na ra¤men sanatç›n›n etkisiyle ek-
ran›n uzay› de¤iflmifltir. Böylece ekrandaki görüntüler nesnel zamandan, öznel za-
mana do¤ru hareket eder.

‹lk bak›flta videonun ortaya ç›kard›¤› zaman, konunun zaman›na ba¤l›ym›fl gi-
bi düflünülebilir. Yani ekrandaki zaman› belirleyen kameran›n önündeki konudur.
Video kameras›n› bir kitle iletiflim arac› olan televizyonda düflünürsek bu saptama
k›smen do¤rudur. Özellikle canl› yay›n tekni¤inde ekrandaki zaman›, kameran›n
önündeki konu belirler; ancak elektronik görüntüyü sanat›n ortam›na sokan vide-
o yap›mlar›nda bu konu afl›lm›flt›r. Yukar›daki örnekte oldu¤u gibi ekranlarda su-
nulan eserin ortaya koydu¤u zaman›, kameran›n önündeki konu de¤il yap›m› ger-
çeklefltiren belirlemektedir.

Filmde oldu¤u gibi videoda da ortaya ç›kan yap›m tek bir çekimde oluflmaz.
Çekimlerin arka arkaya gelmesinden oluflur. Yani kurgu sürecinden söz etmek ge-
rekir. Her çekim, konunun farkl› bir uzayda ortaya ç›kmas›d›r. Her uzay›n (meka-
n›n) kendine özgü zaman› vard›r. Bu nedenle her çekim yeni bir zaman demektir.
Hemen pefl pefle çekilmifl bile olsa çekimden çekime nesnel zaman farkl›lafl›r. Bir
çekimden di¤er çekime bak›fl aç›s› ve çekim ölçe¤inin de farkl›laflt›¤›n› eklersek,
çekimlerin art arda gelmesiyle öznel zaman›n da olufltu¤unu söyleyebiliriz. 

Elektronik görüntü aç›s›ndan üzerinde durulmas› gereken en önemli konu, iç
›fl›kt›r. Yukar›da sözünü etti¤imiz bütün ögeleri iç ›fl›k flemsiyesi alt›nda yeniden
düflünmek gerekir. Videonun bu yap›sal özelli¤i ekran› say›s›z flekillerde yönlen-
dirmeye olanak sa¤lar. ‹ç ›fl›k düzenlemesiyle, ayn› ekran (yüzey) üzerinde birden
çok bak›fl aç›s› ve çekim ölçe¤i yarat›labilir. Bu en basit kullan›m biçimi bile konu-
nun öznel zaman alg›lamas›n› yo¤unlaflt›r›r. ‹ç ›fl›k düzenlemeleriyle tek bir görün-
tü karesi üzerindeki yönlendirmelerden bafllayarak, çekimlerde birden çok bak›fl
aç›s› ve çekim ölçe¤inin bir araya getirilmesi, farkl› perspektiflerin ayn› yüzey üze-
rinde düzenlenmesi gibi daha birçok görsel düzenlemeyi yapmak mümkündür.
Görüntünün iç ›fl›¤› ile oynanmas›, bir görüntüden yeni bir görüntü oluflturulmas›
var olan uzay›n ve buna ba¤l› olarak da var olan zaman boyutunun yeniden yön-
lendirilmesini de beraberinde getirir. Bilgisayar teknolojisinin sa¤lad›¤› olanaklarla
birlikte, elektronik görüntünün iç ›fl›¤›, video yap›m› için öznel zaman, ortaya ç›-
karma ve yönlendirme aç›s›ndan vazgeçilmez bir ögedir.

Video aç›s›ndan üzerinde durulmas› gereken bir konu da yap›m›n ortaya
ç›kt›¤› yüzeydir. Bu yüzey, ekrand›r. Ekran hareketli ›fl›kl› noktalardan oluflan
bir mozaik yüzeye benzer. Video, tek bir ekranda ya da birden çok ekrandan
oluflan ekranlar mozayi¤inde sunulmaktad›r. Video kulanan yönetmen ya da sa-
natç› ekran› kullan›rken, bir ressam›n tuvalini kullan›rken duydu¤u kayg›lar›n
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ayn›n› duyar. Kuflkusuz tek ekran›n ortaya koydu¤u enerji ile birden çok ekra-
n›n birlikteli¤inden ortaya ç›kan estetik enerji farkl›d›r.

Nesnel zaman ve öznel zaman, bunlar›n her ikisi de yap›m›n zaman boyutu aç›s›ndan
önemlidir. Nesnel zaman, bir video çal›flmas› için en basit flekliyle ekrandaki görüntülerin
ak›fl süresidir. Bu bafllama ve bitifl noktas› belirli olan çal›flmalarda, bafllama ve bitifl ara-
s›ndaki süredir. 

Daha önce söz etmifltik psikolojik zaman, konunun yo¤unlu¤u ve izleyenin ka-
t›l›m›yla ilgilidir. Ak›fl süresi içindeki yer alan konu, konunun anlatt›¤› öykü, izle-
yenin niyeti, anlat›m dili gibi eserle izleyenin iliflkisini sa¤layan ögeler do¤al ola-
rak psikolojik zaman› etkiler. Psikolojik zaman›n ortaya ç›kard›¤› yo¤unlu¤a göre
saat zaman›, uzun ya da k›sa olarak alg›lan›r. 

Konu ve kameradan bafllayarak görüntünün elektronik olarak ifllenmesi ve su-
nufl süreci üzerinde durduk. Bu flekilde yarat›lan zaman boyutu içindeki nesnel za-
man, saat ile ölçülür. Uzun ya da k›sa oluflu bir cetvelle belirlenir. Öznel ya da psi-
kolojik zaman için böyle bir cetvel yoktur.

Zaman boyutu içinde ele ald›¤›m›z konular eserin bütünü aç›s›ndan önemli bir
kavram› ortaya ç›kart›yor. Bu kavram ritim’dir. Nesnel zamandan bafllayarak öznel
zamana do¤ru eserin bütününe yans›yan fley ritimdir. Ritim sadece sanat eserinin
ortaya ç›kmas›n› sa¤layan teknik ve estetik gereklilikler de¤il, bunlar›n birlikteli¤iy-
le ortaya ç›kan saat zaman› ve psikolojik zamandan oluflan zaman boyutudur.
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Zaman kavram›n› plastik sanatlarla iliflkilendi-

rerek aç›klamak.

‹nsano¤lu her ça¤da zaman kavram›yla ilgilen-
mifltir. Do¤adaki her canl› do¤ar, yaflar ve ölür.
Zaman takvimsel olarak geçerken, yaflad›¤›m›z
an›n öncesi ve sonras›yla ilgili düflünmemize de
neden olur. Zaman›n gelip geçici olmas›, de¤ifl-
me ve süreklilik içermesi, baflka bir deyiflle dö-
nüflü olmayan bir olgu olmas›, zaman› üzerinde
durulmas› gereken önemli bir konu hâline getiri-
yor. Saatle ölçülen zamana Saat Zaman› ya da
Nesnel Zaman denir. Hissedilen zamana da Psi-
kolojik Zaman ya da Öznel Zaman denir. Nesnel
zaman, en basit tan›m›yla saat zaman›d›r. Nesnel
zaman›n yani saat zaman›n›n ölçülebilmesi, bir
ölçüm cetveli üzerinde düflünülmesini gerektirir.
Nesnel zaman baz› sanatlarda do¤rudan hissedi-
lir. Bir tiyatro oyunu, bale ya da dans gösterisi-
nin bafllamas› ve bitifli aras›ndaki süre o eserin
nesnel zaman›n› ortaya koyar. Öznel zaman, gör-
sel olarak ya da psikolojik olarak hissedilen za-
mand›r. Saatin gösterdi¤i zamana ald›rmaks›z›n
kültürümüze, yaflad›klar›m›za dayanarak birey
olarak hissetti¤imiz süredir. Olay›n k›sa ya da
uzun oldu¤u konusunda yarg›da bulunmakt›r.
Öznel zaman›n ölçülmesi mümkün de¤ildir. Bu
nedenle öznel zaman nicelikten çok niteliktir.
Bir sanat eserini düflünelim; bu eser nesnel za-
man içinde gerçeklefliyor bile olsa as›l önemli
olan eserde ortaya konulan olay›n (öykünün, ko-
nunun) bizi hangi düzeyde etkiledi¤idir. Bu an-
lamda sanat eserinin e¤er bir nesnel zaman› var-
sa onun süresi çok önemli de¤ildir.

Foto¤raf›n resmetme tekni¤inin zaman olgusuy-

la iliflkisini belirlemek.

Zaman konusuyla u¤raflan kuramc›lar, zaman ol-
gusuyla iliflkili olarak insan yaflam›n›,geçmifl, flim-
di ve gelecek olarak bir süreklilik, de¤iflim için-
de bölerek aç›klarlar. fiimdi nedir? fiimdi hangi
zamand›r? Zaman›n en küçük birimi olan an flim-
didir. Ayr›ca, o an’› yaflarken zaman ilerleyecek,
o an geçmifl olacakt›r. Bir sonraki an ise flimdi
olacakt›r. Yani geçmifl ve gelecek flimdiden olu-
flur. Zaman kuram›yla ilgili bu bilgileri pozlaya-
rak resmetme tekni¤inin ayg›t› olan foto¤raf ma-
kinesi aç›s›ndan düflünelim. Foto¤raf makinesi
›fl›kla resmeder. Nesneden yans›yan ›fl›k, maki-
nenin opti¤inden geçerek yüzey üzerinde görün-
tüyü oluflturur. Foto¤raf› çekilen nesnenin an’›
yani resmedilen an ile makinenin içinde resme-
dildi¤i an yani resmedilme eylemi an’› neredey-
se ayn›d›r. Resmedilen an, bir canl› nesnenin res-
medildi¤i an’›n›n süresidir. Foto¤raf›n çekildi¤i
an, nesnenin saniyenin yüzde biri süresi olmas›
ya da bir ressam›n ayn› süreyi resmetmesi gibi.
Resmedilme eylemi an’› ise yüzey üzerine res-
meden kiflinin resmetme süresidir. Ressam›n bir
resmi yapma ve foto¤rafç›n›n bir foto¤raf› çekme
süresidir. Foto¤raf makinesine bu nedenle, flim-
diyi resmeden bir ayg›t denebilir. Foto¤raf maki-
nesi, an’›, o an’›n süresi içinde resmeden bir ay-
g›tt›r. Resmedilen an ile resmedilme eylemi an’›
çak›fl›r. Mekanik olarak flimdiki zaman› kayde-
der. Foto¤raf makinesinin resmetme süresi, sani-
yenin çok küçük bir süresinde bile olsa bafllama
ve bitifl an’› vard›r. Resmedilen fley, yüzey üze-
rinde ortaya ç›kt›ktan sonra alg›lanan bu fleyin,
yani foto¤raf›n, bir saat zaman› yoktur. Foto¤raf
makinesiyle elde edilen foto¤raf›n, sadece psiko-
lojik, yani hissedifl zaman› vard›r. 

Özet
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Hareket ve zaman kavramlar›yla birlikte film ve

videonun zaman olgusuyla iliflkisini belirlemek.

Zaman kavram›n›, Eleal› Zeno ve Henri Berg-
son’un hareket konusundaki görüfllerinden yola
ç›karak film ve video ile iliflkilendirmek müm-
kündür. Zeno, hareketin imkâns›z oldu¤unu söy-
ler. Sonsuz bir yol üzerinde hareket eden nesne,
temelde birbiri ard›na eklenen durgun, donuk
noktalardan oluflur. Bu durgun noktalar›n birlefl-
mesinden hareket oluflur. Bu nedenle Zeno hare-
ketin olanaks›z oldu¤unu söyler. Hareket diye
gördü¤ümüz yan›lsamad›r. Film sanat›nda ortaya
ç›kan hareket Zeno’nun hareket kuram›na ben-
zetir. Filmin her bir tek karesi donuk bir durum-
dur ve hareket söz konusu de¤ildir. Hareket izle-
yenin zihninde oluflur. Bergson, Zeno’nun tersi-
ne zaman›n dinamik bir süreç oldu¤unu söylü-

yor. Bergson’a göre flimdi dura¤an bir fley de¤il-
dir. Bergson’un zaman ve hareketin iliflkisini aç›k-
layan bu görüfllerini videoda görüntünün olufltu-
rulmas›na benzer. Her bir video karesi ard› arka-
s›na gelen bir olufl durumudur. Kameran›n önün-
deki olay›n flimdisi ile ekrandaki görüntüsünün
flimdisi ayn›d›r. Böyle bir süreç içinde zaman ak›-
fl› düz olarak ilerler, zaman›n geri dönmesi ya da
ileri s›çramas› söz konusu de¤ildir.Elektronik gö-
rüntü aç›s›ndan üzerinde durulmas› gereken en
önemli konu iç ›fl›kt›r. Videonun bu yap›sal özel-
li¤i ekran› say›s›z flekillerde yönlendirmeye ola-
nak sa¤lar. Video aç›s›ndan üzerinde durulmas›
gereken bir konu da yap›m›n ortaya ç›ktd¤› yü-
zeydir. Nesnel zamandan bafllayarak öznel zama-
na do¤ru eserin bütününe yans›yan fley ritimdir. 
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1. Afla¤›dakilerden hangisi videonun kulland›¤› yüze-
yin belirleyici özelliklerinden hangisi de¤ildir? 

a.  Yüzeyin ›fl›ktan oluflmas›
b. Yüzeyin ekran olmas›
c. Yüzeyde ›fl›kl› noktac›klar›n yer almas›
d. Yüzeyin dura¤an olmas›
e. Yüzeyin hareketli olmas›

2. “‹nsan ömrü aç›s›ndan bakarsak, güneflin do¤up bat-
mas›yla bir günün geçmesi, aylar›n ve y›llar›n geçmesi,
hep zaman› hissediflimizin örnekleridir. Zaman takvim-
sel olarak geçerken, yaflad›¤›m›z an’›n öncesi ve sonra-
s›yla ilgili düflünmemize de neden olur. Geçmifli haf›za-
m›zda tutarken, gelece¤i de bilmeye, tahmin etmeye
çal›fl›r›z.”
Buna göre afla¤›dakilerden hangisi söylenebilir?

a. Zaman›n nesnel olarak alg›lanmas›d›r.
b. Zaman›n hissedilmesidir.
c. Zaman›n izlemesidir.
d. Psikolojik zamand›r.
e. Subjektif alg›lamad›r.

3. Afla¤›dakilerden hangisi psikolojik zaman› belirle-
yen temel ögedir?

a. Saat
b. Mekan
c. Uzay
d. Hissedifl
e. Hareket

4. Zaman diye bir olgudan söz edilebilmesi için hangi
belirleyici olgular›n olmas› gerekir?

a. Bir olay›n ve de¤iflimin
b. Bir durum ve insan›n
c. Nesnel zaman›n
d. Saat zaman›n›n
e. Hissetme olgusunun

5. Bir tiyatro oyunu, bale ya da dans gösterisinin bafl-
lamas› ve bitifli aras›ndaki süreye ne ad verilir?

a. Öznel zaman
b. Hissedifl zaman›
c. Nesnel zaman
d. Süre
e. Psikolojik zaman

6. Afla¤›dakilerden hangisi foto¤raf›n resmetme tekni-
¤iyle ilgili belirleyici özelliklerinden biridir?

a. Çizerek resmetmek
b. Elle resmetmek
c. Geçmifli resmetmek
d. fiimdiyi resmetmek
e. Hareketi yakalamak

7. Afla¤›dakilerden hangisi foto¤raf›n zaman boyutuyla
ilgili belirleyici ögelerinden biridir?

a. Foto¤raf›n nesnel zaman yaratmas›
b. Saat zaman›n›n foto¤raf›n belirleyicisi olmas›
c. Foto¤raf›n süre alg›s›n›n olmas›
d. Foto¤raf›n dura¤anl›k alg›s› yaratmas›
e. Foto¤raf›n sadece psikolojik zaman› yaratmas›

8. Zaman›; geçmifl, flimdi ve gelecek olarak üçe ay›ran
ve bu ayr›m› flimdiyle ba¤lant›l› olarak yapan, flimdinin
önemini vurgulayan ilk ça¤ düflünürü afla¤›dakilerden
hangisidir?

a. Aristotales
b. Heiodos
c. Herakletios
d. Aziz Augustinus
e. Zeno

9. “Kameran›n önündeki olay›n flimdisi ile ekrandaki
görüntüsünün flimdisi ayn›d›r. Böyle bir süreç içinde
zaman ak›fl› düz olarak ilerler, zaman›n geri dönmesi ya
da ileri s›çramas› söz konusu de¤ildir. Videonun bu kul-
lan›l›fl biçimi nesnel zamand›r.”
Buna göre videoya iliflkin afla¤›dakilerden hangisi söy-
lenebilir?

a. Video, anidir ve zaman olarak geri dönülmezdir.
b. Video, geçmifl zaman› sunar.
c. Video, film gibi geçmifli sunar.
d. Video, dura¤an anlardan oluflur.
e. Video, an› kaydeder.

10. Afla¤›dakilerden hangisi videoda k›rm›z›, yeflil ve
mavi elektron tabancalar›n›n görüntüyü kesintisiz ola-
rak ekranda oluflturmas›yla ilgilidir?

a. Hareket yan›lsamas›
b. Hareket alg›s›
c. Bergson’un Hareket Kuram›
d. Zeno’nun Hareket Kuram›
e. ‹ç ›fl›k hareketi

Kendimizi S›nayal›m
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‹stanbul Modern’de Bienal hat›ralar›

‹stanbul Modern’de Bienal hat›ralar›
Sarkis’in ‘Pilav ve Tart›flma Yeri’ adl› yap›t› bienal tari-
hinin unutulmaz çal›flmalar›ndan biri olarak, sergide
yer al›yor. FOTO⁄RAF: MUHS‹N AKGÜN
‹stanbul Modern’de önceki gün aç›lan ‘fiimdiki Zaman
Geçmifl Zaman’ isimli sergi, ‹stanbul Bienali’nin çocuk-
luk foto¤raflar›n› sand›klardan ç›kard›. 20 y›ll›k geçmifli
bir arada izlemek sadece sanat›n de¤il, toplumsal yafla-
m›n geçirdi¤i pek çok de¤iflimi de hikâyeliyor

07/09/2007 (1167 kifli okudu)
RAD‹KAL GAZETES‹
JÜL‹DE KARAHAN 
‹STANBUL - ‹nternet ve cep telefonu yok. Küratörlük
gibi bir kelime duyulmufl de¤il. Bienal... O da ne? Sene
1987. ‹stanbul’un ilk uluslararas› ça¤dafl sanat sergisi,
bienal denmiyor daha, varolma çabas›nda. ‹stanbul sa-
nat çevresinde sa¤ m› sol mu; figür mü soyut mu tart›fl-
mas›... Bugünlerde gençli¤inin en deli zamanlar›n› ya-
flayan, 20’sine dün bast›, Uluslararas› ‹stanbul Biena-
li’nin ilk foto¤raf› bu.
‹stanbul Modern, etkinli¤in 20. yafl›n› ‘fiimdiki Zaman
Geçmifl Zaman /20 y›lda Uluslararas› ‹stanbul Biena-
li’nden ‹z B›rakanlar’ bafll›kl› bir sergiyle kutluyor. Geç-
mifl dokuz bienalin sekiz küratörü (ilk ikisi Beral Mad-
ra) kendi sergilerinden biri Türk, üçer sanatç› seçmifl.
Monica Bonvicini’nin ‘Cehenneme Merdiven’ isimli yer-
lefltirmesi müzenin daimi eseri oldu¤undan 8. Bienal il-
timasl›. 42 sanatç›n›n 50 yap›t› canl›, gelmifl geçmifl tüm
çal›flmalar ise ekranlardan izlenebiliyor.
Küratörlerin küratörlü¤ünü ‹stanbul Modern Direktörü
David Elliott ve ‹stanbul Modern Baflküratörü Rosa Mar-
tinez üstlenmifl. David Elliott’un sergi için kulland›¤› ‘20
y›lda sanat›n bu flehirde yaflad›klar›’ ifadesi az kal›yor
zira, her bir foto¤raf›n arka plan›nda dünyaya dair tür-
lü hal var. Mesela 3. ‹stanbul Bienali Körfez Savafl› ne-
deniyle, dördüncüsü de ekonomik kriz sebebiyle birer
y›l gecikmifl. Bienallerin alt›nc›s› 1999 depreminden,
yedincisi 11 Eylül’den, sekizincisi de Irak iflgalinden na-
siplenmifl. Tüm bunlar düflünüldü¤ünde ‘pek bahts›z-
m›fl’ bile denebilir.
‹stanbul Modern Yönetim Kurulu Baflkan› Oya Eczac›-
bafl›, önceki günkü bas›n toplant›s›nda “Sergi, Türk ve
dünya güncel sanat›n›n en iyi örneklerinden genifl bir
yelpaze sunarken sanatsal üretimdeki de¤iflikliklere yö-

nelik bir de¤erlendirme olana¤› da tan›yor izleyiciye”
dedi. Biz de bu olanaktan yararlanarak geçmifl küratör-
lerden (Beral Madra, Vas›f Kortun, Renè Block, Paolo
Colombo, Yuko Hasegawa, Dan Cameron ve Charles
Esche) eski bienalleri de¤erlendirmelerini istedik. Nere-
deyse hepsi Rosa Martinez’in küratörlü¤ünü yapt›¤› 5.
Bienali unutamad›¤›n› söyledi.
Peki ya 2 Aral›k’a dek sürecek serginin en unutulmaz
iflleri hangileri olacak? Sarkis’in ‘Pilav ve Tart›flma Yeri’
isimli yerlefltirmesi galiba. Sarkis’in ‹stanbul Modern’in
orta yerine kurdu¤u yerlefltirme önce teknisyenleri, son-
ra müze çal›flanlar›n› toplam›fl bafl›na; flimdi de ziyaret-
çileri toplayacak gibi. Ahflap s›ralara oturup 19. yy Os-
manl› kazan›ndan nohutlu pilav›n›z› yerken tart›flaca¤›-
n›z di¤er eserlere gelince... ‹lk bienalden sonuncusuna
do¤ru ilerleyen zamandizinsel düzenleme içinde Mic-
helangelo Pistoletto’nun ‘Paçavralar›n Venüs’ü, Halil
Alt›ndere’nin ‘Tabularla Dans’› ve Shirin Neshat’›n ‘Al-
lah’›n Kad›nlar›’ çok konuflulanlar aras›nda.
Sergi kapsam›nda yar›n ve ertesi gün Mimar Sinan Üni-
versitesi Oditoryumu’nda ‘Bienallerin Gelece¤i’ bafll›k-
l› sempozyumda, tüm Bienal küratörleri söz alacak; ha-
t›rlatal›m.

Kaynak: http://www.radikal.com.tr/haber.php?haber-
no=232175

Yaflam›n ‹çinden
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“
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“Zaman Duyusu Var m›?

Duyu kavram›, özünde bedene etkide bulunan fiziksel
bir uyaran›n sinirsel yollarla kod edilmesi anlam› tafl›-
yor. Befl duyumuzla görüp, duyup, tad›p, koklay›p his-
sediyoruz. Ancak zaman, elbette ki, sinir sistemimizin
yan›t verece¤i kimyasal ya da fiziksel bir uyaran niteli-
¤i tafl›m›yor. Örne¤in, zaman duyular›n› harekete geçi-
recek herhangi bir çevresel zaman uyaran› bulunmu-
yor. Buna ra¤men flu da bir gerçek ki yaflad›¤›m›z fizik-
sel fenomenler, zihnimizde illa ki bir zaman ba¤lam›
içinde de¤erlendiriliyor. Öyleyse, kimi çevresel olayla-
r›n içeriklerinde zaman bilgisi de tafl›d›klar›n› ç›kar›m›-
na varabiliyoruz. Güneflin gökyüzündeki konumu ve
çevremizde olup biten sosyal aktiviteler bizlere günün
hangi diliminde oldu¤umuz konusunda kabaca bir bil-
gi verebiliyor. Fakat zaman alg›s› dedi¤imizde, böylesi
ipuçlar›ndan elde etti¤imiz ç›kar›mlardan ziyade asl›n-
da herhangi bir sürecin dolays›z ve net fark›ndal›¤›n-
dan bahsediyoruz. Bu da içsel bir saatin var oluflunu
gerektiriyor. Kalp ritimlerinin, nefes al›p verifllerin ya
da beyindeki elektriksel aktivite döngülerinin say›m› gi-
bi beden referansl› ölçümlerin varl›¤›n›. Hepimizin tah-
min edebilece¤i üzere biyolojik saatlerimiz asl›nda tam
da bu görevi görüyor. Ad›na “Sirkadyan Ritimler” de
denen bu döngüler tek hücreli canl›lardan insano¤luna
de¤in evrim basama¤›ndaki tüm canl›larda bulunuyor.
Biyolojik döngülerle günlük zaman süreçlerinin fark›na
varan organizmalar, yiyece¤e eriflim, avc›lar›n varl›¤› ya
da karanl›¤›n bast›rmas› gibi pek çok yaflamsal de¤iflim-
ler konusunda beklenti oluflturabiliyor. Örne¤in, uyku,
beslenme, beden s›cakl›¤›, hormonsal ve metabolik
döngüler biyolojik saatlerce kontrol ediliyor. Biyolojik
saatleri günefl ›fl›¤› gibi temel çevresel etmenlerden so-
yutlayarak yaln›zca bedensel ve içsel bir referans kay-
na¤› olarak de¤erlendirebiliyor oluflumuzsa deneysel
dayanaklara sahip. Yap›lan araflt›rmalarda, ›fl›k, ses, s›-
cakl›k gibi her türlü çevresel ipucundan yal›t›lm›fl ma-
¤aralarda tutulan bitki ve hayvanlar›n tüm bu koflullara
ra¤men yaflamsal döngülerini yine de düzenleyebildik-
leri görülüyor. Ancak, biyolojik saatlerin tamamen içsel
kaynakl› oluflunu iddia ederken deneysel bir hata pay›-
m›z›n da bulundu¤unun alt›n› çizelim. Çünkü dünyan›n
dönüfl h›z› ve manyetik çekimler gibi ilk baflta göz ard›
edilebilecek d›fl uyaranlar özellikle de baz› canl› türleri
için kimi kez büyük bir referans kayna¤› olabiliyor. Tüm
bu bilgilerin ›fl›¤›nda, biyolojik saatlerimizi bir tür za-
man duyusu olarak görebilir miyiz? ‹flte bu sorunun ya-

n›t›, bilim dünyas›nda halen tart›flmalara neden oluyor.
Bir grup bilim insan› biyolojik saatlerle zaman alg›s›
aras›nda bir iliflki olabilece¤ini düflünüyor. Öyle çal›fl-
malar var ki, deneyde uyku döngüsü aksayan ve uyku-
ya dalma ve uyanma süreleri uzayan kat›l›mc›lar›n za-
man tahminleri de nesnel zaman birimlerini afl›yor. Bu
veriler, biyolojik ritimlerle zaman alg›s›n›n ayn› meka-
nizmalarca kontrol edilebiliyor olaca¤› flüphesi uyand›-
r›yor. Karfl› görüflte olan bilim insanlar›n›n fikirlerini
destekler nitelikte de bulgular yok de¤il. Örne¤in, kimi
etkiler zaman alg›s›n› de¤ifltirirken biyolojik saatlerde
bir de¤ifliklik yaratmayabiliyor. T›pk› beden s›cakl›¤›n›n
art›p azalmas›n›n zaman alg›s›n› de¤ifltirip, biyolojik
döngülerde herhangi bir etki yaratmamas› gibi.

Fizyolojik Etkiler ve Zaman Alg›s›

Zaman alg›s›n›n fizyolojik bir tak›m etkilere aç›k oldu-
¤una dair erken dönem bulgular›ndan biri, fizyolojist
Hudson Hoagland’›n eflinin ateflli bir hastal›¤a yakalan-
d›¤› dönemde edindi¤i gözlemlere dayan›yor. Hoag-
land, eflinin ateflinin yükseldi¤i dönemlerde belli süreç-
leri zamansal aç›dan daha “uzun” de¤erlendirdi¤ini fark
ediyor. Bu gözlem, O’nu zaman alg›s›ndaki bir tak›m
alg›sal çarp›tmalar›n beden s›cakl›¤›na ba¤l› fizyolojik
iflleyifllerden kaynaklanabiliyor olabilece¤i fikrine iti-
yor. Öyle ki, yüksek s›cakl›¤›n bedende gerçekleflen
kimyasal tepkimeleri ve pek çok biyolojik mekanizma-
y› h›zland›raca¤›n› göz önünde bulunduran fizyolog,
zaman duyusunun beyindeki s›cakl›¤a duyarl› kimyasal
saatlerle iliflkili oldu¤unu öne sürüyor.
Fizyolojik etkilerin önemine vurgu yapan ikinci bir ör-
nekse psikoaktif ilaç çal›flmalar›ndan geliyor. Yat›flt›r›c›
ilaçlar, uyar›c›lar ya da alkol kullan›m› da zaman alg›-
s›nda çarp›tmalara neden olabiliyor. Maddelerin bu et-
kisi, fizyolojik h›z ayarlay›c› mekanizmalar›n çal›flmala-
r›n› etkilemeleriyle aç›klan›yor. Vücutta dopamin sevi-
yesini artt›ran maddeler zaman›n daha h›zl› geçti¤i izle-
nimi uyand›r›rken, dopamin seviyesini azaltan madde-
ler zaman alg›s›n› yavafllat›yor. Dopaminin mutluluk
salg›s› olarak da geçti¤ini düflünecek olursak, mutlulu-
¤u tetikleyen bir maddenin zaman›n çabuk geçti¤ini
düflündürüyor olmas› asl›nda bizleri bafllad›¤›m›z nok-
taya geri getiriyor. Mutluyken niçin zaman daha çabuk
geçiyor?

Okuma Parças›
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Biliflsel Süreçler Zaman Alg›m›z› Etkiliyor

Her ne kadar fizyolojik de¤iflimler ve biyolojik saatler
zaman alg›m›za dair önemli ipuçlar› verse de, biliflsel
süreçlerimizin etkisi kuflkusuz yad›rganamayacak ölçü-
de büyük ve önemli. Bu noktada herhangi bir sürenin
zaman birimleri ölçüsünde tahmininde duyusal uyaran-
lar›n zenginli¤i, dikkat ve belle¤in rolü de ön plana ç›-
k›yor. Duyusal uyaranlar›n zenginli¤i, belli bir süre için-
de duyu sistemimizi etkinlefltiren çevresel etkilerin sa-
y›s›n› kaps›yor. Örne¤in, kalabal›k ve gürültülü bir or-
tamda k›s›tl› bir sürede daha fazla zaman›n geçmifl ol-
du¤unu düflünebiliyoruz. Ancak bu genellemeye uy-
mayan durumlar da yok de¤il. Bofl bir odada tek bafl›-
m›za vakit geçirdi¤imizi düflünelim. Can s›k›nt›s›, daki-
kalar› saatler olarak yorumlamam›za bile neden olabili-
yor. Böyle bir durumda, zihnimiz ne zaman birilerinin
odaya girece¤i, bu bekleyiflin ne zaman sona erece¤i
konusunda öyle meflgul oluyor ki, küçük anlar› bile yi-
ne büyük zaman dilimleriymiflçesine alg›layabiliyor.
Öyleyse zihinsel aktivite de, zaman alg›s›nda en az çev-
resel uyaranlar kadar önem kazanabiliyor. Öyle ki, uya-
r›c› ilaçlar›n zaman alg›s›nda yaratt›klar› de¤iflim ço¤u
kez düflünce, duyu ve duygu deneyimlerindeki art›flla
da aç›klanabiliyor. K›saca toparlamam›z gerekirse, za-
man alg›m›z gerek d›fl dünyadaki fiziksel uyar›mlardan
gerekse zihnimizdeki düflünce yo¤unlu¤u ve duygu du-
rumumuzdan kaynaklanabiliyor. Bir di¤er etmense dik-
kat unsurlar› olarak göze çarp›yor. Bir ifle yo¤unlaflt›¤›-
m›zda, saatlerin nas›l geçip gitti¤ini anlayamayabiliyo-
ruz. Ancak tam aksine, zaman›n k›s›tl› oldu¤u bilgisini
akl›m›zda tutup da herhangi bir sürecin sonlanmas›n›
beklerken de dikkatimiz d›fl ve iç uyaranlara çabucak
yönelebildi¤inden o zaman dilimi oldu¤undan daha
uzun alg›lanabiliyor.
Ar›lar›n, bulduklar› bir yiyecek kayna¤›n› kolonilerine
haber verirken, kovanla yiyecek aras›ndaki uzakl›¤› di-
¤er iflçi ar›lara, yapt›klar› özel bir dansla ve bu dans›n
süresiyle bildirdiklerini biliyoruz. Bu uzakl›¤› alg›lar›ysa
yol s›ras›nda gözlerinin önünden geçen görsel uyaran
konturlar›n›n s›kl›¤›yla azal›p artabiliyor. Örne¤in, uya-
ran›n az oldu¤u bölgelerde kat ettikleri mesafeleri daha
k›sa alg›layabiliyorlar. T›pk› bizlerin zaman alg›s›n›n da
duyusal uyaran zenginli¤inden etkilendi¤i gibi.

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psi-
koloji/deneme.htm

1. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Hareketli Görüntü ve
Zaman” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Zaman Kavram›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

3. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Zaman Kavram›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Zaman Kavram›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Zaman Kavram›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Zaman”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Foto¤raf ve Zaman”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Hareketli Görüntü ve
Zaman” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Hareketli Görüntü ve
Zaman” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Hareketli Görüntü ve
Zaman” konusunu yeniden gözden geçiriniz.
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Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
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A
Aç›: Bir objektifin gördü¤ü alan›n dereceyle belirlenmesi.

Alt Aç›: Kameran›n konuya göz seviyesinin alt›nda bakmas›.

Alg›: Duyu organlar› taraf›ndan kaydedilen uyar›c›lar›n, bey-

ne aktar›ld›ktan sonra örgütlenip, yorumlanarak anlaml›

hale getirilmesi. 

Alt›n Oran: Resim, heykel ve mimaride kullan›lan br orant›

kanunu.

At›lan Gölge: Bir nesnenin baflka bir nesne ya a yüzey üze-

rinde oluflturdu¤u gölge.

Ayd›nlanma: Rönesansla bafllayan insan›n uyan›fl›n› gerçek-

lefltirerek dogmalardan kurtulmufl, kendi akl› ve görgü-

leriyle bizzat kendi varl›¤›n› ayd›nlatmaya bafllad›¤›n›

kabul eden düflünce sistemi.

B
Ba¤l› Gölge: Bir nesnenin kendi üzerinde olufltudu¤u gölge.

Bak›fl Aç›s›: Objektifin bir konuyu gördü¤ü aç›. Objektifin odak

uzakl›¤›na göre s›n›rlar› kesin olarak belirledi¤i aç›.

Basmakal›p: Özgünlü¤ü olmayan, de¤ifliklik göstermeyen,

bilineni tekrarlayan, harc›âlem, klifle.

Biçem: Üslup, tarz.

Biçim: Bir fleyin d›fl çizgileri bak›m›ndan nitel¤i, d›fl görünüfl.

Güzel sanatlarda bir sanat döneminin ya da sanat türü-

nün özel yolu.

Biricik: Bir benzeri daha olmayan. Eflsiz, benzersiz.

Ç
Çekim: Kameran›n bir kez çal›flt›r›l›p durmas›yla ya da di¤er

görüntü kaynaklar›yla elde edilen yap›m›n en küçük

parças›.

Çekim Ölçe¤i: “‹nsan›n görüntüde kaplad›¤› alan” ölçütün-

den yola ç›karak, nesnelerin görüntülenme büyüklükle-

ri üzerine yap›lan çerçeveleme oran› s›n›fland›rmas›d›r.

Genel olarak flu ayr›mlarla tan›mlan›r: Ayr›nt› çekimi,

bafl çekimi, omuz çekimi, gö¤üs çekimi, bel çekimi, diz

çekimi, boy çekimi, genel çekim.

Çerçeveleme: Ekran›n ikiboyutlu alan› içinde amaçlanan ko-

nunun yerlefltirilmesi.

Çokamlaml›l›k: Birden çok anlam içerme ve bildirme niteli¤i.

D
Dalga Boyu: Devirli hareketlerde bir devir içindeki hareketin

yay›ld›¤› uzakl›k.

Denge: Nesnelerin ya da olaylar›n birbirlerini tartacak flekilde

de¤erlendirilmesi.

Detay: Bir bütünün en küçük parçaso Bir sanat eserinin bü-

tüne göre küçük bir bölümü.

Do¤ruluk: Bir düflüncenin, öne sürülen bir yarg›n›n (öner-

menin) gerçekli¤e, bilginin nesnesine (bilinene) uy-

gun olmas›.

Doku: Bir nesnenin yüzey görünümünün düz, parlak, mat gi-

bi dokunma duyusuna fitap edebilme durumu.

Doygunluk: Rengin safl›k derecesi.

Duyum: Uyar›c›lar›n duyu organlar› taraf›ndan al›nmas›, du-

yum sinirleri yoluyla beyne iletilmesi. 

E
Estetik: ‹nsano¤lunun kendi sanatsal eylemleri üzerine dü-

flünmesi. Alg›lama ve Alg›lama duyusu.

F
Felsefi bilgi: Kavram düzeyinde edinilen bilgi.

Figür: Resim ya da heykel sanat›nda varl›klar›n biçimi.

G
Gerçeklik: Düflünceden ba¤›ms›z olarak var olan durumlar,

olgular ya da nesneler toplam›. 

Gestalt: Birbirinden ba¤›ms›z olan ö¤eleri psikolojik br süreç

sonucu bütün oluflturacak flekilde grupland›rma e¤ilimi.

Gölge: Ifl›k geçirmeyen bir nesnenin üzerine düflen ›fl›¤› en-

gellemesi nedeniyle kendi üstünde ya da kendi d›fl›nda

oluflturdu¤u karanl›k bölge.

Görsel Alg›: Görsel duyunun birincil öneme sahip oldu¤› al-

g›lama biçimi.

Görsel Sanatlar: Görsel alg›laman›n söz konusu oldu¤u snat

dallar›.. Resim, heykel foto¤raf, sinema vb.

Görsellefltirme: Görsel güç oluflturacak flekilde tek tek çe-

kimlerin düzenlenmesi. Zihinsel olarak görüntülerin

oluflturulmas›.

Görüntü: Üçboyutlu nesnelerin, ›fl›k kullan›larak yüzey üze-

rinde elde edilen ikiboyutlu sureti.

Görüntü Alan›: Kamera ya da baflka bir görüntü kayna¤›n›n

belirledi¤i alan, ekran için çerçevelenmifl alan.

Görüfl Aç›s›: ‹nsan›n çevresinde net olarak görebildi¤i aç›.

Göz Seviyesi: Kameran›n konuya insan›n göz seviyesinden

bakmas›.

Güzel: Her yönüyle hofl olan. Dilde varolan ve de¤erlerle, de-

¤erlendirmelerle ilgili bir soyutlama.

Sözlük
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H
Hacim: Nesnelerin üçüncü boyutu, derinlik etkisi.

‹
‹de: ‹nsan akl›nda bulunan düflünce ve kavramlar. 

‹dea: Yunan düflünürü Platon’a göre, duyularla alg›lad›¤›m›z,

içinde yaflad›¤›m›z evrendeki nesnelerin ilk örnekleri,

orijinal formlar›. De¤iflmeyen, meydana gelmemifl ve yok

olmayacak olan, tüm insanlar›n zihninde ortak olarak

bulunan, duyularla de¤il ak›l yoluyla, düflünerek ulafl›-

lan kavramlar.

‹ç Ifl›k: Video görünütüsünün monitörde oluflmas›n› sa¤layan,

ekrandaki piksellerde oluflan ›fl›k.

‹mge: Zihinde beliren olay, kifli ya da nesnelerin görüntüleri.

Daha önce alg›lad›¤›m›z nesne ve olaylar›n zihinde yeni-

den canland›r›lmas›, alg›lar›n zihindeki izleri.

K
Kaç›fl noktas›: Perpektifte birbirine pararlel olan çizgilerin,

ufuk çizgisinde ayn› noktada birleflmesi.

Karma Ortam: Birden çok görsel-iflitsel ortam›n birarada kul-

lan›ld›¤› iletiflim ortam›.

Kavram: Nesnelerin veya olaylar›n ortak özelliklerini kapsa-

yan ve bir ortak ad alt›nda toplayan genel tasar›m, kon-

sept, mefhum, nosyon. Bir nesnenin veya düflüncenin

zihindeki soyut ve genel tasar›m›, mefhum, fehva, kon-

sept, nosyon.

Kompozisyon: Bir sanat eserini oluflturan parflalar›n bütün

içinde, düzen gösterecek biçimde bir araya getirilmesiy-

le oluflan bütün.

Konu: Sanatç›n›n iç ve d›fl dünyas›nda var olan somut ya da

soyut olan herfley.

Kurmaca: Olmad›¤› hâlde varm›fl gibi tasarlanm›fl, kurgulanm›fl.

L
Leke: Resim yüzeyi üzerinde boya ile yap›lm›fl iz.

M
Mant›k: Do¤ru düflünme sanat› ve bilimi. Do¤ru düflünmenin

yolu ve yöntemi. Düflüncenin ve düflüncenin varl›k bi-

çimlerinin, ögelerinin, türlerinin, olanaklar›n›n, yasalar›-

n›n ve düflünce ba¤lamlar›n›n bilimi, lojik.

Metafor: Mecaz, e¤retileme. Bir kavram› yayg›n anlam›n›n d›-

fl›nda kullan›lmas›. Bir kavram›n anlat›lmas›nda, benzer

özelliklerinden dolay› baflka kavramlar›n kullan›lmas›.

N
Nanometre (nm): Bir milimetrenin milyonda biridir. Gözle gö-

remedi¤imiz maddeleri (atom v.b.) ölçmek için kullan›l›r.

Nesnellik: Gerçekli¤i oldu¤u gibi, kiflisel görüfl ve yarg›lar-

dan ba¤›ms›z olarak, herkesin gözlemine aç›k bir biçim-

de ele alma. 

Nesnel Gerçeklik: Öznel (kiflisel) gerçekli¤imizin oluflabil-

mesi için, gerek toplumsal gerekse fiziksel anlamda dü-

flünceden ba¤›ms›z bir biçimde var olan olgular bütünü.

‹çinde yaflad›¤›m›z fiziksel ve sosyal dünyan›n birleflimi.

Nesnel Zaman: Nicelik olarak ölçülebilir zaman. Saat zaman›.

Nörofizyoloji: Fizyolojinin, sinir sisteminin iflleyifliyle ilgile-

nen dal›.

O-Ö
Obje: ‹nsan bilincinin d›fl›nda varolan gerçeklik.

Olguculuk: Araflt›rmalar›n› olgulara, deneylere, gerçeklere

dayayan, fizik ötesi aç›klamalar› kuramsal olarak olanak-

s›z ve yarars›z gören Auguste Comte’un açt›¤› felsefe ç›-

¤›r›, pozitivizm.

Oran: ‹ki ya da daha fazla benzer fley aras›ndaki büyüklük,

miktar ve derece iliflkisi.

Ortam: Sanatç›n›n iletmek istedi¤i düflünce ve duygular›n›

görsel ve iflitsel olarak alg›lanabilir bir yap›ya dönüfltü-

ren teknik ve fiziksel yap›.

Önsel: Hiçbir denemeye dayanmayan ve ak›l yordam›yla bu-

lunup ortaya konan, apriori.

Öznel Gerçeklik: Her bireyin kendine özgü olan yaflam dün-

yas›. Kiflisel görüfller, duygular, hayaller, beklentiler, ar-

zular, ümitler bu alan› oluflturur. 

Öznel Kamera: Kameran›n olay›n içindeki bir kiflinin ya da

nesnenin gözü gibi kullan›lmas›.

Öznel Zaman: Sürenin hissedilifli, zaman›n nitelikle ilgili yö-

nü. Psikolojik zaman.

Öz: Düflüncenin sanat eserinde somutlaflmas›.

P
Parlakl›k: Rengin yans›tt›¤› ›fl›k ya da rengin siyah-beyaz ola-

rak ne kadar ayd›nl›k ve karanl›k görüldü¤ü.

Perspektif: ‹kiboyutlu bir düzlem üzerinde üçboyutlu nesne-

leri belirleme tekni¤i.

Pigment: Renk verici madde, boyar madde.

Plastik Sanatlar: Kal›planabilen veya flekil verilebilen boya,

kil, alç› gibi malzemelerin uygulanmas›yla oluflturulan

resim, heykel, özgün bask›, seramik, çizim vb. sanatlar›n

tümüne verilen ortak ad.
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Psiflik: “Ruh” anlam›na gelen “psifle” (eski Yunanca’da psik-

he) sözcü¤ünün s›fat› olup, Metapsiflik alanda “bedene

ba¤l› ruha iliflkin” ya da “al›fl›lmam›fl ruhsal fenomenlere

iliflkin” anlam›nda kullan›l›r. “Psiflik” terimi ile “psikolo-

jik” terimi aras›ndaki fark, birinci terimin “bedenli ruh”u,

ikinci terimin “zihin”i ilgilendiriyor olmas›d›r. Günümüz-

de Parapsikolojik araflt›rma kurumlar› “Parapsikolojik”

terimi yerine “psiflik” terimini tercih etmekte ve “psiflik

araflt›rma” ad› alt›nda etkinlik göstermektedir.

R
Realizm: Gerçekçilik. Varl›¤›n var oldu¤unu savunan görüfl.

Buna göre varl›k,  insan bilincinden ba¤›ms›z olarak ve

nesnel bir biçimde vard›r.

Refleksiyon: Düflünme, yans›tma. Kendi üzerine dönme, ken-

di üzerine düflünme.

Rengin Niteli¤i: Rengin oluflturdu¤u duygu, duyarl›k.

Renk: ‹nsan gözünün görebildi¤i ›fl›k tayf›n›n dalga boyu.

Renk Enerjisi: Görüntü alan› içinde renklerin ortaya ç›kard›-

¤› enerji.

S-fi
Sanal gerçeklik: Kiflinin bir ya da birden çok duyusuna hi-

tap eden ve kullan›c›lar›n hareketleri ile gerçek za-

manl› oluflan bilgisayar yarat›ml›, sanal yani gerçek

benzeri bir dünya.

Senaryo: Tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. eserlerin

sahnelerini ve ak›fl›n› gösteren yaz›l› metin.

Septisizm: Kuflkuculuk (flüphecilik). Bilgi felsefesinde, her-

kes için geçerli, do¤ru, kesin, mutlak bir bilgiye ulafl›la-

mayaca¤›n› savunan görüfl.

Simge: Rumuz ya da sembol anlam›nda nesnelerin iflaretleri.

Belirli bir insan toplulu¤unun uzlafl›m› sonucu özel bir

anlam kazanm›fl iflaret.

Sosyal gerçeklik: ‹nsanlar›n iletiflim ve etkileflim içerisinde

olduklar›, bireylerin ortaklafla paylaflt›klar› ve birbirleri-

nin alg›lar›n› belirledikleri tarihsel, toplumsal alan.

fiekil-Zemin ‹liflkisi: Görüfl alan›m›z ya da görsel düzenleme

içindeki ö¤eleri birbiriyle iliflkilendirirken, sabit zemin

ve zeminin önünde olan› zemine göre dinamik flekil ola-

rak örgütleme e¤ilimi.

T
Tahayyül: Hayalde canland›rma ifli.

Temel Renk: Rengin kendisi. Mavi, k›rm›z› ve yeflil gibi renk

ölçe¤indeki de¤iflen dalga boylar›.

Temsil: Herhangi bir fleyi belirgin özellikleri ile yans›tmak,

sembolü olma, simgeleme. Gerçekli¤in farkl› biçimlerde

ve çeflitli belirtilerle simgelenmesi.

Tin: Birtak›m fizik ötesi kurucular›n›n, gerçe¤i ve evreni aç›k-

lamak için her fleyin özü, temeli veya yap›c›s› olarak be-

nimsedikleri madde d›fl› varl›k.

Töz: De¤iflenlerin özünde de¤iflmeden kald›¤› varsay›lan idea-

list kavram.

U-Ü
Uyum: Nir bütünün parçalar› aras›nda bulunan uygunluk.

Üslup: Bir sanatç›ya, bir ça¤da ya da ülkeye özgü teknil, renk,

biçim ve söyleyifl özelli¤i.

Üst Aç›: Kameran›n konuya göz seviyesinin yukar›s›ndan

bakmas›.

Y
Yan›lsama: Var olan nesne ya da canl›y› yanl›fl, ayr›ml› ya da

oldu¤undan farkl› olarak alg›lama.

Yans›yan Ifl›k: Bir nesne üzerine düflen, nesneden so¤rul-

duktan ve k›r›ld›ktan sonra yoluna devam eden ›fl›k.

Z
Zaman Boyutu: Videonun teknik e estetik gereklilikleriyle

birlikte ortaya ç›kan öznel ve nesnel zaman›n olufltu¤u

boyut.

Zanaat: Daha çok teknik yetene¤e ve el ustal›¤›na dayanan

üretim.

Z›tl›k: Aç›k ve koyu bölümler aras›ndaki fark.
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