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Gorsel Estetik

Onsoz

Sevgili Ogrenciler,

Gorsel Estetik kitabr sizlerin sadece fotograf makinalari, film ve video kamera-
lar1 ile degil, tim gorsel isitsel ortamlarla karsi karsiya kaldiginizda basvurabilece-
giniz temel bir kaynak olmasi i¢in tasarlanmistir. Elektronik teknolojisinin en yet-
kin olanaklarinin artik sadece profesyoneller icin degil, amator ev kullanicilart icin
de kolaylikla edinilebildigi bir cagda yasiyoruz. Video kameralar, dijital fotograf
makinalart ve hatta 3G teknolojili telefonlarla, teknoloji yasamimizin icinde eski-
sinden cok daha fazla ve etkin bir rol oynuyor. Gortintli teknolojilleri artik maga-
zalarda, vitrinlerde, alisveris merkezlerinde, tren garlarinda ve hatta cebimizde,
her yerde bizlerle beraber. Kimi durumlarda tretilmis gortintiilerin hedefi halin-
deyken, kimi durumlarda ise bizzat goriintiiyti treten ve dagitan kisiler bizler olu-
yoruz. Iste elimizdeki farkli goriintii teknolojilerini kullanirken ve olusturacagimiz
gortuntilerin kime, hangi amacla, ne soyleyecegini tasarlarken, temel dizeyde
gorsel estetik bilgisine ihtiya¢ duyacaksiniz. Bu kitapta yer alan Unitelerde, este-
tik kavraminin ne anlam ifade ettigini ve felsefi boyutunu bir sanat felsefesi bakis
acistyla incelemeye c¢alisacagiz. Daha sonra ise, sanat ve teknoloji iliskisinin fark-
I1 boyutlarinin farkina varacagiz. Gortinti kavramimin yine felsefedeki yerini ger-
cegin temsili tUinitesinde agiklayacak ve bu bilgilerin gorsel algi stirecindeki karsi-
liklarini tanimlayacabilecegiz. Kitabin diger tnitelerinde ise birer gorsel estetik
oge olarak sik, renk, yiizey, kompozisyon ve gorinti boyutu ile zaman boyutu
kavramlarint ayr ayri irdeleyecegiz.

Bu kitapla birlikte, kullanidiginiz gorsel teknoloji her ne olursa olsun, estetik
bir bakis agisiyla bu teknolojiyi yonlendirmeniz, Grettiginiz gorintilerde hep “gii-
zeli” ve “estetigi” aramaniz temel hedefimizdir. Bu ise ancak goz terbiyesiyle olur.

Elinizdeki kitabin bu stirecte sizlere yol gosterici olmasi dilegiyle...

Editor
Yrd. Dog. Dr. Alper Altunay






GORSEL ESTETIK

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

& Estetik kavramini, estetigin konusunu ve kapsamini tanimlayabilecek ve es-
tetik bakisin anlamini, niteligini ve gerekliligini tartisabilecek,

@ Estetik yasanti ve estetik kaygi kavramlarini tanimlayabileceksiniz,

@ Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram olarak, ézel anlamdaki sanat
arasindaki ayrimi saptayabilecek,

@& Sanatin dncelikli islevini ifade edebilecek,

(& Sanat eserinin belirleyici niteliklerini siralayabilecek,

& Sanatin tiirlerini smiflandirabilecek ve gorsel sanatlari tanimlayabileceksiniz.

e Estetik e Sanat

e Estetik Yasanti e Zanaat

e Estetik Kaygt e Kurmaca

e Estetik Bakis e Organik Butinluk
e Cokanlamlilik o fleti

e Biriciklik e Gorsel Sanatlar

* Estetigin Tanimi ve Kapsami

* Estetik Yasanti ve Estetik Kayg

* Sanatin Iglevi

* Sanat Eserinin Belirleyici Nitelikleri
* Sanat Tirleri ve Gorsel Sanatlar?

Estetik Yasanti
ve Estetik Kayg

I Gérsel Estetik )»




Estetik Balas, Sanat ve

Gorsel Sanatlar
I

“Ne zaman Ara Giiler’in ad: gecse, aklima bir olay gelir 6nce.

1980’lerin bastydi. Yayinevi yoneticiligi yaptigim donem... Glinlin birinde Ara
heyecanla daldi odama.

“Ulkii,” dedi, “bir kitap hazirladim. Fotograf albiimii. Hemen bas. Bir
milyon satacagiz.”

“Sen ¢ildirdin m1?” dedim. “Gazeteler bile bir milyon satmiyor.”

Ara hemen yanitt yapistirdt:

“O zaman bes bin garanti.”

Kitab1 bin bes ytiz bastik. Yayincilik yillarimda bana en buytik kivanc veren ki-
taplardan biri oldu.

Bir gtin yine heyecanla geldi. Bu kere burnundan soluyordu.

“Hayrola?” dedim.

“Ne adamlar var!.. Bana soruyorlar. ‘Sen ne marka makineyle fotograf ce-
kersin?’ diye. Fotograf makineyle mi cekilir! Simdi en iyi, en gelismis dakti-
lo bende olsa en biiyiik yazar ben mi olurum! Roman daktiloyla mi1 yazilir!”

Bir an soluklandi.

Gozleriyle kalbini
gostererek, “Arka-
das,” dedi, “fotograf
burayla, burayla ce-
kilir. Ben Singer di-
kis makinesiyle bile
fotograf cekerim...
Sunlara bak. Aliyor-
lar Leica’yi, Ca-
non’u, Nikon'u elle-
rine, yola diisiiyor-
lar. Bir koyli mi
gordiiler. Dur! iki
sipsak, tamam... Ko-
yun suriisu mii gor-
diiler. Dur! iki sip-
sak, tamam... Cadir
m1 gordiiler. Dur!

Fotograf-Ara Gtiler
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Estetik, Yunanca duymak,
algilamak ve duygu, duyum
sozciiklerinden gelmektedir.

iki sipsak, tamam... Ben bir cobanin fotografini cekeceksem, onunla oturma-
lryim, birlikte yemek yemeliyim, gece cadirinda kalmalryim... Onu tanimali-
yum. Fotografini ancak ondan sonra ¢ekebilirim.”
Ara, durup dururken dinyanin en iyi fotografcilarindan biri olmamus...”
Ulkii Tamer (2 Subat 2009, Sabah Gazetesi)

ESTETIGIN TANIMI VE KAPSAMI

Estetik kavramani, estetigin konusunu ve Rapsamint tanimlaya-
LYYW bilmek ve estetik bakisin anlamini, niteligini ve gerekliligini
tartisabilmek.

Estetik nedir? Bu soru, ilk bakista kolay yanitlanacak bir soru gibi gortinebilir. Oy-
sa insanoglunun binlerce yildan beri yanit aradigs, belki de genel gecer, dogru bir
tanimini asla bulamayacagini bilmesine ragmen aramaktan hi¢ vazgecmedigi en te-
mel sorulardan birisi de estetigin, dolaysiyla “gtizel”in ne oldugu sorusudur. Var-
lik nedir? Zaman nedir? Gercek nedir? sorulart gibi, estetigin ne oldugu sorusu da
hentliz yanitt bulunamamis felsefe sorularindan birisidir. Ancak bu sorulardaki “ne-
dir?”i, giindelik yasamimizdaki benzer sorulardan da ayirmak gerekir. “Maddenin
halleri nelerdir?” ya da “Madde kac¢ halde bulunur?” sorusunu, madde; kati, sivi ve
gaz olarak t¢ halde bulunur seklinde yanitlayabiliriz. “Saat nedir?” sorusuna; “Sa-
at, zamani 6l¢cmemizi saglayan nesnedir.” diyerek karsilik verebiliriz. Oysa “Mad-
de nedir?” ya da “Zaman nedir?” sorular farklidir, cinkti buradaki “nedir” ile kas-
tedilen, zamanin ya da uzakligin anlaminin ne oldugudur. Bir baska deyisle, bu so-
rular birer felsefe sorusudur ve felsefi bilgi, kavram diizeyinde edinilen bilgidir.
Benzer sekilde, “Giizel nedir?” sorusu da “Gtizelin 6z, anlami nedir?” olarak anla-
sildiginda bir felsefe sorusu olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Felsefe tarihi boyunca bu soruya, yani “Glzel nedir?” sorusuna cesitli yanitlar
verilmeye calisiimistir. Ornegin Platon (10 427-347)'a gore giizel bir “idea”dir, ya-
ni mutlaktir, degismez ve sonsuzdur. Dogadaki, icinde yasadigimiz bu diinyadaki
gtizellikler giizel ideasindan pay aldiklar dlciide gilizel gortintirler. Aristoteles (1.0.
384-322)e gore glizel olan matematiksel olarak orantili, 6l¢tli ve dizenli olandir.
Hegel'e gore guizellik, mutlak ruhun (geist) nesnelerde gortntr hile gelmesidir.
Immanuel Kant (1724 - 1804)'a gore ise guizellik, hicbir amag¢ giitmeden 6ne stri-
len evrensel ve zorunlu hitkiimler alanidir.

Estetik soOzctigi, Yunanca “aisthanesthai” (duymak, algilamak), “aisthesis”
(duygu, duyum) sozciiklerinden gelmektedir. Sozctigi gtiniimiizdeki anlamiyla ilk
kez kullanan ise, Alman filozof Alexander Baumgarten (1714-1762)'dir. Baumgar-
ten, 1750’de yayimladigi “Aesthetica” adli kitabinda estetigi “duyulardan elde edi-
len bilginin bilimi ve mantgin kiz kardesi” olarak tanimlar. Estetigi felsefenin bir
dali olarak goren anlayis uyarinca mantik “dogru”yu, ahlak “iyi”yi, estetik de “gii-
zel”i arar, sorgular. Mantik dogru bilgiye nasil ulasilacagini tartisir, bilgide dogru-
ya ulasmanin yolu mantiktan gecer. Mantik, dogruyu arayan akildir. Estetik ise ak-
limizla degil, dncelikle “duyular’imizla elde ettigimiz bilginin dogrusunu arar. Do-
laystyla estetik, ginliik konusmalarimizda ¢irkin sézctigiiniin karsitt olarak kullan-
digimiz gtizel anlaminda degil, duyusal-duygusal bilginin (sensitiv bilgi)) alanint
arastiran disiplin anlaminda kullanilir. Estetik, glizel Gizerine disiinme, glizelin bil-
gisine erisme cabast, ugrast olarak da tanumlanabilir. Zihinsel bilginin 6lctti acik-



1. Unite - Estetik Bakis, Sanat ve Gérsel Sanatlar

lik ve secikliktir. Estetik bilgi ya da duyusal ve duygusal bilgi, zihinsel bilgiden ve
mantigin bilgisinden belirsiz ve karmasik nitelik tasimasiyla ayrilir. Bu nedenle,
Baumgarten estetigi “duyu ve duygusal bilginin bilimi, dolayisiyla acik ve secik ol-
mayanin bilgisi” olarak tanimlar.

Baumgarten’den sonra, bir baska tinli Alman filozofu olan Kant'in ¢alismalari
estetigin ayri, bagimsiz bir disiplin olarak kurulmasinda ve yerlesmesinde ¢nemli
rol oynamistir. Kant, estetigin konusu olan “gtizel” ile ahlakin konusu olan “iyi"nin
ortustiigi ve farklilastigi konumlart belirleyerek, “gtizel olan”t “yararlt olan”dan
ayirarak, “estetik haz”in “duyusal hoslanma”dan farkli oldugunu gostermis ve es-
tetigin kendine 6zgl sinirlarini ¢izmistir.

Gizelin sinirlari, varsa degismez olan olcttleri binlerce yildan beri arastirilmis,
bulunmaya calisilmistir. Fakat gtizeli belirleyen oOlcttlerin icinde yasanilan caga,
zamana, topluma, kiltiire vb. gore stirekli degisim icinde olmasi nedeniyle kesin
bir bilgiye, tizerinde herkesin uzlasacagi bir sonuca ulasmak da mimkiin olmamis-
tir. Ote yandan estetigi ayr1 bir alan olarak belirleyen temelin “giizel” kavrami ol-
dugu konusunda da hemen herkes hemfikirdir.

Cagdas estetigin Onctilerinden biri olan Fransiz kuramci Etienne Souriau (1892
- 1929)nun tanimiyla “Estetik, dontslt (reflexive) diistincenin bir bicimidir. Bas-
ka bir deyisle, insan aklinin, kendisine buitiin tapinaklari, katedralleri, saraylart,
heykelleri, resimleri, ezgileri, senfonileri ve bitlin siirleri yaratma olanagi veren
kendi eylemi tizerinde durup diistinmesidir.” Bu tanim, estetigi, insan aklinin ken-
di sanat¢t eylemi tizerinde distinmesine bagladigina gore, her zaman ve her yer
icin gecerli olan bir sanattan, dolayisiyla genel gecer, degismez bir estetikten s6z
edilemeyecegi de aciktir.

Cagdas estetigin ayirt edici 6zelliklerinden birisi de estetigi yalnizca “gtizel”
kavramina baglamamast, estetige iliskin her tirlt degeri ve deger yargisini da aras-
tirma konusu yapmasidir. Bu nedenledir ki, cagdas estetik glizeli oldugu kadar, es-
tetik degerlerle iliskisi baglaminda yticeyi, zarifi, cocuksuyu, trajik olani, soyluyu,
komigi, cekici olani hatta cirkini de inceler ve arastirir.

Estetik, gtizelin, sanatin alanindaki giizelin felsefi baglamda sorgulanmasidir
duistincesinden hareketle, estetik ile sanat felsefesini birlestirerek, bu iki terimi ara-
larinda hicbir ayrim gozetmeksizin es anlamda kullanan dustintrler oldugu gibi,
estetigi bilincli olarak sanat felsefesinden ayr1 tutan distintrler de vardir.

En genel tanimiyla estetik, dogadaki ve sanattaki giizelin sorgulanmast, arasti-
rilmasidir. Cagdas estetik ise sanattaki glizelle ilgilenir, dolayisiyla cagdas estetigin
alanina girmek dogrudan dogruya sanatin alanmna girmektir. Ote yandan sanat fel-
sefesi de sanati sorgular, arastirir. Sanat, hem estetik hem de sanat felsefesi tarafin-
dan arastrilir. Ote yandan, sanat felsefesinin alaninm estetige gore daha kapsamli
oldugu soylenebilir. Sanat felsefesi, distintirlerin ortaya attigi, gelistirdigi estetik
kuramlarini da sorgular, irdeler ve yorumlar. Estetik ve sanat felsefesi birbirini ta-
mamlayan, butlinleyen etkinliklerdir. Sanat felsefesi olmadan estetik olmayacagi
gibi, estetiksiz bir sanat felsefesi de diistintilemez.

Estetik Balkig
Eski Yunan’dan bu yana biliyoruz ki “bilgi” algiyla baslar. Baska bir deyisle, insan
icin olanakl: bilginin ilk asamasi, duyularimizdan elde ettigimiz verilerdir.

Eski Yunanlilar insanin sahip oldugu tim duyular icerisinde “gorme” duyusu-
nun ayricalikli bir yeri, dnemi oldugunu dustntyorlardi. Onlara gore bilginin ko-

Estetik: Doniisli (reflexive)
diistincenin bir bicimidir ve
insan akliin, kendisine
biitiin tapinaklari,
katedralleri, saraylari,
heykelleri, resimleri, ezgileri,
senfonileri ve bitin siirleri
yaratma olanagi veren kendi
eylemi tizerinde durup
diisiinmesidir.
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Estetik: Insanoglunun kendi
sanatsal eylemleri iizerinde
diistinmesidir.

Estetik bakis: Etikle ic ice
olan, etik bakistan ayri
diistiniilemeyecek bakistir.

keninde merak duygusu vardi ve merak etme ile gorme arasindaki bag da, diger
duyulara gore cok daha giiclii, saglam bir bagdi. Oyle ki, bugiin “teori” (kuram)
olarak bizim de dilimize yerlesen sozctgiin kdkeni bile gorme duyusu ile iliskiliy-
di, ¢tinkt Eski Yunan dilinde “Theoria’nin anlami gbrmeyi, seyretmeyi, bakmayzi,
temasa etmeyi iceriyordu. Benzer sekilde, Arapca “Nazari”, yani kuramsal (teorik)
sOzcigunin kokenine baktigimizda da “Nazar” (bakig)la karsilasiyoruz. Nazar soz-
ciigiint deyim olarak kullandigimizda ise (nazar etmek, nazar degmesi gibi) olum-
suz da olsa bakisin giiciini, bakistaki gticti anlatmak istiyoruz.

“Estetik bakis”in da en genel anlamiyla gtizele, gtizellige iliskin bir bakis demek
oldugunu soyleyebiliriz. Eski Tirkcede “gtizel”, koz (gdz) sdzctigline el sonekinin
eklenmesiyle olusmus, “gdze hos goriinen” anlaminda kullanilan bir s6zciktir ve
Anadolu'nun kimi bolgelerinde halen giizel yerine “gdzel” denmesinin nedeni de
sOzcigun bu ilk kullanimi ve anlamiyla iliskilidir.

Estetik bakis; glizele, gtizellige iliskin bir bakis olarak anlasildiginda, sz ko-
nusu bu bakisin cok genis, kapsayict bir bakis oldugu da hemen fark edilecektir.
Estetigi yalnizca felsefenin alaniyla sinirlamanin ve ona “salt glizeli arama” islevini
yliklemenin, estetik bakist kisitlayan, daraltan ve hepsinden de 6nemlisi estetik ile
glincel yasam arasindaki bagi korelten bir yaklasim oldugu soylenebilir. Bu neden-
ledir ki estetigi, yalnizca felsefede ve sanatta varsayilan soyut anlamlar ve soyut
yuceliklerle smnirlamak, bu smnirlarin 6tesinde estetige, dolayistyla glizele, glizellige
s6z hakki birakmamak demektir. Bu nedenle estetigi tanimlarken, “estetik, insa-
noglunun kendi sanatsal eylemleri tizerinde diisiinmesidir” gibi genel ve somut bir
yaklasimi ¢ikis noktast yapmak fakat bunun hemen ardindan da insanoglunun tim
deneyimlerinin sanatsal eylemlerinin konusu olabilecegini benimsemek, estetik ile
yasam arasindaki bagin canli kalmasini saglayabilir.

Bu nedenle estetige giris demek, her seyden Once, siirlari yalnizca felsefeyle
ve sanatla cizilen bir ortamda “giizel”in nefes alamayacagini 6grenmek; estetik ba-
kisin, insan yasaminin her alanini kapsayan, kusatici bir bakis oldugunu anlamak
demektir.

Estetik bakisin ayirt edici ozelligi denetlemeye, sorun ¢ozmeye, yalnizca ne-
den-sonuc iliskileri kurarak aciklama yapmaya calisan bir bakis olmamasidir. Bas-
ka bir deyisle, estetik bakis daha 6zgiir bir bakistir. Insanin “Nasil yasayacagim?”
sorusunun yanina “Nasil giizel yasayacagim?” sorusunu ekleyen ve asil bu ikinci
soruya bir yanit arayan bakistir. Glizel yasamak, insanin giizel yasamasi yalnizca
sanattan, sanat eserlerinden alinan hazla sinirlt degildir. “Guizel yasamin” icerisine
insanin sanattan edindigi estetik hazzin yan: sira ezmeden ezilmeden, somiirme-
den somiurilmeden, hakkin hukukun gozetildigi, insana daha yarasir bir diinya 6z-
lemi girdigi icindir ki, estetik bakis ayni zamanda etikle de i¢ ice olan bir bakistir.
Baska bir deyisle, “gtizel”e iliskin bakis ayni zamanda yasama, insana karsi duyar-
It bir tavir, bir durus demektir. Buradaki “glizel” lezzetli bir yemekten ya da bir kir
gezmesinden alinan haz degil, gerceklestirilecek bir cabadir, emek isteyen bir ug-
rastr. Estetige kuram olarak cok sey katan Benedetto Croce (1866-1952)'nin “lyiyi,
glizeli ve sevinci oldugu gibi hakikati de yasamdan uzak ve kopuk bir sey olarak
degil, yapmakta oldugunuz ve yapacaginiz seylerde arayin?” derken dile getirdigi
diistince de bu ¢aba, bu ugrastir.
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Estetik bakis, bizi yasama yoksullugundan kurtaracak bakistir. Yoksullugun tek
tanimi parasizlik degildir. Yasama yoksullugu; yasantilarimizin renksiz, corak, sig
olmasi demektir. Estetik bakis, bu sigligt asmamizi saglayan; bizi siradanligin, ka-
liplarla gbormenin Otesine tastyan bakistir. Alistigimiz ya da alistirilageldigimiz gor-
me, duyma, hissetme bicimlerinin disina cikarak, bize farkli diinyalar olabilecegi-
ni, daha yogun, daha anlamli, daha farkli yasanabilecegini duyuran bakistir.

Konuya iligkin olarak, ODTU 6gretim iiyelerinden Prof. Dr. Ahmet inam’in http://www.me-
tu.edu.tr/~www41/ahmet-inam/online.htm adresli kisisel web sayfasinda “Yoksuluyuz Ya-
sayistimizin...”  baslikli  yazist  ile, http://www.tempodergisi.com.tr/kose/ah-
met_inam/09592/ adresindeki “Sonsuza Yolculuk” baslikli yazisin1 okuyabilirsiniz.

Insan icin var olmak yasami dnce kendimiz, sonra cevremizdeki insanlar ve ni-
hayet tim bir insanlik icin daha anlamli kilmak ise; estetik bakis ve bu bakisla
edinilen biling, gtizelin, daha giizelin, en glizelin pesinde kosan bakis demektir.

Burada pesinde kosulan glizel, cirkinin karsiti olarak kullandigimiz, giindelik
konusma dilinde birisini ya da bir seyi nitelendirmek icin kullandigimiz sifat anla-
mindaki giizel degil, estetigin alanindaki gtizel ya da bir ad olarak giizeldir.

Ginlik konusmalarimizda kullandigimiz glizel ya da glizellik sozciikleri genel-
likle bir aliskanhigt, bir alisagelmisligi de ifade eder. Bu nedenle de bu baglamda
kullanilan giizel, bir dnyarg: gibi calisir, gelisime acik olmayan, duragan bir duru-
mu ifade eder. S6z gelimi, pek cok insan icin en glizel manti, annesinin yaptigi
mantidir. Clinkti begendigimiz, glizel dedigimiz, tadini sevdigimiz manti daha 6n-
ce yiye yiye alisigimiz yemektir. Benzer sekilde, cok haz duydugumuz, gtizel bul-
dugumuzu soylemekten hi¢ bikmadigimiz giin batimi ayni yerde, ayni mevsimde
yillardan beri izledigimiz, daha sonra da izleyecegimiz, degismeyen bir goriinti-
diir, asina oldugumuz bir manzaradir.

Gundelik dildeki gtizel, bu baglamda kullanilan giizel yasami1 yogunlastir-
maz ya da bizde yogun bir yasantiya neden olmaz. Yasami yogunlastiran, bizde
farkli ve yogun yasanti olusturan, yasami anlamli kilan glizel ise, sanattan, sanat
yapitlarindan elde edilen gtizeldir. Tek olan, 6zglin olan, yeni olan gtizeldir, gii-
zelliklerdir. Dolayisiyla kavram olarak gtizel denildiginde anlamamiz gereken
sey, sanatin alanindaki glizeldir, yani estetiktir. Burada sz konusu edilen giizel
(estetik), sifat degil, ad olarak kullanilir. Unlii Alman filozofu G. W. F. Hegel
(1770 - 1831), sanatin alanindaki giizeli, “sonlu insan yasamina sigdirilan son-
suzluk” olarak tanimlar. Glzelin, glzelligin ifadesini en canli, en gicli sekilde
buldugu alan sanatin alanidir.

Estetigin konusu dogada ve sanatta giizeli arastirmak, sorgulamaktir. Cagdas
estetik ise sadece insan tarafindan yaratilan, arkasinda insanin ¢abasi olan ve bu
cabanin irlinii olarak ortaya cikan glizeli konu alir. Dogadaki giizel, ancak sanata
yansidigi, sanatin alanmna girdigi olctide estetigin konusu olur. Bir deger yargisi
olarak “gtizel” ile ilgili her sey cagdas estetigin arastirma alani icine girer.

g INTERNET

Estetik bakis, giizelin, daha
giizelin, en giizelin pesinde
kosan bakis demektir.

Kavram olarak giizel, bizde
farkl ve yogun yasantilar
olusturan, yasami daha
anlamli kilan ve bu
niteligiyle yalnizca sanattan,
sanat eserlerinden elde
edilebilen giizeldir.
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ESTETIK YASANTI VE ESTETIK KAYGI

INIXW Estetik yasanti ve estetik kaygi Ravramlarini tanimlayabilmek.

Estetik, sanatin alaninda var olan glzeldir, gtizelliktir ve bu alanda viicut bulan,
yasayan giizel ile, giizellik ile kurulacak iletisimin kendine 6zgti bazi nitelikleri
vardir. S6z konusu bu iletisimi kurmanin 6ncelikli, “olmazsa olmaz” kosulu ise es-
tetik yasanti olarak adlandirilan yasantiya ulasabilmektir.

Estetik yasanti, yalnizca sanattan ya da sanat eserlerinden kaynaklanan giizele,
glizellige iliskin duyguyu giindelik yasamdaki diger duygulardan, begenilerden,
hazlardan ayirmak, ayri tutmak icin kullanilan bir kavramdir. Dondurma yemek-
ten, taraftart oldugunuz takimin kazanmasindan ya da kardesinizin calistigi iste
ylkselmesinden, basarili olmasindan haz alabilirsiniz, zevk duyabilirsiniz. Haz al-
digimiz, begendigimiz bu tir seyler ile estetik yasanti arasindaki en temel fark es-
tetik yasantinin kendi amacini kendi icinde tastyan bir yasantt olmasidir. Estetik ya-
santt ve bu yasantidan kaynaklanan haz bir baska duyguyu doyurmanin aract de-
gildir. Dondurmanin tadint hog bulabilirsiniz, haz alabilirsiniz bu tattan... Dondur-
ma yersiniz ve dondurma yeme arzunuzu giderirsiniz. Bu arzu giderildiginde, ya-
ni doyastya dondurma yediginizde, dondurmanin tadi sizin icin 6nemli degildir,
caniniz ¢cekmez. Oysa estetik yasantida duygu, bir baska arzuyu doyurmanin ara-
ct degildir, kendi amacini kendi icinde tasir. Cikar ya da yarar diistincesi gbzetme-
yen bir yasantt olmastyla farklilasir estetik yasanti... Ayrica estetik yasantinin ve bu
yasantidan kaynaklanan hazzin kendisinden baska doyuracag: bir baska arzu ya
da gereksinim olmadig: icin, dondurma yemedekine benzer bir doygunluk, bir
tokluk da s6z konusu olmayacaktir. Bu nedenle dilediginiz kadar mizik dinleye-
bilir, siir okuyabilir ya da film izleyebilirsiniz.

Bu durum, izlediginiz filmin ayni zamanda diger arzularinizt doyuramadigi an-
lamina gelmez. Sinemaya gitmenizin cesitli nedenleri olabilir. Ailenizden uzaklas-
mak, yalniz kalmak icin sinemaya gitmis olabilirsiniz ya da filmin yonetmenine il-
gi duydugunuz ve o yonetmen hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olmak istediginiz
icin gitmis de olabilirsiniz. Belki de yalnizca vakit gecirmek, eglenmek icin ya da
arkadaslariniza “ben bu filmi gordim” demek icin... Sinemaya gitmeniz ve filmi iz-
lemeniz tim bu ve buna benzer arzularimizi doyurmanin araci olabilir elbette... An-
cak bunlarin hicbirisi sizin icin estetik yasantiya giden yolu acamaz. Eger sinema-
ya yalnizca ve yalnizca sinemayi sevdiginiz icin gitmisseniz ve izlediginiz filmden
salt film izlediginiz icin haz almissaniz estetik yasantiya ulasmissiniz ya da estetik
yasantinin alanindasiniz demektir.

Estetik kaygi ise estetik yasantinin ardindan olusan, olusmasi beklenen ya da
istenen bir durumdur. Bizde estetik yasanti olusturan glizele, giizellige iliskin te-
dirginligimizi ifade eder. Buradaki kaygi, tedirginlik olumsuz anlamda degil, tam
tersine olumlu anlamdadir. S6z konusu kaygi, sanat eserinden edindigimiz estetik
yasantinin yalnizca duyusal, duygusal diizeyde kalmasina izin vermeyerek “gii-
zel”in distince diizeyine yuikseltilmesini ve sorgulanmasini gerekli kilar. Bir baska
deyisle estetik kaygi, gtizele, daha glizele, en giizele ulasabilmede yasanan tedir-
ginlik halidir. Bu tanim cercevesinde, estetik kayginin yalnizca sanatla, sanat eser-
leriyle olan iliskilerimizde degil, tim tutum ve davranislarimizda daha duyarli ol-
mamizi sagladigi da soylenebilir.
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Gizel ile karsilasmanin, ozellikle de sanatin alanindaki giizelle, glizellikle kar-
silasmanin tzerimizdeki etkisini ytizeysel bir etki olmaktan cikartip derin etkiye
dontstiren, estetik kaygidir. Yiizeysel etki, heyecan duyma, hoslanma ve zevk al-
ma seklinde tanimlanabilir. Derin etki ise yalnizca duygusal yasantilarimizi degil,
distincelerimizi, diinya gortisimiizii, tim kisiligimizi etkiler, degistirir. Yiizeysel
etki insan trtind de olsa, doganin bir parcasi olarak da karsimiza ciksa, glzel ile
her karsilasmamizda edinilebilir. Oysa derin etki ancak ve ancak sanatla, sanat
eserleriyle kurulan iliskiyle saglanir.

Estetik kayginin ve buna bagli olarak derin etkinin, hayata bakisimiz ve Kkisili-
gimiz tizerindeki donustiiriicti glictinti, tilkemizin yetistirdigi degerli sanatcilardan
biri olan Onat Kutlar (1936-1995)1n yasaminda 6nemli yeri olan bir antyla 6rnek-
lendirebiliriz:

“Rastlantilar” der Onat Kutlar, “yasamin gtimus baliklaridir. Derin sularda yasa-
yan bu giimus baliklar, duyarli bir g6z, acilmaktan korkmayan bir ytirek ve bilin-
meyene olta savuracak bir yiirek ister.” Isvecli inlii yonetmen Ingmar Bergman
(1918-2007 )'in Yaban Cilekleri adli filmi, Kutlar icin tamamen rastlantt sonucu kar-
sisina ¢tkan bu gtimiis baliklarindan birisidir. Belki de yalnizca adi ilging geldigi
icin, vakit gecirmek icin tesadiifen girdigi sinemadan bambaska bir insan olarak ¢i-
kar. Yuzinde filmin kahramani Profesér Borg’un mutlu giiliimseyisi, dilinde gtizel
bir sarki vardir. Sunlar yazar:

“Yaban Cilekleri, herhangi bir izleyici icin, cok yasli bir bilim adaminin, yasa-
miyla, oliminden geriye dogru, yeniden karsilasmasidir. Yasamin anlanu tGzerine
derin bir arkeolojik arastirmadir. 20. ytizyil insaninin 6zlemlerini, tutkularini, ask-
larini, kiskangliklarini, korkularini, yabancilasmasini, pismanliklarini tiim psikolo-
jik karmasiklig: icinde izleyip bundan kendi 6zel yasamimiz icin ipuclart elde et-
memek mimkin mi?”

Bu filmi izledikten sonra, Onat Kutlar icin sinema artik vazgecilmez bir tutku-
dur. Tek bir film yazgisini degistirmis; onu yasama, diinyaya, insanlara ve her sey-
den 6nce kendisine, kendi yasamina bambaska gozlerle bakan, daha giizel bir in-
san yapivermistir.

Estetik bakisin ve bu bakisla yalnizca sanati degil, tim bir diinyayi, yasami ve
insanit anlamlandirmanin olmazsa olmaz kosulu, dncelikle estetik yasanti, sonra da
estetik kaygidir. Estetik yasantinin kendi amacini kendi icinde tastyan, ¢ikar gozet-
meyen, dolaysiz bir yasanti olmast, bizi 6dnyargilarimizdan, basmakalip fikirlerin
tutsakligindan kurtarmasi, daha 6zgir disinmemizi ve duyumsamamizt saglamast
acisindan 6nemlidir.

Zanaat ve Sanat

% Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram olarak, 6zel anlam-
daki sanat arasindaki ayrimi saptayabilmek.

Genel anlamda sanat ya da zanaat, bir isi ustasi, “ehli” gibi yapma ¢abasi ve bu ca-
ba sonunda da begeni ile karsilanacak bir tirlin verme becerisidir. Zanaat, insanin
maddi gereksinimlerini karsilamak icin yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, bece-
ri ve ustalik gerektiren is olarak da tanimlanabilir. Bu tanim geregince, herhangi
bir kimsenin usta isi diye kabul ettigi, ortaya ¢ikan nesnenin ya da triiniin de us-
taninkine benzedigi ve adina sanat dedigi her sey sanattir.

Zanaat, insanin maddi
gereksinimlerini karsilamak
icin yapilan, 0grenimle
birlikte deneyim, beceri ve
ustalik gerektiren is olarak
da tanimlanabilir.
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Bu tutum-davranis olabilecegi gibi, eser de olabilir, yasam tarzi, yasama bakis
da olabilir. Futbol sanati, politika sanati, glizel konusma sanati gibi...

Genel anlamindaki sanat duragandir, gelisime acik degildir, klisedir, kolay ko-
lay degismez, ciinkii usta degismez. Esas ilkesi renkler ve zevkler tartisiimazdir.
Elestiri yoktur. Boylece agdali bir duraganlik tasir. Ote yandan bu anlamiyla bile,
yani genel anlamiyla bile sanat siradanligin, gtindelik yasamin dar kaliplarinin ote-
sine ¢ikmayi gerektirir ¢clinkii yapilan isin begeni kazanacak kadar iyi yapilmasi
sOz konusudur.

Ozel anlamda sanati tanimlamak ise bu kadar yalin ya da kolay degildir.
Ozel anlamda sanat ya da modern sanat kavrami, Aydinlanma sonrasi, sanayile-
sen kapitalizmle ve cagdas demokrasinin gtincel bicimlerini kazanmaya basladi-
81 bir donemde elde edilen bireysel hak ve ozguirliklerle birlikte ortaya c¢ikmis
bir kavramdir.

(KiTAPI“‘l

SIRA SiZDE

2/

Bugiin kullandigimiz anlamiyla ya da 6zel anlamda sanatin tarihsel siirec icerisinde nasil
ortaya cikip gelistigine iligkin daha kapsamli bilgiyi Larry Shiner’in “Sanatin icadr” adli ki-
tabin1 (Ayrint1 Yaymlari, istanbul, 2004.) okuyarak edinebilirsiniz.

Ozel anlamda sanat sz konusu oldugunda, sanat eseri denildiginde anlasilan
sey bir yaraticiya (sanat¢t) bagli, onun kendine 6zgt teknigini, tslubunu, dinya-
goriisiinii, insan anlayisini imleyen; 6zgiin, tek (biricik) ve yeni bir tiriindiir. Ozel
anlamda sanatta “usta” diye birisi yoktur, dolayistyla ustanin yaptig1 gibi yapmaya
calisma kaygisi da yoktur. Usta olmadig: icin her yapit yapimcisinin (sanat¢inin)
adina bagli kalir. Genel anlamda sanat ustasinin koydugu kurali izlerken, 6zel an-
lamda sanat kendi kuralint kendisi koyar. Genel anlamdaki sanatta beceri 6ncelik-
li ve Oonemliyken, 6zel anlamdaki sanatta dnce yaraticilik, ardindan teknik beceri
sahibi olmak 6onemlidir. Genel anlamdaki sanatta dnemli olan ustay1 en iyi sekilde
taklit etmek iken, 6zel anlamda sanatta onemli olan taklitteki basart degil, tama-
men Ozglin olmak, yeni ve 0zgiin bir eser ortaya koymaktir. Genel anlamdaki sa-
nat ile 6zel anlamdaki sanat arasindaki bir baska 6nemli ayrim da genel anlamda
sanatin hizmet ya da ticaret amaci giitmesidir. Baska bir deyisle genel anlamda sa-
nat belirli bir talebi karsilamak amactyla tiretilir. Ozel anlamda sanat ise talep kay-
gistyla tretilmez. Bu ise bizi, talebe gore tretilen sanata degil, arz yaratabilen sa-
nata goturlir. Yani “nabza gore serbet veren” sanata degil, toplumun 6nlint agan,
toplumu kulttirel acidan gelistirebilen ve yonlendirebilen sanata giden yolu acar.

Sizler de genel anlamda sanata ve 6zel anlamda sanata iliskin somut 6rnekler vermeyi de-
neyebilirsiniz.

SANATIN iSLEVi

INIYW Sanatin oncelikli islevini ifade edebilmek.

Bir nesneyi, olguyu ya da durumu belirleyen, o olgunun, nesnenin ya da duru-
mun, kisaca o seyin gordugu istir, islevi ya da isgorisidir. Nesnenin 6z, kullani-
mindan dogar. Oyleyse sanatin ne oldugu sorusuna, 6zii nedir sorusuna verilecek
yanit, onun kullanimina, islevine bakilarak verilebilir. Sanatin tanimi, 6z nedir so-
rusu, boylece sanatin islevi, isgortisii nedir sorusuna dontstir. Ayrica sanatin isle-
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vi bulunabilir ise bu islevden yola ¢ikarak neyin sanat olup neyin olmadigina ilis-
kin deger olcttleri, degerlendirme Olctitleri de elde edilebilir.

Bir drnekle aciklamak istersek, baltanin islevi odun kesmek, parcalamakur. Oy-
leyse bir baltayt iyi yapan ol¢titler, nitelikler o baltanin saglam olmast, ele iyi otur-
mast ve keskin olmasidir. Odun kesmek ve parcalamak baltanin birincil islevidir.
Ancak nesnenin birincil islevi ortadan kalkarsa, o nesne ikincil bir islev, ikincil bir
kullanim kazanabilir. Baltanin birincil islevi odun kesmektir ama balta adam oldur-
mek icin de kullanilabilir. Bu amacla kullanilirsa balta savci icin bir suc delili ola-
cak ve delil olarak kullanilacaktir. Baltanin delil olarak kullanilmast onun ikinci de-
receden islevidir. Ne var ki, bu ¢cok islevlilik hali baltanin asil islevini ortadan kal-
dirmaz. Bir nesnenin, asil islevi ya da birincil islevi, o nesnenin belli bir islevi di-
ger sinuflara ait nesnelerden daha iyi yapabilmesidir.

Oyleyse, simdi soru su olmalidir: Sanatin birinci dereceden islevi nedir? Yalniz
ve yalniz sanatin yapabildigi, baska hicbir seyin sanat kadar iyi yapamadigi, yapa-
mayacagi o sey nedir, ne olabilir? Bunu bulabilirsek, sanatin sonradan ortaya cikan
islevlerini de belki ayirt edebiliriz.

Sanatin islevi ya da islevleri konusunda farkli gorusler ileri stirtilmustir. Sana-
tin asil islevinin insana haz vermek oldugunu savunanlar oldugu gibi, bilgi ver-
mek, oyki anlatmak ya da insan ruhunu kott egilimlerden arindirmak (katharsis)
oldugunu savunanlar da vardir. Sanatin Oncelikli islevi insana haz vermek, onda
mutluluk duygusu uyandirmak olsaydi sanatla ilgilenenler yalnizca mutsuz insan-
lar olurdu. Benzer sekilde sanatin asil islevi bilgi vermek de olamaz ctinkii bu isi,
yani bilgi verme isini bilim ve felsefe sanattan daha iyi yapar. Insan ruhunu kot
ya da zararli egilimlerden arindirmak ise glinimiizde sanatin degil psikolojinin ve
psikiyatri biliminin isidir. Sanatin oncelikli islevi oykt anlatmak ya da insanlarin
oykt dinlemeye duyduklart gereksinimi gidermek de olamaz ctinkt hicbir oyki
anlatmayan sanat eserleri de vardir. Ote yandan sanat bu islevlerin hepsini yerine
getirmeyi basarabilir de... Yani bir 6yki anlatabilir, bilim ve felsefeden farkli olsa
da bilgi verebilir, insan ruhu tzerinde sagaltici etki saglayabilir ve haz duygusu
uyandirabilir. Fakat bunlarin hi¢ biri sanatin 6ncelikli islevi degildir. Baska deyis-
le, yukaridaki islevlerin timu sanatin ikincil islevleridir.

Hem teknik olarak hem de metniyle, miizikleriyle, estetik acidan yetkin goriintiileriyle
bir televizyon reklam filminin sanat olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini
tartisiniz.

Sanatin Oncelikli islevi, insani anlamak ve anlatmaya calismaktir. Sanatin 6n-
celikli islevi, diinyay1, yasami, insant ve insan yasamini yeni bir acidan gorme, id-
rak etme, yorumlama ve degerlendirme bicimi sunmasidir da denebilir. Ulkemizin
degerli distintirlerinden biri olan Nermi Uygur (1925-2005)un deyisiyle “Sanat, in-
sana kendisini ¢gretendir.” ya da tinlti Fransiz filozof ve sanatci Jean Paul Sartre
(1905-1980)'in deyisiyle “Sanat, diinyayi, ozellikle de insant 6teki insanlara goste-
rendir.” Dil icindeki her dil (beden dili, kimya-matematik dili, spor dili vb.) belli
bir “bilgi” alanini1 bulgular, betimlerken sanatin dili de stirekli degisen “insanlik du-
rumu’nu dile getirir. “Insanla iliskisi disinda bir diinya bilmiyoruz; bu iliskinin izin-
den baska bir sey olan bir sanat da istemiyoruz.” diyen Goethe’nin dile getirmek
istedigi sey de ayni “insanlik durumu”dur. Ote yandan insanin durumu, insanlik
durumu strekli degisim halinde oldugu icindir ki sanatin da kendisiywle hep ayni
kalan, hi¢ degismeyen bir 6zl oldugu soylenemez. Goethe (1749-1832)’'nin “Sanat-
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Sanatin dncelikli islevi,
insani anlamak ve
anlatmaya calismaktir.
Sanatin oncelikli islevi,
diinyayi, yagsami, insani ve
insan yasamini yeni bir
acidan gorme, idrak etme,
yorumlama ve
degerlendirme bigimi
sunmasidir da denebilir.
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ta da hayatta oldugu gibi olusumu bitmis bir sey yasamaz, hareket halinde, stirek-
li olusum halinde bir sonsuzluk vardir.” derken dile getirdigi seyin bu stirekli de-
gisim oldugu soylenebilir.

am

Sanatin iglevine iliskin daha kapsamli bilgiyi, Nermi Uygur’un “insan Agisindan Edebiyat”
(YKY Yaynlari, Istanbul, 1999.) adli kitabindan edinebilirsiniz.

Burada aklimiza soyle bir soru gelebilir: Bilim ve felsefe de insani, yasami an-
lamaya, aciklamaya calismiyor mu? Hi¢ kuskusuz bilim ve felsefe de yasami, insa-
n1 anlamak, aciklamak icin ugras veriyor. Ancak felsefeden ve bilimden farkl: ola-
rak, insant bir “buitiin” olarak dile getirebilen tek dil, sanatin dilidir.

Felsefede insan ve insana ait anlam dinyas: ancak kavram olarak, kavram di-
zeyinde yer alir. Sanattan farkli olarak bilim de mevcut nesnenin sinirlandirilmis
belirli bir alanint kendisine nesne yapar. Fizik mevcut nesnenin fiziksel yontyle,
kimya kimyasiyla ilgilenir. Sosyoloji, insani toplumsal bir varlik olarak ele alir ve
inceler. Psikoloji, insan davranislari ve bu davranisin ardindaki psisik stireclerle
kendini sinirlar. Sanatct ise mevcut nesnenin su ya da bu bolimiinin sinirlart icin-
de kalmak zorunda degildir. Sanat¢i kendisine konu olarak neyi secerse secsin
(canli ya da cansiz doga), odaga insani, insanin anlam diinyasini alir, insan ile ara-
da bir bag kurar ve bir yasantiya ya da yasanti olanagina isaret eder, onu gosterir,
duyumsatir. Ornegin bir martiyr anlatirken ya da resmederken, insanin 6zgiirligii-
ne iliskin yasanti olanagint gosterir. Franz Kafka (1883-1924)'nin “Dontisim” adlt
eserinde oldugu gibi insanin bir bocege donitismesini anlatirken yasantt olarak
sundugu sey, insanin kendisine ve cevresine yabancilasmast sorunudur.

Ayrica sanat¢i zaman ve mekanda gerceklesmesi olanaksiz olanit da ara¢ olarak
kullanabilir. Bilim, insanin evrimsel gelisiminde bocege doniisecegini soyleyemez.
Bilim adami1 nesnesiyle bag kurarken, onun bu etkinliginin odaginda insana iliskin
yasanti olanaklart yer almaz.

Sanatin ve bilimin gerceklikteki mevcut nesne ile kurdugu bag da farklidir.
Bilim adami mevcut nesne ile arasinda bag kurup onu kendi zihinsel nesnesine
donustirirken nesneyi ne ise o olarak algilayip kavramaya calisir. Nesneyi ne
ise o olarak algilayip kavramasini engelleyecek seyleri ise (inang, kani, kisisel
tutum, kimi 6zel istekleri vb.) parantez icine almasi ya da disarida birakmasi ge-
rekir. Sanatcinin ise mevcut nesnesine yaklasimi ve onu kendi zihinsel nesnesi-
ne dontstirmesi 6znel diinyasindan (yani diinya goriisti, yasami ve insant algi-
layist, anlamlandirisi vb.) ayri distintilemez. Sanatgr icin mevcut nesne “ne ise
o” degil, bir olanaktir.

SANAT ESERININ BELIiRLEYiCi NITELIiKLERI

IYIYW Sanat eserinin belirleyici niteliklerini siralayabilmek.

“Insan, kimse inemedi senin ucurumuna.” diyen Fransiz sair Charles Baudelaire
(1821-1867)in de duyurdugu gibi sanatin islevini yerine getirebilmesi, yani insant
anlayip, anlatabilmesi; yasama ve insana iliskin yeni bir bakis acisi sunabilmesi cok
zorlu bir ugras: gerektirir. Bu ugrasla birlikte ve bu c¢abanin sonucunda ortaya ¢i-
kan sanat eserinin sOz konusu islevi yerine getirebilmesi icin tasimasi gereken ba-
z1 temel nitelikler vardir. Bu nitelikler, o sanat eserinin oncelikle bir estetik yasan-
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t1 sunabilmesi, bir iletisinin olmasi, cokanlamliligi, kurmaca olmast (yapinti, ficti-
on), biricikligi (unique) ve organik butinlik tasimasi olarak siralanabilir.

Estetik Yasanti

Her sanat eseri aynt zamanda bir estetik nesnedir. Eger karsimizdaki nesne bir sa-
nat eseri ise bizde Oncelikle bir estetik yasanti ya da haz, ardindan da bir estetik
kaygi uyandiracaktir. Sanat eserleri karsimiza dncelikle bicim (form) ve bicem (ls-
lup) olarak ¢ikan nesnelerdir. Bu nedenledir ki, sanatin dili de 6ncelikle bicimle-
rin ve bicemlerin dilidir. Ote yandan sanatin alan1 “giizel”in, giizelligin, kisaca es-
tetigin alani oldugu icindir ki, sanat eserinin s6z konusu bicimi ve bicemi de este-
tik olmak zorundadir. Resim, mizik, sinema, tiyatro, edebiyat, mimari vb. her sa-
nat dali kullandigi gereci (ses, renk, gortintl, sozctik vb.) kendine 6zgti estetik yet-
kinlige ulastirmakla sorumludur.

Her sanat eseri, o eseri alimlayanda (okur, dinleyici, izleyici vb.) bir estetik ya-
santt uyandirmak zorundadir. Ancak burada dikkat edilmesi ya da bilinmesi gere-
ken 6nemli bir nokta da tek basina estetigin bir sanat eserini basarili ya da deger-
li kilmaya yeterli olmayabilecegidir. Unlii Alman sanat¢i1 Bertolt Brecht (1898-1956)
de estetigin tek basina sanat eserinin niteligini belirlemeye yetmeyecegini su soz-
leriyle vurgular:

“Bir yapwin estetik degerini saptamaya yonelik olciitlerin, yerini o yapitin kullanim
degerini saptamaya yénelik dictitlere birakmasi gerekiyor. Yani bir yapitin bicimi ko-
nusunda bir yargiya varirken su soruyu sormak gerekir: Kime yarayacak bu? Iginde
yasadigimiz durum oyle ki, estetik bakimdan parlak bir yapit diizmece nitelik tasyyip
gercegi yansitmayabiliyor. Grizel'e bundan boyle gercek diye bakmaktan kendimizi
alikoymalvyiz, crinkti gercek olanin giizel olarak algilanabilmesi artik sz konusu
degil. Grizel’i diipediiz kuskuyla karsilamamiz gerekiyor.”

Sanatin alanindaki “gtizeli kuskuyla karsilamak” demek, yalnizca bicimsel-bi-
cemsel estetikle yetinmeyip, o estetigin ardindaki anlami da sorgulamak demektir.
Sanatin dilinde nasil anlatildigi kadar ne anlatildigi, ne soylendigi de 6nemlidir.
Baska bir deyisle, her sanat eserinin bir iletisi olmasi gerekir.

Sinema estetiginin gereklerini kusursuz olarak yerine getiren her film sizce sanat eseri
olarak adlandirilabilir mi? Tartisiniz.

lleti

Fransiz filozof ve sanat¢i Jean Paul Sartre (1905-1980) “Edebiyat Nedir?” adli kita-
binda yalnizca edebiyatin ne oldugunu sorgulamakla kalmaz, daha genel olarak
sanatin da ne oldugunu ya da olmast gerektigini sorgular. Sartre’a gore sanatgt bel-
li bir konuyu anlatmayt sectigi icin degil, anlatmay1 sectigi konuyu belli bir bicim-
de anlattigi, anlatabildigi icin sanatgt sifatint hak eder. Ancak bu durum sanatcinin
anlatmayt sectigi konunun, dolayistyla eserinin iceriginin énemsiz ya da bos olma-
sint da gerektirmez. Sartre bu konuya 6rnek olarak, savas yillarinda insanlarin ag-
zindan bir tek adres ya da telefon numarasi alabilmek i¢in esirlere yapilan isken-
celeri bize hatrlatir. Ne soylendigi, ne anlatildigi énemlidir. Sanat¢i, sanat¢t olma-
sinin yant stra “aydin” kimligiyle, nasil anlattigt kadar ne anlattigindan da sorumlu-
dur, sorumluluk duyacak bilince sahip olmalidir. Sanatin dilinin 6ncelikle bicimle-
rin dili olmast hicbir sekilde bicimin ardinda ya da icinde distince olmadigi, olma-
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mast gerektigi anlamima gelmez. Nasil ki, hicbir sey soylemeyen bir dil, dil olarak
gortlemez ise yalnizca bicimlerden olusan bir sanat dili de dustntlemez.

(KiTAPI“‘}

Cokanlamhlik: Bir
gbsterenin temel anlamini

yitirmeden, cesitli yollardan,

temel anlamiyla mutlaka
iligkisi olan yeni kavramlar
anlatir duruma gelmesidir.
Bircok gosterilen bir tek
gbsterene gondermede
bulunursa o zaman
cokanlamhlik séz
konusudur.

Sanatin islevine iliskin daha ayrintili bilgiyi Jean Paul Sartre’in “Edebiyat Nedir?” (Can Ya-
yinlari, istanbul, 2003) adl1 kitabinda bulabilirsiniz.

Sanat eseri ile anlatilmak istenen o eserin iletisi ya da iletileri olarak adlandiri-
lir. Ancak eser ile verilmek istenen ileti dogrudan veya cok fazla 6ne ¢ikacak se-
kilde verilirse ortaya sanat degil propaganda c¢ikma tehlikesi her zaman vardir ve
sanatct bu tehlikenin farkinda olmalidir. Sanatin dili dogrudan degil dolayl: bir dil-
dir; ima eder ve sezdirir. Eger sanat¢i soylemek istedigini dogrudan soylerse orta-
ya tarih, psikoloji, sosyoloji vb. cikar fakat sanat eseri ¢ikmaz. Bu nedenledir ki,
Karl Marx (1818-1883), sanat eserindeki iletileri bir siltedeki yaylara benzetir ve ek-
ler “Eger ileti cok acik olursa bu tipki silteden firlayan yaylar gibi insani rahatsiz
eder.” Yahya Kemal'e gore ise siir, dolaysiyla sanat, distnceyi (fikri, iletiyi) duy-
gu haline getirene kadar yogurmaktir. Baska bir deyisle, bir sanat eserinin iletisi ya
da iletileri o esere tamamen yedirilinceye, eserle tamamen kaynasincaya kadar
yogrulmalidir.

Cokanlamhihik

Bir yolun tizerinde dilenen adamin boynunda “dogustan kor” yazist asilidir. Sair
dilenciye para verir ve sorar: “Glinde ne kadar kazaniyorsun?” Dilenci “Glinde en
fazla 10 lira kadar.” diye yanitlar. Bunun tzerine sair eline kalemi alir ve dilenci-
nin boynundaki yaziy1 ters cevirerek “Ddogustan kor” yazist yerine “Bahar geliyor
ama ben goremeyecegim.” yazar ve dilenciye ne yazdigini sdylemez. Yalnizca ya-
ziy1 degistirmemesini, birka¢ giin sonra tekrar gelip ne kadar kazandigini soraca-
gint soyler. Dedigi gibi birkac glin sonra gelir ve ne kadar kazandigint sorar. Di-
lenci eskiye oranla kat kat fazla kazandigini ve yazdigi sey icin saire minnet duy-
dugunu soyler. “Dogustan kor” yerine “Bahar geliyor ama ben goéremeyecegim.”
demek, sanatin dilinde ¢cokanlamliligin giiciine, etkisine giizel bir 6rnek olarak de-
gerlendirilebilir.

Cokanlamlilik, bir gdsterenin temel anlamint yitirmeden, ¢esitli yollardan, te-
mel anlamiyla mutlaka iliskisi olan yeni kavramlar anlatir duruma gelmesidir. Bir
baska deyisle, bircok gosterilen bir tek gosterene gondermede bulunursa o zaman
cokanlamlilik s6z konusudur. Ornegin, “ekmek” sozciigii bir gosterendir. “Bir ek-
mek al da gel.” ctimlesi icinde bu gosterenin belirli ve tek bir anlami vardir: Bak-
kalda ya da firinda satilan ekmek. Ayni gosteren, yani ekmek sozcigi bir siirin
icinde su sekilde gecebilir:

“Babamdh, sakaliydir babamin / Bir aksam gole batirdi / Cikmamak tizere bir
daba / Hepsi de ekmek kokard / Sayist unutulan parmaklarinin.”

Bu dizeler icindeki ekmek sozctigii temel anlamini yitirmeden, yani bildigimiz
ekmek anlamini yitirmeden bir baska anlam daha kazanmistir ki, o anlam da
“emek” ile, babanin emegi ile iliskilidir.

Bir sanat eserinin iletisi ve cokanlamliligt tizerine, Onat Kutlar'in, Ara Giiler fo-
tografi tizerine yazdigi bir deneme yazisindan yapacagimiz kisa alinti, aydinlatict
olabilir. Soyle diyor bu yazisinda Onat Kutlar:
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“Unlii Rus yazar: ve sinema yoénetmeni Vasili Suskin bakl: “Hicbir yazarin ha-
yal giicti, gercekgiligin bayal giictine ulasamaz”. Ara’nmin 1950 lerde cektigi “Emi-
nénti Yag Iskelesinde Isciler” fotografi yirmi yildir ber calhshigim ofiste, basucumda
asily durur. Yirmi yildwr ber firsatta yeniden okurum bu fotograf basyapitini.

O fotograf bitmez, tiikenmez.

O tek forografta binlerce cilt “Gazap Uziimleri” ya da “Bereketli Topraklar Uze-
rinde” okumug gibi olurum. Yalnizca ben degil, odama gelenler de énce bir an ta-
kilir, sonrva dalar giderler gercekligin ucsuz bucaksiz gizlerine.

Crinkii gerceklik tiikenmez.

Ve Ara Giiler’in fotograflar gercegin kendisidir.”

Ara Giiler.
“Eminonii Yag
Iskelesinde Isciler”.

Kurmaca (Yapinti, Fiction)

Sanat eserlerinin en temel niteliklerinden birisi de kurmaca olmalaridir. Gunlik
konusmalarda kimi zaman “Bu dedigin ancak romanlarda olur.” gibi bir ifadeyle
karsilasiriz. Cogu zaman kuctltiicti bir anlam tasiyan bu ifade denilen o sey her ne
ise onun gercek olamayacagini belirtmesinin yani sira, romanlarin “uyduruk” sey-
ler oldugunu da imler. Romanin, dolayisiyla sanat eserinin “uydurma” oldugu dog-
rudur ancak “ayduruk” degildir. Sanatin uydurma olmast onun kurmaca olmasiyla
es anlamlidir. Ancak sanatin uydurma ya da kurmaca olmast demek sanat eserinin
gerceklikle, hakikatle hicbir iliskisi yoktur demek degildir. Tam tersine sanat ese-
rinin kurmaca olan diinyasi, icinde bulundugu cagin, toplumun hakikatiyle, gerce-
gi ile yogrulan bir diinyadir. Sanat, kurmaca olma niteligiyle “var olan” ile yetin-
meyen, “olabilecek” olan bir diinyayi dile getirir. Olan ile yetinmeyip olabilecek
olani dislemek ayni zamanda insana daha yarasir, daha gtizel, daha adaletli, daha
erdemli bir diinyanin yol gostericisi de olabilir. Dolayisiyla, insan belki de yalniz-
ca ve yalnizca sanatin alaninda, sanatin kurmaca dinyasinda daha gtizel bir yasa-
mu dile getirebilir ve ola ki dile getirdigi bu diinya gercek dinyadaki cirkinliklerin,
haksizliklarin bir nebze de olsa azaltilmasini saglayabilir.
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Bir sanat eserinin baski
yoluyla ya da teknolojinin
olanaklariyla cogaltiimasi o
sanat eserinin biricikligini,
tekligini, ozgiinliginii
bozmaz ya da yok etmez.

Organik Biitiinliik: Sanat
eserini olusturan tiim
ogelerin kendi arasinda bir
uyum, denge icinde olmalari
demektir.

Kurmacanin neden énemli olduguna iliskin olarak John Berger (1926-...)’dan
yapacagimiz bir alinti yol gosterici olacaktir:

“fkimiz de Sykii anlaticilariyiz. Sutiistii uzanmgs gece gégiine bakiyoruz. Oykiilerin
basladigr yerdir burasi. Béylesi gecelerde, béylesi bir yildiz bollugunun destegiyle
baslar oykiiler. Yildiz kiimelerini ilk kesfedip, onlara ad veren éykiictilerdi. Bir avug
yildiz arasina diissel bir ¢izgi cekince birer kimlik ve imge kazanyyordu yildizlar.
Cizgi tizerindeki yildizlar bir anlat ¢izgisi tizerine siralanan olaylar gibiydi. Yildiz-
larm kiime olusturdugunu drislemek kuskusuz ne yildizlar: ne de onlart cevreleyen
kara boslugu degistirdi. Degistirdigi sey insanlarin geceleyin gogii okuma bicimiydi.”

Yildizlarin kiime olusturdugunu hayal etmek, aralarina yine hayal tGriint olan
cizgiler cekerek bu kiimeleri adlandirmak ilk bakista gercege niifuz etmeyen, ger-
cegi degistirmeyen seyler olarak gortilebilir. Oysa dislemek, kurmaca bir diinya
yaratmak gercege, gokytiziine bakan gozin degismesidir. insan ancak gokytiziine,
gercege bakan gozi degistigi zaman aya ulasmayt da arzular, hayal eder. Nihaye-
tinde, dusledigini gercege dontstiirmeyi, aya ulasmayi da basarir. Ona bu giict ve-
ren sanatin kurmaca olma niteligidir. Bu nedenledir ki, sanat, sdylenmis en glizel
ve en dogru yalan olarak da adlandirilir.

Biriciklik (Unique) ve Organik Biitiinliik

Sanat eserlerinin temel niteliklerinden bir baskast da her eserin tek, 6zgiin, biricik
olmasi ve sanat¢isinin adiyla anilmasidir. Felsefede ya da bilimde ilerleme s6z ko-
nusu iken sanatta benzer bir ilerlemeden s6z edilemez. S6z gelimi, Newton yerce-
kimi kanununu bulmamis olsaydi bir baska bilim adami bu kanunu bulacakti. Oy-
sa Dostoyevski “Karamazof Kardesler”i yazmamis olsaydi bir baskast ayni romani
yazacakti diyemeyiz. Benzer sekilde, bugliniin yazarlarinin bir Homeros’tan ya da
Tolstoy’dan daha iyi ya da daha kot olduklarint sdylememiz de miimkiin degil...

Sanat eserinin tekligi, 6zgtunltigi, biricikligine iliskin olarak bilinmesi gereken
bir baska sey de, eserin baski teknigiyle cogaltilmasinin o eserin biricik olma 6zel-
ligini bozmayacagidir.

Lev N. Tolstoy’'un “Savas ve Baris”t kacinct baskiy: yaparsa yapsin, ortada bir
tek, Ozglin “Savas ve Baris” romani vardir. Benzer sekilde Leonardo da Vinci'nin
“Mona Lisa” tablosunun reprodiksiyonlart bu tablonun tek, biricik olma niteligini
bozamaz.

Sanat eserleri biricik, tek, 6zglin oldugu gibi organik bir butinlik de tasirlar.
Organik butinlik demek eserin bir bast ve sonu olmasi demek degildir. Organik
biitiinliik, o eseri olusturan tim ogelerin kendi arasinda bir uyum, denge icinde
olmalart anlamini tasir. Ayrica sanat eserinin buitiinliigti her zaman kendisini olus-
turan, bu butint olusturan 6gelerin yalin bir toplamindan ya da birlesiminden da-
ha fazlasini, daha fazla bir anlami ifade eder. Sanat eserinde, s6z konusu organik
buttnlik iki satirda, iki dizede de kurulabilir, ti¢c bin bes yiiz sayfada da... Baska
bir deyisle, eserin biitiinligi bir nicelik degil nitelik sorunudur.
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SANATIN TURLERI VE GORSEL SANATLAR

‘% Sanatin tiirlerini siniflandirabilecek ve gorsel sanatlar: tanimla-

0 yabileceksiniz.

Sanatin tirlerine iliskin farkli siniflandirmalar yapmak olanaklidir. Klasik olarak ni-
telendirebilecegimiz siniflandirmaya gore sanat tirleri su sekilde siralanabilir:

1. Miizik 2. Edebiyat 3. Tiyatro 4. Dans 5. Heykel-Resim 6. Mimarlik 7. Sinema

Sanatin tirlerine gore siniflandirilmasinda hangi sanat dalinin hangi malzemeyi
kullandigi kadar, kullandig1 malzeme ile kendini ifade edisi, yaraticilik da belirle-
yici olmustur. Bu nedenle sanat, Oncelikle genel olarak iki buiylk gruba ayrilmis-
tir: Pratik Sanatlar (Endustriyel Sanatlar-Zanaat) ve Guizel Sanatlar. Glizel Sanatlar
ise her sanat dalinin tasidigi niteligine gore kendi icinde gruplandirilmistir ve su
sekilde siniflandirilabilir:

e Yizey Sanatlart: Tim ikiboyutlu sanat calismalari, yani bir eni ve bir boyu
olan kagit veya tuval tizerine, bir duvar ya da kumas tizerine uygulanan sa-
natlardir: Resim ve tirleri ( yaglt boya, sulu boya, bask: sanatlari, afis, gra-
fik cizimler ), duvar resmi, minyatiir, karikattir, fotograf, batik, stisleme vb.

e Hacim Sanatlari: Gicboyutlu sanat calismalaridir; heykel, seramik, anitlar
gibi.

e Mekin Sanatlari: i¢ ya da dis mekini icine alan ya da dizenleyen sanat dal-
laridir. En basta mimari olmak tizere (bah¢ce mimarisi, peyzaj mimarisi), ¢ev-
re diizenlemesi gibi mekina iliskin tiim tasarum calismalarini icerir.

e Dil Sanatlart: Edebiyat ve yazi tiirlerini kapsayan sanatlardir: Roman, hikdye,
siir, deneme, tiyatro metni, film senaryosu gibi.

e Ses Sanatlari: Miizik ve bitiin tirlerini kapsayan sanatlardir : Halk muzikle-
ri, klasik muizikler gibi.

e Hareket Sanatlart: insanin, bedeniyle anlatim giicti kazandirdig: sanatlardir:
Bale, dans tirleri, halk danslari, pandomim gibi.

e Dramatik Sanatlar: Insanin, eyleme dontsmius ifadelerle kendini veya bir
olay, bir olguyu anlattigt sanatlardir: Tiyatro, opera, muzikal oyun, kukla gi-
bi sahne sanatlari, sinema, golge oyunu gibi tirleri de buna 6rnek olarak
gosterebiliriz.

Guizel Sanatlarin geleneksel siniflandiridlmasinda 6l¢tit genellikle hitap edilen
duyu organidir. Buna gore fonetik sanatlar muzik tiirleri ile edebiyati; ritmik sanat-
lar ise hem gdorme hem de hareketle ilgili olan sinema, opera gibi sanatlari kapsa-
maktadir. Geleneksel siniflandirmada gorsel sanatlar resim, heykel, mimari gibi
goze ve gormeye dayanan tim sanat tirlerini kapsar. Gorsel sanatlar plastik sanat-
lar olarak adlandirilan sanat dallarinin timiint icerir. Plastik sanatlar, kaliplana-
bilen veya sekil verilebilen (plastik nitelige sahip) boya, kil, al¢i gibi malzemelerin
uygulanmasiyla olusturulan, resim, heykel, 6zgiin baski, seramik, ¢izim vb. sanat-
larin timiine verilen genel addir. Plastik sanatlar maddeye bicim verilerek yapilan
sanatlardir ve gorsel olarak algillandiklari icin gorsel sanatlar olarak da tanimlanir-
lar. Gorsel sanatlarin hangi dali olursa olsun hepsinin ortak, temel niteligi bir son-
raki Ginitemizin de konusu olan gorsel algiya dayanmalari ve gorsel estetik Ogele-
ri icermeleridir.

Plastik Sanatlar:
Kaliplanabilen veya sekil
verilebilen (plastik nitelige
sahip) boya, kil, alci gibi
malzemelerin
uygulanmasiyla olusturulan,
resim, heykel, 6zgiin baski,
seramik, ¢izim vb.
sanatlarin tiimiine verilen
genel addir. Plastik sanatlar
maddeye bicim verilerek
yapilan sanatlardir ve gorsel
olarak algilandiklar icin
gorsel sanatlar olarak da
tamimlanirlar.
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Sanat, 19. ylzyila kadar “Glizel Sanatlar” kavrami altinda toplanmis ve agirlikli
olarak resim, heykel, mimariyle ilgili olarak tanimlanmistir. Gorsel sanatlar kavra-
mt ise ancak 19. ytizyilin ikinci yarisindan sonra yasanan hizli toplumsal degisim-
le birlikte sanatin alanina girmeye baslamistir. Sanayi devriminin ardindan yasanan
teknolojik gelisimle birlikte endiistri sanatlarinin ortaya ¢ikmasi, glizel sanatlart
yalnizca toplumun seckin bir sinifina yonelik olmaktan c¢ikartmistir. Ayrica yine
teknolojideki gelisimle birlikte maddeye bicim veren artik yalnizca “el emegi” de-
gil, makinelerdir. Bu donemde 6zellikle fotograf makinesinin ve sinematografin
icadryla birlikte sanatin nesnesi, geleneksel gtizel sanatlar kavraminin disina ¢ik-
mis ve sanata iliskin kavramlarla birlikte estetik olctitler de yeniden tanimlanmus-
tir. Bu stire¢ icerisinde gorsel sanatlar ve gorsel sanatlara iliskin tanimlamalar da
agirlikli olarak modern estetikle birlikte geliserek anlam kazanmistir. Geleneksel
estetikten farkli olarak gorsel sanatlart belirleyen modern estetigin ayirt edici Ozel-
likleri ise OGzet olarak soyle siralanabilir:

e Belirli, degismez bir sira izleyen (ge¢cmis-simdi-gelecek) nesnel zaman kav-
ram1 ve bu nesnel zaman kavramu icinde yer alan metafizik degerler yerini
surekli degisen, ¢znel, bir anlik zamansal streclere birakmustir.

e Kutsal ya da mutlak kavramlar goreceli kavramlara dontismis ve toplumsal
gercekciligin yant sira bireyin gercegi, 6znel gercekcilik one ¢ikmustir.

e Sanatin ve sanatcinin dogaya sadakat kaygisi, dogayi taklit etme cabasi ye-
rini sanat araciligiyla 6zgiin bir diinya kurma arayisina ve yaraticiliga birak-
mistir.

e Mutlak, soyut, degismez, ideal estetik anlayisi yerini icinde yasanilan zama-
nin ve toplumun degisimine bagl bir estetige birakmustir. Ozellikle 20. yiiz-
yilin ilk ¢eyreginde dinamizmi, makinelesmeyi, degisimi, hizt vurgulayan bir
estetik s6z konusudur.

e Kurgu, cogu zaman gozden kacan, dnemsiz ya da ayrintt gibi gériinen olgu-
lar arasindaki baglantilart arama ve yakalama olanagi getirdigi, gercege fark-
It bakis acgilart sundugu icin 6nem kazanmustir.

e Bilin¢ kadar bilin¢disinin da, somut gerceklik kadar dislerin de sanatin
diinyasinda ¢ok onemli bir yeri oldugu anlasilmis, kurmaca kavrami 6ne
cikmustir.

e Toplumun geleneksel degerleri, deger yargilart sanat araciligiyla yeniden
sorgulanmis; 6zgurlik, yabancilasma, yalnizlik, iletisimsizlik gibi kavramlar
tartismaya acilmustir.

e Sanat ve sanatci toplumun degerlerini oldugu kadar kendisini de s6z konu-
su sorgulamanin icine ¢ekerek “Karsi Sanat” (anti- sanat) estetigini ortaya
koymus; sanatin, sanat eserinin islevi, anlami yeniden tanimlanmustir.

e Modern estetikle birlikte, sanat eserinin alimlayicist edilgin bir izleyici ol-
maktan ¢ikmis, alimlama sanat eserinin bir parcasi olarak degerlendirilmeye
baslanmustir. Baska bir deyisle, alimlayici edilgin olmaktan ¢ikmis ve bir sa-
nat yapitini en az o yapitin yaraticist, sanatcist kadar yapiti okuyan, izleyen,
dinleyen vb. de yaratir diistincesi dnem kazanmustir.
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Ozet

AMAG
O

Estetik kavramini, estetigin konusunu ve kapsa-
mini tanimlayabilmek ve estetik bakisin anlamai-
ni, niteligini ve gerekliligini tartisabilmek.
“Guzel nedir?” sorusu “Guizelin 6zi, anlami ne-
dir?” olarak anlasildiginda bir felsefe sorusu ola-
rak karsimiza c¢ikar. Platon’dan Aristo’ya, He-
gel’den Kant’a kadar, felsefe tarihi boyunca bu
soruya, yani “Giizel nedir?” sorusuna cesitli ya-
nitlar verilmeye calisiimistir.

Estetik sozctigl, Yunanca “aisthanesthai” (duy-
mak, algilamak), “aisthesis” (duygu, duyum) soz-
ctiklerinden gelmektedir. S6zctgt gintimizdeki
anlamiyla ilk kez kullanan ise, Alman filozof Ale-
xander Baumgarten'dir. Estetik aklimizla degil,
oncelikle “duyular’imizla elde ettigimiz bilginin
dogrusunu arar. Dolayisiyla estetik, gtinlik ko-
nusmalarimizda cirkin s6zctigliniin karsiti olarak
kullandigimiz giizel anlaminda degil, duyusal-
duygusal bilginin (sensitiv bilgi) alanint arastiran
disiplin anlaminda kullanilir. Estetik, gtizel Gizeri-
ne diistinme, giizelin bilgisine erisme cabast, ug-
rast olarak da tanimlanabilir.

Glzelin sinirlari, varsa degismez olan olcutleri
binlerce yildan beri arastirilmis, bulunmaya cali-
silmustir. Fakat gtizeli belirleyen olcttlerin icinde
yasanilan ¢aga, zamana, topluma, kilttire vb. go-
re stirekli degisim icinde olmasi nedeniyle kesin
bir bilgiye, tizerinde herkesin uzlasacag: bir so-
nuca ulasmak da mimkin olmamistir. Cagdas
estetigin Onctilerinden biri olan Fransiz kuramct
Etienne Souriau’nun tanimiyla “Estetik, dontsli
(reflexive) dustincenin bir bi¢cimidir. Baska bir
deyisle, insan aklinin, kendisine biittin tapmnak-
lari, katedralleri, saraylari, heykelleri, resimlert,
ezgileri, senfonileri ve biitiin siirleri yaratma ola-
nagi veren kendi eylemi tizerinde durup disin-
mesidir.” Bu tanim, estetigi, insan aklinin kendi
sanat¢t eylemi tizerinde dustinmesine bagladigi-
na gore, her zaman ve her yer icin gecerli olan
bir sanattan, dolayistyla genel gecer, degismez
bir estetikten s6z edilemeyecegi de aciktir.
Estetik bakis, en genel tanimiyla giizele, gtizelli-
ge iliskin bir bakis demektir. S6z konusu bu ba-
kisin temel niteligi yalnizca sanatin ya da felsefe-
nin alaniyla sinirli olmayan, cok genis, kapsayict

bir bakis olmasidir. Estetigi giincel kilmak, este-

tik ile yasam arasindaki bagi canli tutmak ancak
boylesine kusatici, kapsamli bir bakisla sagla-
nabilir.

Insan icin var olmak yasami énce kendimiz, son-
ra cevremizdeki insanlar ve nihayet tim bir in-
sanlik icin daha anlamli kilmak ise; estetik bakis
ve bu bakisla edinilen biling, gtizelin, daha giize-

lin, en giizelin pesinde kosan bakis demektir.

Estetik yasanti ve estetik kaygi kavramlarin ta-
mimliayabilmek.

Estetik yasanti, yalnizca sanattan ya da sanat eser-
lerinden kaynaklanan giizele, gtzellige iliskin
duyguyu gtindelik yasamdaki diger duygulardan,
begenilerden, hazlardan ayirmak, ayri tutmak
icin kullanilan bir kavramdir.

Estetik yasantida duygu, bir baska arzuyu do-
yurmanin aracit degildir, kendi amacini kendi
icinde tasir. Diger yasantilardan cikar ya da ya-
rar diisiincesi gozetmeyen bir yasanti olmastyla
farklilasir.

Estetik kaygi ise, bizde estetik yasanti olusturan
glizele, glzellige iliskin tedirginligimizi ifade
eder. Buradaki kaygt, tedirginlik olumsuz anlam-
da degil, tam tersine olumlu anlamdadir. Cinkt
soz konusu kaygi, sanat eserinden edindigimiz
estetik yasantinin yalnizca duyusal, duygusal di-
zeyde kalmasina izin vermeyerek “gtizel”in du-
stince dizeyine yikseltilmesini ve sorgulanmasi-
nt gerekli kilar. Bir baska deyisle estetik kaygi,
glizele, daha glizele, en giizele ulasabilmede ya-
sanan tedirginlik halidir. Bu tanim cercevesinde,
estetik kayginin yalnizca sanatla, sanat eserleriy-
le olan iligkilerimizde degil, tim tutum ve davra-
nislarimizda daha duyarli olmamizt sagladig: da
soylenebilir. Estetik bakisin ve bu bakisla yalniz-
ca sanati degil, tim bir diinyayi, yasami ve insa-
nt anlamlandirmanin olmazsa olmaz kosulu, 6n-

celikle estetik yasanti, sonra da estetik kaygidir.



20 Gorsel Estetik

o> Genel anlamda sanat (zanaat) ve bir kavram D )
AMAG SIS Sanatin oncelikli islevini ifade edebilmek.

olarak, ozel anlamdaki sanat arasindaki ayrin (4)

saptayabilmek.

Genel anlamda sanat ya da zanaat, bir isi ustast,
“ehli” gibi yapma cabasi ve bu ¢aba sonunda da
begeni ile karsilanacak bir triin verme becerisi-
dir. Zanaat, insanin maddi gereksinimlerini kar-
stlamak icin yapilan, 6grenimle birlikte deneyim,
beceri ve ustalik gerektiren is olarak da tanimla-
nabilir. Bu tanim geregince, herhangi bir kimse-
nin usta isi diye kabul ettigi, ortaya ¢tkan nesne-
nin ya da Grinin de ustaninkine benzedigi ve
adina sanat dedigi her sey sanattir. Genel anla-
mindaki sanat duragandir, gelisime acik degildir,
klisedir, kolay kolay degismez, ¢tinkii usta de-
gismez. Esas ilkesi renkler ve zevkler tartisilmaz-
dir. Elestiri yoktur. Boylece agdali bir duraganlik
tastr. Ozel anlamda sanat s6z konusu oldugun-
da, sanat eseri denildiginde anlasilan sey bir ya-
ratictya (sanatcy) bagli, onun kendine 6zgl tek-
nigini, Gslubunu, diinya gorisind, insan anlayi-
sint imleyen; 6zgtin, tek (biricik) ve yeni bir tirtin-
diir. Ozel anlamda sanatta “usta” diye birisi yok-
tur, dolayistyla ustanin yaptigt gibi yapmaya ca-
lisma kaygist da yoktur. Usta olmadig: icin her
yapit yapimcisinin (sanat¢inin) adina bagl kalir.
Genel anlamda sanat, ustasinin koydugu kuralt
izlerken, 6zel anlamda sanat kendi kuralini ken-
disi koyar. Genel anlamdaki sanatta beceri dnce-
likli ve 6nemliyken, ¢zel anlamdaki sanatta 6nce
yaraticilik ardindan teknik beceri sahibi olmak
onemlidir. Genel anlamdaki sanatta énemli olan
ustay1 en iyi sekilde taklit etmek iken, ozel an-
lamda sanatta 6nemli olan taklitteki basart degil,
tamamen Ozgiin olmak, yeni ve ozgtin bir eser
ortaya koymaktir. Genel anlamdaki sanat ile 6zel
anlamdaki sanat arasindaki bir baska énemli ay-
rim da genel anlamda sanatin hizmet ya da tica-
ret amaci gitmesidir. Bagka bir deyisle genel an-
lamda sanat belirli bir talebi karsilamak amaciyla
tiretilir. Ozel anlamda sanat ise talep kaygisiyla
uretilmez. Bu ise bizi, talebe gore tretilen sana-

ta degil, arz yaratabilen sanata goturtr.

Sanatin ne oldugu sorusuna, 6zl nedir sorusuna
verilecek yanit, onun kullanimina, islevine baki-
larak verilebilir. Sanatin tanimi, 6zl nedir soru-
su, boylece sanatin islevi, isgortisti nedir sorusu-
na dontsir. Sanatin islevi ya da islevleri konu-
sunda farkli gortsler ileri strtlmistir. Sanatin
asil islevinin insana haz vermek oldugunu savu-
nanlar oldugu gibi, bilgi vermek, 6yki anlatmak
ya da insan ruhunu koti egilimlerden arindir-
mak (katharsis) oldugunu savunanlar da vardir.
Sanatin oncelikli islevi, insant anlamak ve anlat-
maya calismaktir. Sanatin 6ncelikli islevi, diinya-
y1, yasami, insant ve insan yasamini yeni bir aci-
dan gorme, idrak etme, yorumlama ve degerlen-
dirme bicimi sunmasidir da denebilir. Dil icinde-
ki her dil (beden dili, kimya-matematik dili, spor
dili vb.) belli bir “bilgi” alanini bulgular, betim-
lerken, sanatin dili de stirekli degisen “insanlik
durumu”nu dile getirir. Felsefeden ve bilimden
farkli olarak, insant bir “bttiin” olarak dile geti-
rebilen tek dil, sanatin dilidir.

Sanat eserinin belirleyici niteliklerini siralaya-
bilmek.

Bir sanat eserinin islevini yerine getirebilmesi
icin tasimast gereken bazi temel nitelikler vardir.
Bu nitelikler, o sanat eserinin dncelikle bir este-
tik yasanti sunabilmesi, bir iletisinin olmasi, ¢o-
kanlamliligi, kurmaca olmasit (yapinti, fiction),
biricikligi (unique) ve organik buttinlik tasimast
olarak siralanabilir. Her estetik nesne bir sanat
eseri olmayabilir fakat her sanat eseri ayni za-
manda bir estetik nesnedir. Eger karsimizdaki
nesne bir sanat eseri ise bizde 6ncelikle bir este-
tik yasanti ya da haz, ardindan da bir estetik kay-
gt uyandiracaktir.

Sanatin dilinin 6ncelikle bicimlerin dili olmasi
hicbir sekilde bicimin ardinda ya da icinde di-
stince olmadig1, olmamasi gerektigi anlamina gel-
mez. Nasil ki, hicbir sey soylemeyen bir dil, dil
olarak gortilemez ise yalnizca bicimlerden olu-
san bir sanat dili de diistiniilemez. Sanat eseri ile
anlatilmak istenen o eserin iletisi ya da iletileri
olarak adlandirilir.

Cokanlamlilik, bir gosterenin temel anlamini yi-
tirmeden, cesitli yollardan, temel anlamryla mut-
laka iliskisi olan yeni kavramlar anlatir duruma
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gelmesidir. Bir baska deyisle, bircok gosterilen
bir tek gosterene gdndermede bulunursa o za-
man cokanlamlilik s6z konusudur. Sanattan fark-
It olarak bilimin ve felsefenin dilinde kavramla-
rin, bildirilerin acik olmasi, nesnelligi zedeleye-
cek yan anlamlarin bulunmamasi ya da olabildi-
gince en aza indirilmesi 6nemliyken, sanatin di-
linde bildiri anlamin yalnizca bir parcasidir ve bu
dil diiz anlamlardan cok yan anlamlarla, ima ve
cagrisimlarla yukla bir dildir.

Sanat eserlerinin en temel niteliklerinden birisi
de kurmaca olmalaridir. Sanat kurmaca olma ni-
teligiyle “var olan” ile yetinmeyen, “olabilecek”
olan bir diinyay: dile getirir. Olan ile yetinmeyip
olabilecek olani dislemek ayni zamanda insana
daha yarasir, daha gilizel, daha adaletli, daha er-
demli bir diinyanin yol gostericisi de olabilir.
Sanat eserlerinin temel niteliklerinden bir baska-
st da her eserin tek, 6zglin, biricik olmast ve sa-
natcisinin adiyla anilmasidir. Sanat eserinin tekli-
gi, ozginligu, biricikligine iliskin olarak bilin-
mesi gereken 6nemli seylerden biri, eserin bask:
teknigiyle cogaltilmasinin o eserin biricik olma
ozelligini bozmayacagidir. Sanat eserleri biricik,
tek, 6zglin oldugu gibi organik bir butiinlik de
tasirlar. Organik buttnlik, o eseri olusturan tim
ogelerin kendi arasinda bir uyum, denge i¢inde

olmalart anlamini tastr.

(8)

Sanat tiirlerini siniflandirabilmek ve gorsel
sanatlar tanimlayabilmek.

Sanatin tirlerine iliskin farkli siniflandirmalar
yapmak olanaklidir. Klasik olarak nitelendirebi-
lecegimiz siniflandirmaya gore sanat turleri su
sekilde siralanabilir:

1. Muzik 2. Edebiyat 3. Tiyatro 4. Dans 5. Hey-
kel-Resim 6. Mimarlik 7. Sinema

Sanatin tirlerine gore smiflandirilmasinda hangi
sanat dalinin hangi malzemeyi kullandigi kadar,
kullandigt malzeme ile kendini ifade edisi, yara-
ticilik da belirleyici olmustur. Bu nedenle sanat,
oncelikle genel olarak iki buytik gruba ayrilmis-
tir: Pratik Sanatlar (Endustriyel Sanatlar-Zanaat)
ve Glzel Sanatlar. Geleneksel siniflandirmada
gorsel sanatlar resim, heykel, mimari gibi goze
ve gormeye dayanan tim sanat tlrlerini kapsar.
Gorsel sanatlar plastik sanatlar olarak adlandiri-
lan sanat dallarinin timund icerir. Plastik sanat-
lar maddeye bicim verilerek yapilan sanatlardir
ve gorsel olarak algilandiklari icin gorsel sanatlar
olarak da tanimlanirlar. Gorsel sanatlarin hangi
dali olursa olsun hepsinin ortak, temel niteligi
gorsel algiya dayanmalart ve gorsel estetik Oge-
leri icermeleridir. Sanat, 19. ytizyila kadar “Guizel
Sanatlar” kavrami altinda toplanmis ve agirlikli
olarak resim, heykel, mimariyle ilgili olarak ta-
nimlanmistir. Gorsel sanatlar kavrami ise ancak
19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yasanan hizli
toplumsal degisimle birlikte sanatin alanina gir-
meye baslamistir. Bu stire¢ icerisinde gorsel sa-
natlar ve gorsel sanatlara iliskin tanimlamalar da
agirlikli olarak modern estetikle birlikte geliserek
anlam kazanmustir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi estetik bilgi ile ayni anlamda
kullandabilir?

a. Actik ve secik bir bilgi.
Mantiksal ¢ikarim sonucu elde edilen bilgi.
Zihinsel bilgi.
Dogruyu ve yanlist ortaya koyan bilgi.

o a0 T

Duyusal-duygusal bilgi.

2. Asagidakilerden hangisi estetik yasantinin niteli-
klerinden biri degildir?
a. Estetik yasantinin kaynagi sanat ve sanat eser-
leri olmast.
b. Estetik yasantinin dogrudan ve dolaysiz bir yasan-
tt olmast.
¢. Kendi amacini kendi icinde tasimasi.
Estetik yasantinin ¢ikar ve yarar diistincesi goze-
ten bir yasanti olmast.
e. Estetik yasanti sanatla ve sanat eserleriyle kuru-
lacak iletisimin ilk adimi olmast.

3. Asagidakilerden hangisi estetik kayginin islevini
belirler?

a. Insanlarin giizele ulasmasina ket vurmast.
Sanatcinin hayal glictini koreltirmesi.
Insanin giizele ulasmasinda pekistirici olmasi.

Kisilik gelisiminde bozukluga neden olmasi.

o an T

Estetik yasantiy1 engellemesi.

4. Asagidakilerden hangisi ¢agdas estetigin konu-
larindan biri degildir?
a. Tabiattaki gtizel ve guzellik
Sanat eserleri
Sanatin alanindaki ¢irkin

Estetik kaygt

o a0 T

Duygularin yani sira akla, distinceye yonelen
bir olgu olarak sanat ve sanat eserleri

5. Asagidakilerden hangisi, genel anlamda sanatin (za-
naat) ozelliklerinden biri degildir?
a. Teknik ustalik ve beceri gerektirmesi
Ustayt en iyi sekilde taklit etmeye calismast

b

c. Ogrenim ve deneyim gerektirmesi
d. Hizmet ya da ticaret amact glitmesi
e

Tek, biricik olmasi

6. Sanatin 6ncelikli islevi asagidakilerden hangisidir?
a. Oykii anlatmakur.

Arinma (katharsis) saglamaktir.

Bilgi vermektir.

Insan ruhunu koti egilimlerden uzaklastirmaktir.

o a0 T

Insant anlamak ve anlatmaya calismaktir.

7. Asagidakilerden hangisi, sanatin oncelikli islevini
yerine getirebilmesi icin bir sanat eserinin tasimas: ge-
reken niteliklerden biri degildir?

a. Nesnellik

b. Iletisinin olmast

c. Cokanlamlilik

d. Organik butinlik

e

Kurmaca

8. Asagidakilerden hangisi bir sanat eserinin nitelikle-
rinden kurmaca iceriginde yer alir?
a. Sanat eserinin uydurma olasiliginin olmast
b. Gergeklikle baginin olmamast
¢. Var olanla yetinilmesinin gerekmesi
d. Olanla yetinmeyip olabilecek bir diinyay: dile
getirmesi

e. Toplumsal gercekeilikten uzaklasmast

9. Asagidakilerden hangisi geleneksel estetikten tiirk
olarak modern estetigin ayirt edici 6zelliklerinden biri
degildir?
a. Dogaya sadakat kaygisive gercekligi taklit etme
cabasinin olmast
b. Bilince oldugu kadar bilin¢disina da énem veril-
mesi
c. Oznel zamanin énem kazanmasi
Toplumsal gercegin yani sira bireyin gercegiyle
de ilgilenmesi

e. Mutlak, ideal estetik anlayisina karsi ¢ikmasi.

10. Asagidakilerden hangisi zanaattan farkli olarak,
ozel anlamda sanatin 6zelliklerinden biri degildir?
a. Ozgiin olmasi

Yeni olmast

Tek (biricik) olmast

b

c. Talebe gore tretilmesi

d

e. Kendi kuralini kendisinin belirlemesi
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Yasamin iginden

Memleketimden
heykel manzara-
lar1

Savas OZBEY
“Attalos sapik mui,
degil mi? Heykeli
dikilirse  Antal-
ya’nin delikanlils-
gina bir halel ge-
lir mi, gelmez mi?
Anadan iiryan mi
iyidir, yoksa mii-
nasip bir tesettiir
gerekir mi? Bu so-
rularin cevaplari
tartisiladursun,
son Antalya orne-

gi de gosteriyor ki

Tirkiye’nin her zaman bir heykel meselesi var.
Neredeyse dikilen her heykele bir muhalefet yapan ¢i-
kiyor. Kimi kusun poposuna takarken, kimi biyiga, ki-
mi ¢iplak memelere, kimi atin testislerinin boyutuna ta-
kiliyor. Bu ytizden belediye baskanlart kapistyor, za-
man zaman cumhurbaskanlart devreye giriyor. Davalar
aciliyor, tazminatlar 6deniyor, heykeller kaldiriliyor,
tekrar konuyor. Haliyle mizaha da bol bol malzeme su-
nuyor heykel tartismalart...”

Yukaridaki haber de gostermektedir ki, sanata sanat di-
st Olcttlerle yaklasmak bir ¢ikmazdir ve bu durum an-
cak mizaha konu olabilir. Olmasi gereken ya da bekle-
nen ise, yalnizca heykel sanatt icin degil, sanatin tim
dallarinda elestirinin, degerlendirmenin sanatin kendi-
ne 6zgu niteliklerinin goz oniinde tutularak yapilmasi-
dir. Bu da ancak nitelikli bir sanat egitimi ile gercekles-
tirilebilir.

Bu haber, 14 Subat 2004 tarihli Hurriyet gazetesinin in-
ternet sayfasindan alinmistir. Haberin devamini oku-

mak icin

Kaynak:http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ha-
ber.aspx?viewid=3700635 adresini kullanabilirsiniz.

Okuma Pargasi

“..Ben kendi hesabima, sanatim olmadan yasayamam.
Ama hicbir zaman da bu sanati her seyin ustiinde tut-
madim. Tersine, benim icin gerekli oluyorsa, hi¢ kimse-
den ayr1 bulunmadigimdan ve bana, oldugum gibi, her-
kesle es diizeyde yasama olanagi verdigindendir. Be-
nim i¢in sanat, kisinin yalniz basina sevinip egelenebi-
lecegi bir sey degildir. Ortak seving ve tzintilerin ay-
ricali bir gorinimiini gozler Ontine sererek, alabildi-
gince cok sayida insant kamgilayip costurma yoludur o.
Oyleyse sanatcry1 kendi yalnizhigina cekilmemeye zor-
lar; onu en 6nemsiz ve en evrensel gercegin buyrugu-
na verir. Ve cok kez, kendisini baskasindan ayr: buldu-
gu icin sanatci olma yazgisini secen kisi, sanatini ve
baskalarindan ayri olan yanini, ancak herkesle benzer-
ligini itiraf etmekle, besleyip gelistirebilecegini anla-
makta gecikmez. Sanatci, kendisiyle baskalart arasinda-
ki bu sonu gelmez gidis gelislerde, ytiz cevirmedigi gii-
zellikle, kopamadig: toplum arasindaki o yolun ortasin-
da vyetisir, kendini kurar. Bundan dolayidir ki gercek
sanatg¢ilar hicbir seyi kiicimsemez; yarg: yuritmekten
cok anlamaya calisirlar. Sanatgilarin eski gtinlerdeki o
rahatliklarinin 6zlemini ¢cekmelerini anliyorum. Degi-
sim, birdenbire ve biraz sert oldu. Tarih sirkinde hem
aslan hem kurban oldu hep kuskusuz. Kurban, sonsuz-
luk avuntulariyla gtic buluyordu; aslan, tarihin o pek
kanli besiniyle. Ama simdiye dek sanatci, seyircilerin
oturdugu yerde bulunuyordu hep. Hic icin, kendisi icin
soyliyordu turkistnt, ya da, olsa olsa, kurbani yirek-
lendirmek, aslani da istahiyla biraz keyiflendirmek icin.
Simdiyse, tersine, sirkin ortasindadir sanatct. ...Bizden
once gelen sanatcilarin butiin kaygt ve kuskusu, kendi
yetenekleri izerinde toplantyordu. Gliniimtiz sanatcila-
rininkilerse, sanatlarinin gerekliligi tizerinde, dolayisty-
la, kendi varliklart Gizerinde toplanmaktadir.

... Gintimuzde en ¢ok buihtana ugrayan deger, 6zglir-
lik degeridir. ...Insanlar1 yalnizliktan kurtarabilecek
olan, yalniz ve yalniz 6zgurliktiir; kulluk ise, bir yalniz-

liklar kalabalig1 tizerinde dolasip durur hep. ...Her bii-

,, yuk yapit insanligin yliztinti daha bir zenginlestirir, da-

ha bir gtizellestirir; buttin gizi de buradadir iste.
Albert Camus (Ceviren: Tahsin Sarac)
Bu metin, Albert Camus'nun, 10 Aralik 1957’de kendi-
ne verilen Nobel Odiilii sonrasinda yaptgt ve “Isvec
Soylevi” olarak da adlandirilan konusma metninden

alinmustir.



24 Gorsel Estetik

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yanitiniz yanls ise “Estetigin Tanimi ve Kapsa-
mt” konusunu yeniden gézden geciriniz.

2.d  Yanitiniz yanls ise “Estetik Yasanti” konusunu
yeniden gbzden geciriniz.

3.¢c Yanitiniz yanlis ise “Estetik Kaygi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

4. a Yanitiniz yanlis ise “Estetigin Tanimt ve Kap-
sam1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

5.e  Yantiniz yanls ise “Zanaat ve Sanat” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

6.e  Yanitiniz yanls ise “Sanatin Islevi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

7.a  Yantiniz yanls ise “Sanat Eserinin Belirleyici Ni-
telikleri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

8.d  Yanitiniz yanlss ise “Sanat Eserinin Belirleyici Ni-
telikleri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

9.a  Yanitiniz yanls ise “Sanatin Turleri ve Gorsel
Sanatlar” konusunu yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz yanlis ise “Zanaat ve Sanat” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtan

Sira Sizde 1

Genel anlamda sanat ya da zanaat beceri isteyen ve us-
talikla, iyi yapilan her is icin kullanilabilir. Doviis sana-
t1, yemek yapma sanatt ya da askerlik sanati gibi. Haci-
vat ve Karagoz, telkari (gimis islemeciligi), ¢comlekci-
lik, halicilik vb. geleneksel, yoresel olan sanatlar da ge-
nel anlamda sanata drnek olarak verilebilirler. Ozel an-
lamda sanat denildiginde ise yalnizca sanatcisinin adry-
la anilan; tek, 6zglin ve yeni olan yapaitlar anlasilir. Sait
Faik’in ¢ykiileri, Ara Giiler’in fotograflari, Omer Ka-
vur'un filmleri, Pablo Picasso’nun resimleri, Auguste
Rodin’in heykelleri gibi.

Sira Sizde 2

S6z konusu reklam filmi genel anlamda sanat olarak
kabul edilebilir. Ozel anlamda sanat olarak degerlendi-
rilemez ¢tinki reklam filminin amaci bir Griind ya da
hizmeti pazarlamak ya da satmaktir. Oysa sanatin, 6zel
anlamda sanatin en temel niteliklerinden birisi yarar ya
da ¢ikar amact giitmemesi, kendi amacini kendi icinde
tasimasidir.

Sira Sizde 3

Bir film sinema sanatinin ve film estetiginin gereklerini
tam olarak yerine getirse de eger o film fasizmi ya da
cinayeti ylcelten, 6ven bir nitelik tastyorsa sanat eseri
olarak kabul edilemez ctinkii sanatin alanindaki estetik
ancak ve ancak insandan, insana iliskin evrensel deger-
lerden yana bir estetik ise degerli olabilir. Nihayetinde,
diinden bugiine kalan ve gelecege de kalmay1 basara-
cak olan sanat eserlerinin hepsinde insandan yana olan
bir estetik vardir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

Tarihsel bir stire¢ icinde ylzey tizerine resmetmeyi aciklayabilecek,

Yizey Uzerine resmetmenin insanlik tarihi icindeki farkli donemlerini ayirt
edebilecek,

Cogaltim teknolojilerinin 6gelerini ve resmetme tekniklerinin cogaltim tek-
nolojileri olarak kullanilmasint agiklayabilecek,

Teknolojinin ortaya ¢ikardigi tuzaklart siniflayabileceksiniz.
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YUZEY UZERINE RESMETME

INIXW Taribsel bir siireg icinde yiizey tizerine resmetmeyi aciklayabilmek.

Dogaya cikip ¢evremize baktgimizda, dogal stirecler sonucunda ortaya cikan bir-
cok nesne gorebiliriz. Artlarin yaptgi petekler, oriimcek aglart, kuruyan bir camu-
run olusturdugu doku, agaclarin ytizeyleri, sarkitlar ve dikitler vb. nice nesneleri si-
ralamak mimkiindir. Bu nesnelerin hepsi bir anlamda gtizeldir. Peki, bunlari sanat
eseri olarak kabul edebilir miyiz? Tabi ki hayir. Bir nesnenin sanat eseri olarak do-
gal nesnelerden en Onemli farki yaratict bir insan etkinligi sonucunda ortaya ¢ikmis
olmasidir. Yaratici bir insanin sanat eseri ortaya ¢ikarmast sanatci kisiligiyle ilgili be-
ceri ve bilgi birikimiyle birlikte sanat nesnesinin Uretim streciyle de ilgilidir.

Sanat eserleri cesitli malzemeler kullanilarak yapilir. Sanatct denildiginde, bir
anlamda, cesitli malzemeleri farkli sekilde kullanarak sanat eseri tireten yaratici ki-
si anlasilir. Ornegin resim sanat1, boya, firca, tuval; heykel sanati, tas, yontma bi-
caklart; baski sanati, baskit makineleri; fotograf sanati, fotograf makinesi, karanlik
oda araclari kullanilarak yapilir. Sanata bu yontyle bakildiginda, sanatin bir bagka
yoniyle yani sanat teknoloji iliskisiyle karsilasilir.

Sanat ve teknoloji konusu, gorsel sanatlarin her alaniyla ilgilidir. Teknoloji hem sanat
eserinin iiretilmesi hem de sergilenmesi siirecinde belirleyici bir olgudur. Bu iinitede sa-
nat ve teknoloji iliskisini yiizey iizerine yapilan sanatlar acisindan ele alacagiz.

Insanoglunun yasaminda teknoloji olmasaydi, doganin cografi zorluklart agila-
mazdt ve diinyanin bircok yerine ulasilamazdi. Glnlik yasamimizda siradan olan
seyleri de yapamazdik. Temel ihtiyaclarimizt karsilayamiyacagimiz gibi yasamimi-
71 da stirdiiremezdik. Insan yasamuyla ilgili olarak teknolojiye karst olan goriisler
vardir. Hatta bazi dustntrler, teknolojiyi insan icin hi¢ de gerekli olmayan seyle-
rin Uretimi olarak gormiislerdir. Insanlik tarihi bir yoniiyle de teknoloji tarihidir.
Daha ilk gtinden beri, dogada yasama miicadelesi verirken, farkli ihtiyaclarini kar-
stlamak icin insan teknolojiye yonelmistir. Yaratict insanlarin calismalariyla insan
ihtiyaclarint karsilamak icin cesitli teknolojiler gelistirilmistir.
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7 Teknik, denildiginde sanat dalinda kullanilan yontemler anlagilmalidir. Teknoloji ise bir
g sanat dal1 ile ilgili yapum yontemlerini, kullanilan arac, gerec ve aletleri iceren uygulama
bilgisidir. Ornegin; baski resim, kaziyarak yiizey iizerine yapilan bir resmetme teknigidir.
Yiizey baskis1 yapilacak nesneyi resmetmek icin kullanilan kesici uclar ve baski makinele-
ri ise bu resmetme tekniginin teknolojileridir.

Altamira Magaras: Duvar Resimleri. 10 30.000

A. Cizerek Resmetmek, insanoglunun belki de ilk
kullandigr resmetme teknigidir. Kire¢ tasi, odun
komiirii vb. malzemelerle nesne yiizey iizerine
cizerek resmedilir. Bu 6rnekte goriildirigi gibi cizgiler
yoluyla nesne ortaya ¢ikar; ¢izgi, ytizey tizerinde
boslukla doluyu ayiran bir sinwr olusturur. Cizerek
resmetme tekniginde; insan eli ve cizmeyi saglayan
arag kullanilir.

B. Boyayarak Resmetmek, yiizeyi renk veren cegitli
bitkiler ya da bitkilerden, minerallerden elde
edilmis olan madedelerle boyayarak resmi
olusturmaktir. Bu sekilde nesnenin sinirlar: boya
yoluyla ortaya ¢ikar. Boyayarak resmetme
tekniginde; insan eliyle birlikte boyay siirmeyi
saglayan firca benzeri araclar kullanilir.

C. Kaziyarak Resmetmek, resmedilecek
nesnenin seklini ytizey tizerine oyarak ya da
ctlkinti olarak cikararak resmi olusturmaktir.
Altamira Magarasi ndaki bu ilk 6rnekte,
bayvan figiirii yiizeyi oyarak elde edilmistir.
Kazvyarak resmetme tekniginde; insan eliyle
birlikte kazimay saglayan kesici araglar
kullanilir.

o
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m

Geleneksel
Resmetme
Teknikleri.

A. Cizerek Resmetmek, ytizey tizerine ¢izgi ¢izerek resmetmek icin, kalem ve benzeri
araglar kullanilir. Resim sanati ¢izgilendirme istegiyle baslamistir. Cizgi bir konuwyu en

6zlii ve soyut gosterebilmenin yoludur. Cizgi geregince diizenlendiginde tema
kendiliginden ortaya ¢ikar.

B. Boyayarak Resmetmek, boya ve boyay yiizey tizerine stivebilmek icin firca ya da
benzeri araglar gerekir. Yiizeyi priskiirtme araclaryla da boyamak miimkiindtir.
Boyayarak resmetmek denildiginde, renk olgusu ortaya cikar. Rengin fiziksel, psikolojik
ve kiiltiirel 6zellikleri boyayarak resmetme teknigiyle ilgili konulardir.

C. Kazvyarak Resmetmek, giintimiiziin baski resmidir. Resmedilecek Ronunun yiizey
tizerine kalibi alinir (bu kalip kazyyarak, cikinti olarak ya da diiz yiizey olarak
olusturulabilir) ve bu kalip resmetmek icin kullanir. Bu teknik ayni zamanda bir
cogaltma teknigidir. Kalip alma ve bask: asamasinda makine teknolojisi kullanilir.
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Teknolojinin gelisimi bir yoniiyle bu teknolojinin bulunmasini saglayan teknik
streclerle ilgilidir. Diger yontyle de sosyo ekonomik stireclerle ilgilidir. Bunlardan
birini ele alarak teknolojik gelisimi anlamak dogru olmaz. Teknolojik buluslar, top-
lumsal bir yapr icinde ortaya ¢ikarlar. Toplumsal yapiy1 degerlendirmeksizin sade-
ce teknik stirecleri inceleyerek teknolojik gelisme anlasilamaz. Teknoloji, bilimle
de dogrudan iliskilidir. Bilim ve teknoloji birbiriyle karsilikl: iliskide olan iki sis-
temdir. Teknolojik buluslar dikkatli bir sekilde incelendiginde, bilimle karsilasirlar.
Bilim sagladig: bilgilerle teknolojiye farkli sekillerde yardimct olur. Ote yandan
teknolojinin gelistirdigi yontemler ve stirecleri bilim kullanir.

Teknoloji tarihi denildiginde, insanoglunun dogadaki maddeler tizerinde yaptig
yaratict calismalart anlamak gerekir. Bunlart yaparken insanoglunun temel kaygist
yasamint strdtirebilmek ve daha iyi kosullarda yasayabilmektir. Tabi bu stre¢ icin-
de insan maddeler tizerindeki yonlendirme giictinti de artirmistir. Yani insan kendi
amacina yonelik olarak maddeleri yeni stireclerde kullanmaya yonelmistir. insanlik
tarihine, teknolojinin gelisimi olarak bakarsak belli teknik sistemlerin egemen oldu-
gu donemlerle karsilasiriz. Insanin tasi, kas ve rizgir enerjisini kullandigi donem.
Demirin, su carklarimni kullandigi donem. Demir-celik imalatinin yapildigt ve komui-
riin ortaya ¢ciktigi donem. Sanayi devrimi donemi; makinelerin, seri tiretimin, rayla-
rin, telgrafin, elektrigin ortaya ciktigi yillar. Tkinci Diinya Savast sonrast elektronik,
otomatiklesme, genetik uyarlamalar ve bilgisayarlarin ortaya ¢iktigi donem.

10 30.000 yillarina dogru Ispanya’da Altimira Magarast duvarlarindaki resimler
distintldugiinde, ytizey lzerine resmetme aliskanliginin baslamasiyla teknolojiyi
resmetmeye yonelik olarak kullanma da baslamistir. Bu donemde, insanlarin han-
gi kaygilarla bu duvar resimlerini yaptiklari kesin olarak bilinmemesine ragmen,
magara duvart ylizeyini nasil resmettikleriyle ilgili stire¢ bilinmektedir. Magara du-
vari resimleri; cizerek, boyayarak ve kaziyarak yapilmistir. Cizerek resmetmek, yti-
zeyi cizebilecek bir odun komiirti ya da benzeri bir malzemeyle nesnelerin ylzey
tizerine resimlerini yapmaktir. Boyayarak resmetmek, toprak ya da bitkilerden el-
de edilen renkleri kullanarak nesnelerin ytizey Uizerine resimlerini yapmaktir. Ka-
ztyarak resmetmek ise birka¢ asamayi icerir. Once demir ya da ince ug sekline ge-
tirilmis sert tas malzemelerle yiizey izerine nesnenin resmi girinti ya da cikinti ola-
rak gerceklestirilir. Daha sonra kazima yoluyla elde edilen bu yiizeye boya stirtile-
rek baska bir ylizeye basildiginda resim ortaya ¢ikar.

Cizmek, boyamak ve kazimak magara duvarindaki resimlerden beri bilinmek-
tedir. Bunlara geleneksel resmetme teknikleri diyebiliriz. Bu sekilde insanoglu,
resmetme ihtiyacint karsilamak icin teknolojiyi kullanmaya baslamistir. Cizmek
icin kullanilan odun komiirt, kalemler; boyamak icin kullanilan her tiirlt boyalar;
kazimak icin gerekli olan uclar, bicaklar, bask: ara¢ ve gereclerinin hepsi resmet-
me strecinde kullanilan teknolojilerdir. Ylzey lzerine resmetmenin baslamastyla
birlikte bu amaca yonelik teknolojilerin kullanilmast da baslamistir. Demek ki pig-
ment olarak boya, cizmeye yarayan odun komiirQ, tastan ve metaldan yapilan alet-
ler ortaya ¢ikmustir. Insanoglunun 80.000 yil énceden beri atesi ve tastan yapilmis
sivri aletleri kullandigi diistintildigiinde geleneksel resmetme tekniklerinin basla-
ma donemi de anlasilabilir. Insan, algilama ve diistinme siireclerinin sonucunda
kendisini ytizey tizerinde ifade edebilmesi icin ellerini kullanirken, ellerinin uzan-
tist olarak arac ve aletlerinden yararlanir. insanin bu amaca yonelik olarak gelistir-
digi teknolojiler, sadece ellerinin uzantist degil, beynin uzantist olarak da is gortr.
Cizerek, boyayarak ve kaziyarak resmetmek kendine 6zgti farkli teknolojileri ge-
rektirir. Magara duvarini cizerek resmedenle boyayarak resmeden farkli teknoloji-
leri kullanmiglardir. Resmedilen konu ve yiizey ayni olsa bile resmetme icin insa-
nin eline aldigi ara¢ ve aletler Sanatin diger alanlarinda oldugu gibi ylizey tizerine
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yapilan resimlerin de bir konusu vardir. Konu yiizey lUzerinde gorsel olarak ortaya
cikarken belirleyici olan sey kullanilan malzemeler ve teknolojilerdir. Her malze-
me kendine 6zgt teknolojiyi gerektirir. Bu nedenle her farkli resmetme tekniginin
kendine 6zgt teknolojiyi gerektirdigini belirtmek gerekir. Bu anlamda her resmet-
me teknigi ayni zamanda bir “ortam” dir. Her ortam da kendine 6zgu teknolojile-
ri gerektirir. Farklt bir ortamt kullanan sanat¢i, dogal olarak farkli teknolojileri de
kullanmak durumundadir. Ornegin; tuvale cizerek resmetmek farkli bir ortam; ka-
git ylizeye baski resmi yapmak ise farkli bir ortamdir. Bu iki ortamin teknolojileri
de farklidur.

Yiizey iizerine yapilan resim acisindan hangi ortamdan soz edebiliriz? Her ortam kendine
ozgii ne gibi ozellikler tasir?

YUZEY UZERINE RESMETMENIN DONEMLERI

%} Yiizey iizerine resmetmenin insanliR taribi icindeki farklh donem-

9 lerini aywrt edebilmek.

Yiizey tizerine resmetme anlayist acisindan insanlik tarihine bakildiginda, toplum-
sal gelismeye kosut olarak farkli resmetme tekniklerinin ortaya ciktigi goriliir. Ko-
nuya teknoloji olgusuyla bakildiginda, teknoloji konusundaki degisme ve gelisme-
lerin genelde sanati 6zelde ise ylizey tizerine resmetme tekniklerini de degistirdigi
gorulir. Teknolojik buluslar, tGrine yonelik olmakla birlikte sanatin her alaninda da
belirgin bir degisime neden olmustur. Bu sekilde yeni sanat alanlart ve ylzey tize-
rine yeni resmetme teknikleri ortaya ¢cikmistir. Teknolojiyi bulan ve gelistiren insan
ayni zamanda yeni teknolojileri sanatin alaninda da kullanmaya yonelmistir.

Yizey uzerine resmetmeyi saglayan teknolojiler acisindan insanlik tarihi icin
bir zaman dizini olusturmak gerekirse soyle bir sira izlemek gerekir:

e El-kol giici donemi,

e Makinelerin donemi,

e Elektronik donemi,

e Karma ortam donemi.

Magara duvarindaki resimlerden baslayarak insanoglunun resmetmek icin ilk
kullandigi teknolojiler, el-kol giliciiyle yonlendirilen araclar ve aletler olmustur. El
kol giicti donemi insanoglunun atesi bulmasi, taslart sivrilterek kullanmasiyla bas-
lar. Insanin kas giiciiniin dogrudan isin icinde oldugu bu dénemde; cizmeye, bo-
yamaya ve kazimaya yonelik araclar da insan elinin uzantisi olarak ortaya cikmis-
tir. Geleneksel resmetme teknikleri olarak adlandirdigimiz cizerek, boyayarak ve
kaziyarak resmetme teknikleri dogrudan insan elinin Griinli olan eserler saglamis-
lardir. Tuval Gizerine resmeden sanatcinin kullandig: teknoloji onun elinin marife-
tiyle yonlendirilir. Kalem, fircalar, kesici araclar teknoloji olarak vardir; ancak bu
teknolojinin yaratict bir sekilde kullanilmasint saglayan yaratict bir insanin elleridir.

El-kol giicti donemi, teknolojik gelismelerle yerini baska donemlere birakmasi-
na karsin, resmetme teknigi olarak hila devam etmektedir. Yani magara duvarina
yapilan bizon resminin teknigi, ilk glinki teknigiyle hala strdirilmektedir. Do-
nemsel olarak bakildiginda, geleneksel resmetme teknikleri insanligin ilk gtintin-
den baslayarak giinimtize kadar ulasmistir. Bu resmetme teknigini saglayan tek-
noloji belli bir donemle sinirlt olmamasina ragmen one c¢iktigt donemler olmustur.

Ortam: Sanatcinin iletmek
istedigi diislince ve
duygularini gorsel
(gerektiginde isitsel) olarak
algilanabilir bir yapiya
donistiiren teknik ve fiziksel
ortamdir. Ornegin, tuval ve
fotograf sadece gorsel,
sinema ise gorsel ve isitsel
uyaranlara yonelik ortamdir.

SIRA SiZDE
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1456’da Johannes Gutenberg (y 1398-1468) tarafindan ylizey lizerine baski
yaparak resmetme ve cogaltmayi saglayan matbaa makinesine kadar, cizerek ve
boyayarak resmetmenin bir alternatifi s6z konusu olmamistir. ilk cagdan basla-
yarak makinelerin insan yasamina girdigi Sanayi Devrimi'ne kadar insanin el-
kol giicii toplumsal yasamin her alaninda etkin olmustur. Insanoglunun giinlik
yasamini dogrudan kas ve kol giictiyle sagladigt bir donemdir. Bu donemde ya-
samin her alaninda kullanilan araclar ve aletler dogrudan insan elinin marifetiy-
le yonlendiriliyordu. Insan eli yasamin belirleyici ve yonlendiricisi olarak tiretim
strecinin temel 6gesi durumundaydi. insan eli olmaksizin teknolojinin kendi
kendine isleyerek tretim yapmast soz konusu degildi. El-kol giicti doneminin
tzerinde durulmas: gereken diger belirleyici 6zellikleri; demir ve bakir basta ol-
mak tzere madenlerin islenmesi, komiirtin kullanilmasi, birbiriyle iliski icinde
isleyen mekanik sistemlerin ortaya c¢ikmasidir. Yani insan elinin tretimi olup,
rizgar ya da su giiciiyle calisan sistemlerin ortaya ¢ikmasidir. Insan eliyle hare-
kete gecen sistemler soz konusu olmustur.
Insan elinin marifetiyle calisan bu teknolojiler, hi¢
kuskusuz insani birinci derecede tiretimi yonlendiren

Sanatta El-Kol
Gricti. Grintimiizde
de el-kol grictiyle
yonlendirilen
araclar, sanat eseri
tiretiminde
kullamilmaktadir.

bir konuma getirmistir. Cikrikla kuyudan su ceken,
tek tek bir aletin parcalarini tezgahta treten kisi elle-
rini kullanarak kalemle ve boyayla ylizey tzerine re-
sim yapan sanat¢tyla ayni toplumsal kosullarin insa-
nidir. Kazima teknigiyle resim yapan sanatct da fark-
l1 degildir. Yiizeyi kazirken ve baski yaparken sanat-
cinin elleri dogrudan stirecin icindedir. Teknolojiler
belli bir ihtiyact karsilamak icin bulunur. Zaman icin-
de ayni teknolojinin farkls alanlarda kullanildigt gori-
lir. Bu konu matbaa makinesi icin de boyle olmus-
tur. Kutsal kitaplarin hizli bir sekilde cogaltilarak ya-
yilmasini saglamaya yonelik olan bu bulus ylizey tize-
rine resmetme tekniklerinin de teknolojisi olmustur.
Ozellikle baski teknigiyle yapilan resimlerin vazgecil-
mez teknolojisi hiline gelmistir. Gutenberg’in matbaa
makinesi kol gticiiyle calistirilmasina ragmen, ylzey
uzerine resmetmeyi gerceklestiren bir makine olarak
insan yasamina girmistir. Ylzey Uzerinde yazilar, ci-
zimleri, boyamalari ortaya ¢ikartan matbaa makinesi;
dislilerden, millerden, kayislardan ve daha bircok ha-
reketli parcalardan olusan bir karmasik diizen biti-
nidir. Bunun adi makinedir.

El-kol glici doneminde resmeden sanatct gozle-
riyle gordiigini ylzey tzerine kalem, firca, kazima
bicaklar: gibi teknolojileri kullanarak resmeder. Sa-
nat¢inin zihinsel stirecini harekete geciren gorsel
uyaranlar dogrudan gozleri araciligiyla algiladig sey-
lerdir. Insan gozi ¢iplak bir olgu olarak siirecin te-
mel Ogesidir. Cizecegi, boyayacag: nesneyi belirle-
yen gozdur. Yizey tizerinde yapilan resmin c¢izgi,
renk, ortam, deger gibi gorsel 6gelerini secip belirle-
yen goziin yaptuigi algilamadir. Insanlik tarihinde ma-
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kinelerin insan yasamina dogrudan girdigi donem, matbaanin bulunusundan ytiz-
lerce yil sonra olmustur. 1760-1840 yillart arasinda Ingiltere’de yasanan ekonomik
dontsim Sanayi Devrimi olarak adlandirilir. 1800’14 yillarda butiin Avrupa’yt ve
diinyay: etkileyen bu donemin belirleyici 6zelligi, insan glctintin yerini makinele-
rin ve seri Gretimin almis olmasidir. Sanayi Devrimi denildiginde insanlik tarihinde
makinelerin donemi anlasilir. Buhar ve komiir enerjisi, demiryolu ulasimi, telgrafla
bilgi iletisimi gibi insan elinin degil insan aklinin dogrudan denetiminde olan bir
donem s6z konusudur. Yizey tizerine resmetme acisindan Sanayi Devrimi donemi
bulusu fotograf (1827) olmustur. J. Nicéphore Niépce (1765-1833), 1s18a karst duyar-
l1 ytizey Uizerinde karanlik kutu (camera obscura) aracihigiyla elde ettigi goriintii-
yu kaydederek onun kalict olmasint saglamistir. Bu sekilde Niépce yeni bir ylizey
uzerine yeni bir resmetme teknigi bulmustur. Fotografin resmetme teknigi, optik
yardimiyla ylizey tizerinde elde edilen goriintiiniin, 1518 duyarlt bir ylizey tizerine
kaydedilerek (resmedilerek) kalici olmasidir.
Fotografla birlikte geleneksel resmet-

Sanayi Devrimi: Tarima,
zanaatlara yani insana
dayali bir ekonomiden,
sanayinin ve makinelerin
{iretiminin egemen oldugu
bir ekonomiye gecis siireci.

Karanhk Kutu: Dort tarafi
kapatilarak ici karartiimig
bir kutu. Kutunun bir
yliziinde acilan delik yoluyla,
disaridaki nesnelerin
gbriintiisi, kutunun icinde
deligin karsisindaki yiizeyde
elde edilir. Sag-sol ve alt-
{ist olarak ters goriintii
saglayan bu aygit, fotograf
makinesinin atasi olarak
kabul edilir.

me tekniklerinden farkli, yeni bir resmet-
me teknigi ortaya ¢cikmistir. Fotografin res-
metme teknigi, makineler yoluyla resmet-
me donemini baslatmistir. Insan eli isin
icinde olmadan, resmetme dogrudan ma-
kineler yoluyla yapilir hile gelmistir. Sa-
nayi Devrimi stirecinde ortaya ¢ikan diger
makineler gibi fotograf makinesi de bir
parmak dokunusuyla resmetme slrecini
baslatarak sonuclandirmaktadir. Fotograf
makinesiyle birlikte insanoglu bir aygit
yoluyla (optikle) gordiigtint ylizey tizeri-
ne resmeder duruma gelmistir. Fotograf
makinesinin optiginden gorilen sey, yii-
zey uzerine resmedilen trtin olmustur. Bu
sekilde geleneksel resmetme teknikleri-
nin egitim ve beceri kazandirma strecleri
aygitin becerisi hiline gelmistir.
Fotografla birlikte resmeden kisinin
g0zl artik geleneksel resmetme teknikle-
rinde oldugu gibi ¢iplak goziin etkin ol-
dugu bir durumda degildir. insan gozi
optik aracihigryla bakar duruma gelmistir.
Gorsel uyaranlar optik yoluyla insan go-
ziine ulasmaya baslamistir. Boylece el-kol
glicti doneminin temel belirleyicisi olan
ciplak goz, yerini optikten bakan optik
gOze birakmistir. Sanatcinin sectigi optik
artik onun gozinln nasil bakmasi gerek-
tigini belirleyen bir olgudur. Bu sekilde,
ylzey lizerine resmetme stireci icinde gor-

mek ve bakmak kavramlarinin belirgin

Sanatta
Makinelerin
Donemi. Sanayi
Deuvrimi stirecinde
ortaya ¢ikan
makineler sanatin
ortamina da
girmistir. Baskt,
Jfotograf ve film
makineleri
bunlarin en
belirleyicileri
olmustur.
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Fotografla birlikte
sanatcilarin resmedecekleri
konuya optik yoluyla
bakmalar sz konusu
olmustur. Optik bakis diye
yeni bir gorsel durum ortaya
cikmigtir.

Goriig Agist: insanin,
cevresinde net olarak
gbrebildigi aci. Bu sinirlar
kesin olarak belirmemis bir
acidir.

Bakis Acisi: Objektifin bir
konuyu gordigi acr.
Objektifin odak uzakligina
gore sinirlari kesin olarak
belli bir agidir.

Goriintii: Uchoyutlu
nesnelerin, isik kullanilarak,
ylizey iizerinde elde edilen
ikiboyutlu suretidir.

@,
]

farki ortaya ¢ikmustir. Insan gozii gortir, optik yani objektif ise bakar. insanin goz-
le ve objektifle bir konuya bakarken ortaya ¢ikan 6nemli fark goriis acis1 ve ba-
kis agis1 kavramlartyla aciklanir. Insanin cevresini net olarak gorebildigi act ile op-
tik araciligiyla gorebildigi farklidur.

Fotografin ortaya ¢ikardigi yeni resmetme teknolojisi aynt zamanda, nesneleri
icinde bulunduklar fiziksel gercekligiyle resmetmeyi saglamistir. Bunun anlami
sudur: Geleneksel resmetme tekniklerini kullanan sanatcilar, bir konuyu ytizey
uzerine resmederken, o konunun fiziksel gercekligini kendileri yonlendirebilirler.
Ornegin, bir agaci tuvale resmeden sanatci, gbzleriyle gordiigii agaci kendince yo-
rumlayarak tuvaline resmeder. Agacin fiziksel gercegiyle tuvaldeki -cogu zaman-
ayni degildir. Oysa fotografin resmetme tekniginde, fiziksel gercek oldugu gibi ko-
runur ve nesnenin bir ani ytizeye resmedilir.

Daha once sozini ettigimiz bir konuya yeniden donelim. Fotograf, resmetme
teknigi olarak yeni bir ortamdir. Her yeni ortam gibi fotografin da kendine 6zgt
yeni bir resmetme teknolojisi s6z konusudur. Bu yeni ortami kullanan yaratict ki-
si, yeni teknolojileri kullanan kisidir. Bagka bir deyisle ortamin teknolojisini tani-
madan ortami kullanmak s6z konusu degildir. Ornegin fotograf makinesini kullan-
may1 bilmeden, fotografin resmetme teknigi kullanilamaz. Makinelerin donemiyle
birlikte, resmedebilmek icin aygit kullanmak bir zorunluluk haline gelmistir.

Fotografla birlikte ytizey tizerinde canli ve cansiz nesnelerin bir ant duragan
olarak resmedilmistir. Isiga duyarli olan levhalar daha sonralari film ytizeyi tizerin-
deki bu goruntiv’ler yeniden bir islemden gecirilerek (karanlik oda islemleri) ka-
git ylzeyi Uzerinde fotograf olarak ortaya cikar. Fotograf makinesi nesneleri dura-
gan olarak ylizey tizerine kaydeden bir aygittir. 1895 yilinda ise Auguste L. Lumiére
(1862-1954) ve Louis J. Lumiére (1864-1948) kardesler tarafindan sinematograf
(cinématography) adli bir aygit gelistirildi. Sinematograf, fotografin duragan go-
rinttlerini hareketli olarak ylizey Uizerine kaydeden bir aygittir. Bu aygit yoluyla
kaydedilen gorintiler beyaz perde tizerine yansitilarak gosterilir. Sinema olarak
adlandirillacak olan bu yeni ortam (arag), ylzey Uzerine nesneleri yasamdaki gibi
hareketli olarak kaydetti. Yine sinema, ylzey uzerine hareketi gdzle algilanabilir
bir duruma getirmistir. Sinema, fotografin resmetme teknigini hareketli olarak ye-
ni bir ortama tasimistir.

Sanayi Devrimi stirecinin yani makinelerin insan yasamina yogun bir sekilde
girdigi donemin ylzey lzerine resmetme acisindan lzerinde durulmasi gereken
iki bulusu fotograf ve sinemadir. Bunlarin ikisi de makine doneminin resmetme
araclarnidir. Fotograf ve sinema makine yoluyla resmetmenin ortamlaridir. Fotograf
ve sinemayla birlikte ylizey tizerine resmetme, insan elinin bir becerisi degil maki-
nelerin becerisi hiline gelmistir. Fotograf ve sinemayla birlikte ytizey tizerine res-
metmeye yonelik yeni teknolojiler ortaya ¢ikmustir. Bu teknolojiler yeni ortamlara
0zgl seylerdir. Bunlar fotograf ve film kameralar: gibi makineler, objektifler ve ka-
ranlik odada kullanilan araclar, kimyasal stirecler, fotograf kagidi ve beyaz perde
gibi ylzeylerden olusur. S6z konusu olan yeni teknolojiler hem eserin ortaya ¢i-
karma stirecini hem de izleme ortamini belirler.

Sanatcinin teknolojiyi kullanmasi, onu mekaniklestirir mi? Okuduklarinizin 1s1ginda
tartisiniz.
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Makineler doneminde ortaya ¢ikan
fotograf ve sinemanin kullandiklart yi-
zeyler de dogrudan teknolojinin triinle-
ridir. Fotograf kigidi ve beyaz perdenin
tzerinde durmak gerekir. Fotograf ma-
kinesi ve film kamerast, film yiizeyi Gize-
rine resmeder yani negatif gorinti soz
konusudur. Bu negatif gortintide fotog-
raf kdgidina pozitif ¢ikartilir. Bu stirec
icinde negatif gorinti buytilerek po-
zitif fotografa doniisiir. Sinemada da ne-
gatif filmden alinan pozitif kopya beyaz
perdeye buyttilerek yansitilir. Fotograf
kagidi ve beyaz perde eserin ortaya cik-
tig1 ylizey olarak, resmedilen konunun
yansitildigt bir ortamdir. Bunun anlami
sudur: Objektiften gortilen konu bir sti-
recten gecirilerek fotograf kagidina ve
beyaz perdeye ulasir. Bu stire¢ fotogra-
fin resmetme tekniginin kendine 6zgi
stirecidir. Resmeden sanat¢i acisindan
bakildiginda; fotograf kdgidi ve beyaz
perde sanatcilarina smnirlart belirli bir yu-
zey sunar. Ozellikle sinemada bu ytize-
yi enine ve boyuna sanatgt diledigi gibi
degistiremez.

Fotografin actigi yolda sinema, sine-
manin arkasinda ise ylizey uzerinde
elektronik olarak resmetme ortami ola-

Sanatta Elektronik
Dénem. Elektronik
teknolojisinin
gelismesiyle birlikte
bu teknoloji bircok
arag ve gereciyle
sanatin ortamina
girmistir. Video,
elektronik
teknolojisinin
sanatin
ortamindaki
yegdne
temsilcisidir.

rak elektronik gorinti bulusu gercek-
lesti. 1926’da Jobhn Logie Baird (1888-1946) elektronik olarak elde ettigi bir resmi,
istktan olusan bir ylzey (televizyon tipl) tizerinde ortaya c¢ikartti. Bu sekilde, fo-
tograf makinesinin optik ve makine sistemi elektronik stireclerle birleserek yeni bir
ortam olarak ortaya cikti. Sinemanin hareketli gortintiisti bu kez, televizyon ekra-
nt olarak adlandirilacak olan 1sikli ylizey tizerinde yeni bir ortam olarak insan ya-
samina girdi.

Elektronik goriintii adindan da anlasilacagi gibi, ylizey tizerinde elektronik tek-
noloji yoluyla resmetmeyi saglar. Elektronik gortintii, video kavramiyla da anilir.

Video ii¢ farkli konuyu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. ilki elektronik goriintii anlamin-
da kullanmilmasidir. ikincisi, video sinyali denildiginde goriintii anlasilmasidir. Ugiinciisii
ise video sektorii kavramiyla is alanin ifade edilmesidir.

Video ile elde edilen gortnti nitelikleri ve olanaklartyla filmden ¢ok farklidir.
Kuskusuz fotografin tekniginden geldigi icin bazi kesisme noktalari vardir ama
bunlarin 6tesinde kokten bir degisim durumudur. Video insanlara cok yakindir,
herkesin televizyon olarak evinde ve cevresini kusatmis olan ekranlardadir. Kul-
lanmast kolaydir. Glincel olani ve dogali sunar. En 6¢nemlisi de sinema gibi bir en-
distrinin parcast olmadan herkes evinde video tretebilir. Ayrica video gorme isit-
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me duyularina yonelik uyaranlart aynt anda ytizey tzerine kaydeder ve yine go-
rintl ve sesi birlikte cogaltarak yayar.

Sanatta Karma
Ortam. Bilgisiyar ve
WEB, bir yéniiyle
de kendinden
onceki teknolojileri
kapsayan yeni bir
donemi ve
teknolojiyi temsil
eder. Hem
geleneksel hem de
Jfotografin resmetme
teknigi bilgisayar
ortaminin
icindedir. Bu
yoniiyle bilgisayar;
tuval, film yiizeyi,
beyaz perde, sabne
gibi tek bir ortam
degil biitiin bu
sistemleri de icine
alabilen karma bir
ortami sanat¢inin
hizmetine

@nmuﬁur‘

Elektronik gortntiyle birlikte insa-
noglu icin elektronik teknolojilerle res-
metme donemi baslamustir. Artik ne gele-
neksel resmetme tekniklerinde kullani-
lan kalemler, boyalar, fircalar, kazima bi-
caklart ne de fotograf ve sinema filmi, ka-
ranlik oda araclari, tuval, fotograf kagds,
sinema perdesi gibi ytizeyler gereklidir.
Televizyon, elektronik goriintiintin kulla-
nildigt ara¢ olmustur. Bir kitle iletisim ara-
1 olarak televizyon, elektronik goriintii-
yu kullanilir. Ekran elektronik gorinti-
niin ylzeyidir. Elektronik teknoloji yo-
luyla ekran tizerine resmedilir. Bu anlam-
da ekran, tuvalden farksizdir.

1900’14 yillarda elektronik teknoloji-
nin de gerceklestirilen gelismeler sonu-
cunda bir¢cok yeni aygitla birlikte bilgi-
sayar bulunmustur. Bilgisayar sadece he-
sap aygiti olmanin 6tesinde 1900°14 yil-
larin sonunda insan yasamunin her ala-

Karma Ortam, Goklu Ortam:
Birden cok gorsel-isitsel
ortamin kullanildig1 ortam.
Genellikle izleyenle
etkilesimli bir ortamdir.

nina girmistir. Bilgisayar resmetme tek-
nolojisi olarak da yeni bir donemi baslatmistir. Ardindan gelen Web teknolojisiyle
birlikte insanoglu yep yeni bir ortamla tanisti. Bu ortam, hem gelenekseli kapstyor-
du hem de yeniliklere aciktt. Bilgisayar ve Web teknolojileriyle; cizerek, boyayarak
resmedilebildigi gibi fotograf ve sinema ortamlarint da kullanmak miimkiindir. Bu
anlamda Uzerinde durulmas: gereken, birden cok ortami kapsayan bir teknoloji ol-
masidir. Birden ¢cok ortam; resim, fotograf, film bu teknolojiyle bir araya getirilerek
kullanilabilir. Bu sekilde resmetme tarihi icinde karma ortam, coklu ortam dénemi
baslamustir.

Karma ortam donemi, bilgisayar becerisiyle resmetmenin donemidir. Bilgisa-
yar; insan elinin, goéziiniin hatta hafizasinin bir uzantist gibi calisan teknolojisiyle
insana yuzey uzerinde yeni bir resmetme olanag: sunmustur. Cizerek, boyayarak
resmetmek bilgisayar teknolojisiyle yeniden tanimlanarak kullanilmaya baslamustir.
Fotografin resmetme teknigi ve sinemanin hareket olgusu hem olduklart gibi hem
de gelistirilerek kullanilmustir.

Geleneksel resmetme tekniginde insan elinin fotografini resmetme tekniginde ise
makinelerin ve optigin belirleyici oldugunu soylemistik. Bu resmetme tekniklerini
kullanan sanatcilar kendilerini tek bir ylzey Uzerinde ifade etmislerdir. Yagli boya
resimle, sinemanin ya da fotografin ayni ytizey Gzerinde olmast bu teknikler icin s6z
konusu degildir; ancak teknolojinin ulastigi nokta insanogluna bunu saglamistir.
Elektronik goriintii kismen bunu becermistir. Videonun ekrani hem filmi hem de fo-
tografi bir arada sunabilmistir. Bilgisayar teknolojisindeki gelismeler, sanatc¢ilara yi-
zey Uzerinde birden ¢ok ortamu bir arada kullanabilme olanagini saglamustir. Bilgisa-
yar teknolojisi bunu hem de cok kolay, ucuz ve hizl bir sekilde saglamuistir.

Yiizey Uizerine yapilan resimler, insanin gérme duyusuna yoneliktir. Gelenek-
sel resmetme teknikleri olan cizerek, boyayarak ve kaziyarak resmetmek goérme
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duyusuna yonelik uyaranlari icerir. Farkli bir resmetme teknigi olan fotograf da
gorme duyusuna yonelik uyaranlar icerir. Tuval, kagit, fotograf kdgidi bunlarin
hepsi ikiboyutlu ytizeylerdir. Sanatcinin bu ikiboyutlu yiizey tizerinde gorsel este-
tik ogeleri kullanarak duygu ve dustincelerini ortaya koyarken yaptigi sey, gorsel
olarak algilamaya yoneliktir. Dalgali bir denizin fotografini ¢ceken sanatci, dalgala-
rin sesini fotograf kagidina aktaramaz, ¢linkl fotografin teknolojisi buna elvermez.
Yagli boya ve baski resim icin de durum farkli degildir.

Sinemanin teknolojisi gorme ve isitme duyularina ayni anda uyaran génderen
bir teknoloji sunmustur. Sinemanin teknolojisiyle birlikte ylizey tizerinde gorinti
ve ses boyutu ortaya ¢cikmustir. Sinemanin gérmeyle ilgili sundugu teknoloji, nes-
neleri fiziksel hareketleriyle ytizey tizerine sunan bir teknolojidir. Bu yontyle de
yuzey Uzerinde hareket fiziksel olarak ortaya cikarken, gorsel estetik dgelerin di-
zenlenmesiyle ilgili olarak hareket boyutu olusturmak diye yeni bir durum ortaya
cikmistir. Sinemanin teknolojisiyle birlikte artik gorsel ve isitsel uyaranlar, doguda
oldugu gibi birlikte ytizey tizerinde kullanilabilecek dgeler olarak sanat¢inin em-
rinde olmustur.

Sinemanin teknolojisiyle birlikte gorsel-isitsel bir ortam ortaya ¢ikmustir. Bu tek-
noloji elektronik gorintiyle, bilgisayar ve web teknolojileriyle gelistirilmistir. Hat-
ta elektronik gortintiiniin teknolojisi; gorme ve isitmeye yonelik uyaranlart aninda
ylizey uzerine kaydederek cogaltabilen teknolojiler seklinde gelismistir. Elektronik
gorintiyu kullanan sanatci, 1siklit ylizey Gizerine bir nesneyi kaydettiginde ayni za-
manda binlerce farkli ortama bu gortnttileri ve sesleri iletebilecek bir teknolojiyi
kullanmaktadir.

Butin bu anlatilanlar gelisen ve degisen teknolojinin sundugu olanaklarla ilgi-
li seylerdir. Resmetme teknolojisindeki gelismeler, resmedilen ylizeyi, resmetme
teknigini, resmeden kisiyi degistirdigi gibi bitmis eseri ve izleyenleri de etkilemis-
tir. Geleneksel resmetme teknigiyle ortaya konulmus olan bir yagli boya resmin
karsisindaki kisiyle bir fotografin karsisindaki kisinin durumu ayni degildir. Sine-
manin teknolojisi izleyici konumundaki insanlar karartilmis bir salona toplarken,
elektronik gorintl insanlart tek tek farkli mekanlarda bir araya getirmistir. Yagl
boya resim, fotograf ya da sinema eseri karsisindaki izleyici pasif durumda eser iz-
ler. Cok 0zel drnekler disinda izleyicinin sanat¢inin ylizey tzerinde sundugu seyi
yonlendirmesi s6z konusu degildir. Bu resmetme tekniklerinin teknolojileri buna
izin vermez. Oysa elektronik gorlintl ve bilgisayar teknolojisiyle birlikte, ytizey
olarak ekran tizerinde sunulan seyi izleyici yonlendirebilir.

Elektronik goriintii teknolojisinin ytizeyi olan ekran, en basit anlamda, 1sik ve
renk diizeltmeleri yapilarak izleyen tarafindan da yonlendirilebilecek bir yeni or-
tamdir. Bilgisayar teknolojisiyle birlikte bu yonlendirme sekilleri daha da artmustir.
Bu anlamda tizerinde durulmas: gereken konu sudur: Elektronik goriintt teknolo-
jisiyle birlikte sanatct izleyenleri de artik eserinin yaraticist olarak diistinebilir. Sa-
nat¢t dogrudan izleyicinin yonlendirmesiyle eser ortaya koyabilir. Baska bir deyis-
le sanatcinin Urettigi eseri izleyenler yonlendirerek gelistirebilirler. Tabi ki bu du-
rum sanat kisiligiyle ilgili bilgileri yeniden degerlendirmeye yonelik konulart da or-
taya cikarmustir.

Burada iizerinde durdugumuz konu yeni teknolojilerin yiizey iizerine resmeden sanatci-
lara sundugu olanaklardir. Bunun yasama gecirilerek kullanilir hile gelmesi, sanatcilar
tarafindan kabul gormesi ise farkli kosullar: gerektirir.
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COGALTIM TEKNOLOJILERi VE SANAT ESERI

% Cogaltim teknolojilerinin ogelerini ve resmetme tekniklerinin co-

e Saltim teknolojileri olarak kRullanilmasini aciklayabilmek.

Cizmek, boyamak, kazimak, fotograf ve elektronik goriintii, ylizey Gizerinde resmet-
menin farkl teknikleridir. Bu tekniklerin kendi teknolojilerinden kaynaklanan bir
diger 6nemli 6zelligi de tek ya da cogaltlabilir olmalaridir. Ornegin, yagl boya re-
sim tek olarak tretilir. Oysa baski teknigiyle yapilan resim ise tek degil birden ¢ok-
tur. Sanatgt tarafindan yapilan bir tane asildan binlerce cogaltilabilir. Fotografin tek-
nolojisi de ayni sekilde bir tane negatiften binlerce cogaltmaya gore calisir. Fotog-
rafin teknolojisini kullanan sinema da ayni sekilde bir negatiften istenilen sayida ¢o-
galtma yapmaya yonelik calisir. Elektronik gortintli ve bilgisayar teknolojileri ise yii-
zey Uzerine resmetmeyle birlikte aynt anda cogaltmay1 gerceklestirir.

@

Cogaltmak demek, yiizey iizerine yapilan bir resmin, ¢izimin vb. diizenlemenin aynisindan
birden cok iiretmek demektir. Cogaltmak yiizey iizerindeki resmin yeniden iiretimi anla-
mina da gelir.

Insanoglu tarihin ilk giinlerinden beri her durumu kendi disindaki insanlara ¢o-
galtarak yayma egiliminde olmustur. Her resmetme teknigini de bu amacina yone-
lik kullanmaya calismistir. Resmetme tekniklerinin bazilart dogrudan cogaltum tek-
nolojileri olarak bulunmustur. Baski teknigi, fotograf, elektronik goriintii bir res-
metme teknigi olmakla birlikte aynt zaman da cogaltum teknolojileridir. Aralarinda-
ki fark teknolojileriyle ilgilidir. Baski teknigi ve fotograf bir mekanik ¢ogaltim tek-
nolojisidir. Elektronik gortintii ve bilgisayar ise elektronik cogaltum teknolojileridir.

Cogaltim teknolojisi tahta bask: tekniginden beri bilinmektedir. Tahta baski bir
cogaltim teknolojisi olarak dini kitaplarin yayginlasmasi icin kullanilmistir. Dinf ki-
taplarin ¢ogaltilmast icin tahta baskinin kullanilis bicimi estetik kaygilar tasimaz.
Bu baski teknigini cok sonraki yillarda sanatgilar estetik kaygilarla kullandilar, bel-
ki de yeniden buldular. Tarihsel stire¢ icinde bakildiginda bir kusak teknolojinin,
yani resmetme teknolojisinin bulusunu gerceklestiriyor. Ardindan gelen bir baska
kusak da bu araci cogaltim teknolojisi olarak yeniden buluyor. Bir sonraki kusak
da ayni teknolojiyi sanatin ortaminda kullantyor yani sanatin ortami i¢inde yeniden
buluyor. Bu anlamda resmetme tekniklerinin ti¢ kez bulunusu s6z konusudur:

1. Resmetme teknigi,

2. Cogaltim aract,

3. Sanat eseri Giretimi icin bulunusu.

Bir ressamin glinlerce ugrasarak resmettigi portre ya da peyzaj, fotograf yepye-
ni bir teknolojiyle cok kisa bir zamanda ytizey tizerine kaydederek cogaltabilen bir
teknoloji sunmustur. Bu konuyla ilgili olarak Walter Benjamin (1892-1940) “Tek-
nigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Yapit” adli iinlii deneme-
sinde soyle demistir:

Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden tiretim stireci icerisinde ilk kez en 6nem-
li sanatsal yikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca objektife bakan goz
tarafindan tistlenildi. Géziin algilamasi, elin cizmesinden ¢cok daba az zaman aldi-
Sindan, resim araciligryla yeniden-iiretim stiveci, konusmayla atbasi gidebilecek hi-
za eristi. (W. Benjamin, Pasajlar, (Cev. A. Cemal), YKY, Ist., 1993, s. 47).W. Benja-
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min, cogalum teknolojileriyle yapilan yeniden-tiretimin 6zellikle de fotograf
teknolojileriyle resim sanati 6rneklerinin ¢ogaltilmast durumunda, sanat ese-
rinin simdi ve buradaligi, bulundugu yerdeki biricik niteliginin ortadan kalk-
tgint sOylemistir. Sanat eseri yaratildigi donemin izlerini tasir. Ayrica eserin
fiziksel yapisiyla ilgili 6zellikleri eserin tizerinde hissedilir. Cogaltim tekno-
lojileri eserin bu 6zelliklerini ortadan kaldirir. Miizede 6zel bir ortamda go-
rilen bir yagli boya resimle, ayni resmin yeniden-tiretilerek yapilan cogalt-
malarindan bir 6rnegini kaldirim tizerindeki bir tezgahta gormek cok farkli

bir durumdur. Bu durumu ortaya c¢ikartan sey cogaltim teknolojileridir. W.

Benjamin, cogaltim teknolojileriyle sanat eserlerinden yapilan yeniden-lre-

timlerin, sanat eserinin 6zel atmosferini (aura’sin1) ortadan kaldirdigini vur-

gular. Sanat eserinin cogaltilmasi, dogal olarak sanat eserinin tek olmasi, bi-
riciklik 6zelligini ortadan kaldirmustir.

Fotografin sundugu teknoloji, mekanik olarak cogaltan bir teknolojidir. Sine-
ma, elektronik goriintii ve bilgisayar teknolojileri de aynidir. Yani bu teknolojileri
kullanan kisi ayn1 zamanda yeniden-tireterek cogaltan kisidir. Fotograf bir resmet-
me teknigi olarak 1827'de bulunmustur. 1839 yilinda Fox Talbot'un negatif go-
runtityi bulusuyla cogaltim teknoloji durumuna gelmistir. Nadar (1820-1910), J.
M. Cameron (1815-1879) gibi yaratici kisiler bu ¢ogaltim aracina estetik kaygilarla
yaklasarak onu sanatin ortamina sokmuslardir. Sinema ve elektronik gorinti res-
metme teknigiyle birlikte cogaltim teknolojisi olarak yayginlasmistir. Sinemayt sa-
natin ortamina sokan S. Eisenstein (1898-1948) ve D. W. Griffith (1875-1948) ol-
mustur. Ayni sekilde bir kitle iletisim aract olan televizyon seklinde topluma giren
elektronik goriinti, elektronik cogaltim teknolojisi olarak yayginlasmistir. N. June
Paik (1932-2006) adli sanat¢inin yaratict calismalariyla elektronik goriintii (video)
sanatin ortamina girmistir. Ginimizde bilgisayar teknolojisi de ayni stire¢ icinde-
dir. Cogalum teknolojisi olarak yasamin icindedir. Yaratici insanlarin ¢abalarryla
sanatin ortamina yonelik cabalar hila siirmektedir.

Sanat eserinin yeniden-iiretilerek cogaltilmasi, sanat1 siradanlastirir mi1?

Yeni cogalum teknolojileriyle birlikte sanat eserinin biricik olmasi, tek olmasi
gibi konular farkli bir sekilde yeniden giindeme gelmistir. Yeni teknolojilerin sana-
tt etkilemesi, yonlendirmesi konusu, hem estetik hem de kiltiir tarihi acisindan
birden ¢ok soruyu icerir. Bir yontyle bakildiginda sanat eseri 6zgtirlesmistir. Yani
sanat eserleri muzelerin buyuli ve 6zel ortamindan cikarak sokaktaki insana ulas-
mustir. Ote yandan sanat eserinin {retimi kolaylasmistir. Makinelerle yiizey tizerin-
de sanat eserinin tretilmesi icin parmak dokunusu yeterlidir. Bu su demektir: Ye-
ni teknolojiler artik aygit marifetiyle sanat eseri Giretme siirecini baslatmislardir.
Geleneksel ve fotografin resmetme donemlerinde oldugu gibi teknik stirecleri bil-
meye gerek kalmadan, makinelerin diigmelerine ve tuslarina dokunarak sanat ese-
ri tiretilebilmektedir. Uretilen sanat eseri ayni zamanda elektronik olarak cogaltila-
rak yayginlastirilabilmektedir. Bu sekilde sanat eseri tretmek, sanat eserinin tre-
tim stireciyle ilgili yeni tartismalari glindeme getirmistir. Tabi ki sanat¢t denilen ya-
ratict kisinin konumu bir tartisma konusu olarak ortadadir. Bir diger tartisma ko-
nusu da sanat eserinin hizli bir sekilde Uretilip yayginlasmastyla birlikte ortaya ¢i-
kan pazarlama konusudur. Yeni teknolojilerin sanat ve sanat eseriyle ilgili ortaya
cikardigr sorulari ilerletmek mimkiindir. Kullanilan teknolojilerin icerigini bilmek,
bizlere bu sorularin yanitlarini bulma konusunda yol gosterici olacaktir.

Negatif Goriintil; Ters tonlan
olan fotografik goriint.
Pozitif fotograf ya da

film elde etmek icin

kullanihr.

SIRA SiZDE
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TEKNOLOJiNIiN TUZAKLARI

INTYW Zeknolojinin ortaya cikardig: tuzaklar: siniflayabilmek.

O

Teknolojiyle ilgili olarak iki temel gorls soz konusudur. Bir goriise gore teknolo-
ji, hic durmadan gelisen toplumu ¢ok giizel olaylara dogru stirtikleyen bir tir titop-
yadir. Diger gorlise gore bir felakettir. Baska bir deyise gore; teknoloji sihirli bir
lambadir ya da tek disi kalmis bir canavardir. Teknoloji diinyasina, sanata olan et-
kilerini aciklayict sekilde bakarken video ve bilgisayar teknolojilerindeki yeni ge-
lismelerin sanatgilara hayal bile edilemeyecek anlatim bicimleri gelistirme olanagi
sagladigt gortlir. Konuya bu sekilde yaklasmak iyimser teknoloji yaklasimidir. Bu
teknolojiler yeni gorme ve duyma bicimleri yaratarak, geleneksel bicimleri etkile-
diler ve bu etki sasilacak sekilde gelisti. Bilgisayarlar sanatin her yerine ulasti. G-
niimiizde video ve bilgisayarla var olmaya uzayla yaratilabiliyor. izleyicinin var ol-
maya uzayin Uctincli boyutu icinde yiriytp ilerlemesini saglayacak hallografik
goruntiilerin yaratilmasinin sinirindayiz.

Teknolojiyle ilgili kotimser yaklasimin ilk 6gesi makinelerin boyundurugunda
olma duygusudur. Makineler nesneleri insanlardan daha iyi tasarimlar. Insan oge-
si olmaksizin sanatsal girisim duygusu yok olur. Bu anlamda teknoloji, biitin can-
It sunumlart yok etmeye yonelik calistyor ve kiltirimiizdeki her sanatsal yapim
stirecini insandan uzaklastirtyor. Bu anlamda teknoloji sanat biciminin temel soru-
nu olarak ortaya ¢ikiyor. Teknoloji eskinin yagli boya resmi yerine duygusuz sece-
nekler sunuyor.

Teknolojik gelismeye olumlu ve olumsuz bakan yaklasimlar bircok genel var-
sayimi paylasmaktadirlar. Tki yaklagim da yeni teknolojilerin sanata karst benzeri
gortilmemis bir meydan okuma icinde oldugu sorusunu getiriyor; ikisi de teknolo-
jinin insan yasami tUzerinde giderek artan 6nemi ve etkisi oldugunu belirtiyorlar.
Kuskusuz sanata karst bir teknoloji distintilemez; ancak teknoloji-sanat iliskisinde
dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. Bu konuyu atasozlerinden yola cikarak
aciklamak olasidir.

“lki tanesi daba calilikta, ama elindeki bir tane kusun degerini bil.” Bunun anla-
mi sudur, ¢aliliktaki teknoloji ya da kuslar yeni ve ileri teknolojilerdir. Bunlar toplum
ve sanatgi icin hayali oluslar olabilir, 6nemli olan elinde tuttugundur. Eski teknoloji-
ler hemen yenisiyle degistirilmeden hakk: verilerek kullanilmalidir. Klasik fotograf;
film, karanlik oda stirecleri “eldeki bir kustur”, sayisal (dijitaD) fotograf teknolojisi ise
“caliliktaki kuslar” olarak distintlebilir. Bu sistemlerin ikisi de nasil kullanildigina
baglidir. Her teknolojiyle miimkiin olan ve yapilmas: gereken yapilmalidir.

“Tuzaklardan sakin.” Teknolojiyle ugrasanlar genellikle pazarlama ve baska
nedenlerle fare kapanlar tiretme egilimindedirler. Teknoloji kullananlara sorulma-
dan bu fare kapanlar tretilir. Ornegin; video sistemindeki VHS ve BETA sistemle-
ri iki farkli standart olarak ortaya ¢cikmistir ve hangisinin daha Ustin oldugu belli
degildir. Bilgisayarlardan yasanilan PC ve Mac sistemleri ve sayisal fotograf maki-
neleri icin Uretilen farkli hafiza kartlari da boyledir. Bunlar teknolojik fare kapan-
laridir. Bu kapanlardan bir tanesine yakalandiginiz zaman bu teknolojilerden ko-
layca kurtulmak s6z konusu olamaz.

“Hizini iyi ayarla.” Teknolojik degismenin hizini iyi belirlemek gerekir. Yeni
teknolojilerin cevresinde fazlasiyla dikkat ¢ekici hareketler, tanitimlar olusur, bun-
lardan bos yere etkilenmemek gerekir. Bu yeni teknolojilere stipheyle yaklasmak
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degil, tanimak amaca uygun olup olmadigini anlamak gayreti seklinde olmalidir.
Yeni teknolojileri kullanirken eski teknolojileri unutmamak gerekir. Sayisal sistem-
lerle kayit yaparken, ses bandinin folklorik ¢zelliklerini de unutmamak gerekir.

“Ava giden avlanir.” Bunun anlami uygun teknolojiyi secmektir. Yanls tek-
nolojiyi secen sanatci kendini teknolojiye av hiline getirir. Bilmedigi, tanimadigi
teknoloji onu ve yaraticiliini yutar. Teknolojinin bu diizeyi sanat diinyasi icin iki
tarafi keskin bicaktir. Elimizde en ilkel tekniklerle yapilmis bronz dokimler, yag-
11 boya resimler olmasina ragmen sanatin her zaman teknolojiye dontik bir yiizi
vardir. Yeni teknolojiler, gelenekten etkilendiginde sasilacak sekilde sanat tek-
noloji iliskisinde verimi karsilikli olarak artirir. Sanat ve teknoloji ikiz kardestir-
ler. Onlar, Sanayi Devrimi’yle birlikte birbirlerinden ayrilmaya basladi. Yasamla
ilgili olan butin teknolojiler, sanatla da ilgilidir. Otobanda ara¢ kullanan bir su-
ricinin ilerledigi yolu dikkatle izlemesi gerekir, ancak dikiz aynasindan ardin-
da kalan yola da ayni dikkatle bakmasi gerekir. Onu ileriye gotiren dikiz ayna-
sinda gordukleridir. Aracin 6n caminda gorilen yeni teknolojiler, dikiz aynasin-
da gortilen ise eski teknolojilerdir
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Ozet

‘N Taribsel bir siire¢ icinde yiizey tizerine resmet-

‘66 meyi agiklayabilmek.
Bir nesnenin sanat eseri olabilmesi icin dncelik-
le yaratici bir insan etkinligi sonucunda tretilmis
olmast gerekir. Bu sekilde sanat eseri dogal nes-
nelerden ayrilir. Yiizey lizerinde sanat eseri UGret-
meye yonelik kisi ellerinin uzantisi olarak tekno-
lojiden yararlanir. Belli amaca yonelik olarak bu-
lunan teknolojiler zaman i¢inde sanatin ortamin-
da da kullanilmistir. Her farkli resmetme teknigi

kendine 6zgl bir teknolojik stireci kullanur.

{©N Yiizey tizerine resmetmenin insanlik taribi icin-
deki farkli donemlerini ayirt edebilmek.
Yiizey lzerine resmetmeyi saglayan teknolojiler
acisindan; el-kol giicti, makineler, elektronik ve
karma ortam donemleri olarak dort belirgin do-
nemden soz edilebilir. Bu donemlerin kendine
ozgl teknolojileri dogal olarak resmetme anlayi-
sini da etkilemistir. Geleneksel resmetme teknigi
el-kol giicti doneminde, fotograf ve sinema ma-
kineleri doneminde, video elektronik donemde,
bilgisayar ve Web karma ortam doneminde orta-

ya cikmistir.

(O

AMAG

Cogaltim teknolojilerinin dgelerini ve resmetme
tekniklerinin cogaltim teknolojileri olarak kulla-
nilmasini agiklayabilmek.

Tarihsel olarak bakildiginda; bir kusak resmetme
teknolojisini bulur, ardindan gelen bir kusak da
bu aract ¢cogaltim teknolojisi olarak yeniden bu-
lur. Bir sonraki kusak da ayni teknolojiyi sanatin
ortamt icinde yeniden bulur. Fotograf belirleyici
bir cogaltim teknolojisi olarak sanat eserinin du-
rumunu degistirmistir. Cogaltim teknolojileriyle
birlikte sanat eserinin biricik olmasi, tek olmasi
gibi konular farkli bir sekilde tartisilmustir.

Teknolojinin ortaya ¢cikardigi tuzaklar: sinifla-
yabilmek.

Toplumsal yasamin temel belirleyicilerinden olan
teknoloji, bir yoniiyle olumlu bir yontiyle de
olumsuz durumlar ortaya ¢ikartir. Sanat ve tek-
noloji iliskisinde yeni teknolojiler onemli olmasi-
na ragmen tuzaklardan sakinmak gerekir. Ama-
cina uygun teknoloji en yeni teknolojidir. Tek-
noloji pazarinin fare kapanlarindan biitiin insan-

lar gibi sanatcilarin da dikkatli olmasi gerekir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi bir nesneyi sanat eseri ya-
pan temel 6gelerden biridir?

Insan eliyle yapilmis olmast

Yaratici bir insan etkinligi olmast

Bir stire¢ sonucunda ortaya ¢ikmast

Yiizey Uzerine yapilmis olmasi

oo T

Boyayarak yapilmis olmast

2. Sanat daliyla ilgili olarak kullanilan arag, gerec ve
aletleri iceren uygulama bilgilerine ne ad verilir?
a. Teknik

b. Sistem

c. Ortam

d. Teknoloji

e. Resmetme teknolojisi

3. Teknolojik buluslar, triine yonelik olmakla birlikte
sanatin her alaninda da belirgin bir degisime neden ol-
mustur.
Buna gore, asagidaki ifadelerden hangisi soylenebilir?
a. Yeni sanatcilar ortaya ¢ctkmistir.
b. Teknolojik buluslar: sanatcilar beklemek duru-
mundadir.

o

Sanat teknolojisiz asla olamaz.
d. Yeni sanat alanlari ve yiizey tzerine resmetme
teknikleri ortaya ¢ikmistir.

e. Yeni sanat alani icin yeni buluslar yapilmustir.

4. Geleneksel resmetme tekniklerinin basladigt donem
asagidakilerden hangisidir?
a. El-kol gicti donemi
Elektronik donemi
Makinelerin donemi

Karma ortam donemi

o a0 T

Teknoloji donemi

5. Matbaa makinesi kutsal kitaplarin cogaltilmast icin
bulunmasina ragmen ylzey tizerine resmetme teknikle-
rinin de teknolojisi olmustur.
Buna gore, asagidaki ifadelerden hangisi soylenebilir?
a. Teknolojiler farkli amaclara yonelik bulunur.
b. Her yeni teknoloji dogal olarak sanata yoneliktir.
¢. Belli amaca yonelik bulunan teknoloji, zaman
icinde farklt alanlarda kullanilir.
d. Teknolojiyi bulan kisiler dogal olarak sanatcilardur.

e. Teknolojiler sanatin ortaminda bulunur.

6. Asagidakilerden hangisi fotografin resmetme tekni-
ginin temel ozelliklerinden biri degildir?

a. Negatif gorinti

b. Kimyasal siirec

c. Optikten gorme
d. Yansitma
e

Yizeyi boyama

1. Asagidakilerden hangisi videonun belirleyici ozel-
liklerinden biri degildir?
a. Film geleneginden gelmesi
b. Elektronik stuire¢ izlemesi
¢.  Ekrani kullanmast
Kimyasal bir stireci olmasi

Optigi kullanmast

8. Gorme ve isitme duyularna ayni anda uyarict gon-
deren ortam asagidakilerden hangisidir?

a. Video

b. Baski resim
c. Fotograf

d. Cizim

e. Karikattr

9. Asagidaki ortamlardan hangisi ortaya ¢ikan cogaltim
teknolojilerinden biri degildir?

a. Yagli boya resim

b. Video

c. Baski resim
d. Film

e. Fotograf

10. Asagidakilerden hangisi teknolojiyle sanat iliskisin-
de dikkat edilmesi gerekenlerden biri degildir?
a. Eski teknolojilerin degistirilmeden 6nce hakki
verilerek kullanilmasi
b. Her teknolojiyle miimkiin olan ve yapilmas: ge-
rekenlerin yapilmasi
c. Teknolojideki degisimin hizinin iyi belirlenmesi
Her yeni teknolojiye stiipheyle yaklasiimasi
e. Teknolojinin amacina uygun kullanilip kullanil-

madiginin belirlenmeye calisilmasi
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Yasamin iginden

Iste William Gibson'in gelecekei (fiitiirist) romanindaki si-
beruzay. Ama Gibson'in belirttigi gibi, onun siberpunk ro-
manlarinin konusu, giintimiizde iletisim altyapisinda mey-
dana gelmekte olan son derece gercekci degisimlerdir.
Siberuzay, bilgisayar bellegi ile aglar, telekomiinikasyon
ve sayisal ortamlardan olusan sanal uzaydir. “Grateful
Dead’in sarki sozlerini de yazan gazeteci John Barlow’un
sozleriyle: “Paranizi nereye koyduysaniz, orasidir siberu-
zay.” Bir yandan tim dinyay: kaplayan telefon aglari, uy-
duyla iletisim, bilgisayar aglar etkilesimli kablolu TV ve
ISDN araciligiyla yaratlmakta olan bir ortamdir; 6te yan-
dan saklama teknolojilerinin icindeki kuvantum uzay:dir.
Siberuzay altyapisinin temelleri ta 1830’larda, elektrikli
telgrafin gelismesiyle atildi. Boylece, Mors alfabesinde-
ki noktalar ve egik cizgilerle ikili koda dayali bilgi tasi-
yan bir ag kurulmus oluyordu. Telgraf aglari hizla ge-
nisleyip birleserek tim diinyay: kapladr. Bu uluslarara-
st ag 1851’de Mans Denizi, 1870’te Atlas Okyanusu ka-
tilacakti. Telefon ve “telsiz telgraf’in icadiyla bu proto-
siberuzay biiytik bir genisleme gosterdi. Ustelik telsiz
telgrafla birlikte, ufukta “radyo” gortinmusti artik.
1920’lerden baslayarak radyo dalgalari, insan sesi ve
miuzik yayminda da kullaniddi. 1930’larda ise hem rad-
yo hem kablo araciligiyla televizyon sinyali tasintyordu.
Siberuzaydaki en son gelismeler, bilgisayar sistemlerinin
telefon hattina baglanmasindan kaynaklanir. ilk basta bu
baglantilar, bilim adamlarinin uzak yerlerdeki yazilim ile
veri tabanlarina daha rahat erismesini sagliyordu. Ama
cok gecmeden, bilgisayar aglart 6zerk bir gelisme goste-
rerek elektronik posta, ilan tahtas: sistemleri ve cok ce-
sitli toplanti, bilgi, ileti hizmetlerinin iletildigi birer ortam
durumuna geldiler. Finans hizmetlerinde (bankacilik ve
borsa iglemleri) 1960’larda baslayan bilgisayar kullani-
muyla birlikte diinya parali, aglarin ve bilgisayar bellegi-
nin siberuzaymni dolduran sayisal veri bitleri haline geldi.
Fiberoptik aglar, ytiksek bant genisligine sahip veri st-
per otoyollart ve kisisel sayisal sistemlere, gozeli radyo
aglarina, uyduyla iletisime dayali kisiler arast iletisimin
gelismesiyle siberuzay, calisma ve bos zamanlarimizin
giderek daha buytk bir bolimiini gecirdigimiz ortam
olacaktir. Marshall McLuhan’in bundan 30 yil 6nce War
and Peace in the Global Village’de yazdig: gibi, “merkez
sinir sistemimizin elektronik uzantis1” olmaktadir siberu-
zay. McLuhan’in 6ngordiigl telekomiinikasyon aglart,
sonunda uzaklik, dil ve zaman engellerini yikarak ansi-
zin gelisen yepyeni bir “global koy” yaratacaktir.

Kaynak: Cotton, B. ve Oliver, R. (1997). Siber Uzay
Sozligii (Cev. Ozden Arikan ve Omer Cenderoglu),

Okuma Pargasi

YKY, ist., s. 54-55.

Walter Benjamin’in yorumladigt Paul Klee’'nin Angelus
Novus adli resminde miphemlik bir sekilde tasvir edi-
lirken teknoloji distincesi hakkinda cok sey ogreniyo-
ruz. Benjamin soyle yaziyor:

Klee’'nin Angelus Novus adli resminde bir melek go-
rinmekte; melek sabit sekilde seyrettigi yerden baska
yerlere gidecege benzer sekilde tasvir edilmis. Gozle-
riyle dik dik bakan, agzi acilmus, kanatlart gerilmis sek-
liyle Meleklerin Tarihi’'nin bir resmidir. Yuzi gecmise
dontktiir. Bizim bir zincirin halkalart olarak algiladigi-
miz olaylari, o ayaklart dniinde birbiri ardina siralanmis
felaket yigint ve saldirilar olarak tek bir facia seklinde
gormektedir. Melek orada durarak olileri ayaklandira-
cak ve parcalanmus seyleri buttinlige kavusturacak gi-
bidir. Ancak, bir firtina cennetten kopup gelmektedir.
Melegin kanatlarina carpan riizgar oyle siddetlidir ki
melek kanatlarint kapatamaz olmustur. Bu firtina, en-
gellenemez bir sekilde melegi sirtina dondtugi gelece-
gin icine ucurtmakta iken enkaz yiginlari yerden goge
ylikselmektedir. Bu firtina, bizim ilerleme dedigimiz
seydir.

Biri cagdas kulttrimtizdeki ilerleme olan iki gortis var-
dir. Teknolojiye atfedilen anlam, Benjamin’in Tarih ta-
niminda oldugu gibi bir felakettir ya da bir inanisa go-
re hi¢ durmadan gelisen soyut y1gin ve toplumu hariku-
lade olaylara dogru gotiiren bir tiir titopyadir. Kusku-
suz, degiskenlerin birinin digerinden etkin olmast mim-
kiindtir. Iki iddianin birlikte goze girmesi bilissel uyum-
suzlukla mimkiindir. (Kili¢c, 1995, s. 64)

Kaynak: Kilic, Levend. (1995). Video Sanati: Elestirel
Bir Bakis. Istanbul: Hill Yayinlari.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanls ise “Yizey Uzerine Resmetme”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

2.d  Yanitiniz yanls ise “Yiizey Uzerine Resmetme”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

3.d  Yanitiniz

Resmetmenin Donemleri” konusunu yeniden

yanlis ise “Yizey Uzerine
gozden geciriniz.

4. a Yanitiniz  yanlis ise = “Yizey Uzerine
Resmetmenin Donemleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

5.¢ Yanitiniz  yanhis ise “Yiizey Uzerine
Resmetmenin Donemleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

6.e  Yaniwtiniz yanhs ise “Ylizey Uzerine
Resmetmenin Donemleri” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

7.d  Yanitiniz

Resmetmenin Donemleri” konusunu yeniden

yanlis ise “Yiizey Uzerine
gozden geciriniz.

8. a Yanitiniz  yanlis  ise = “Yizey Uzerine
Resmetmenin Donemleri” konusunu gozden
geciriniz.

9.a  Yanitiniz yanls ise “Cogaltim Teknolojileri ve
Sanat Eseri” konusunu gozden geciriniz.

10. d  Yanitiniz yanlis ise “Teknolojinin Tuzaklart”

konusunu gozden geciriniz.

Sira Sizde 1

Tuval, fotograf kdgidi, beyaz perde, ekran denildiginde
bir ylizey anlasilir. Bunlarin her biri tek basmna bir yu-
zeyi degil, o resmetme teknigiyle ilgili teknik ve estetik
surecleri de aciklar. Tuval Ustine yagl boya resim. Bu
sanat eserinin dogrudan insan elinin triint oldugunu,
tek oldugunu, boya kullanilarak yapildigini akla getirir.
Iste tuval boyle bir ortamdir. Beyaz perde ya da ekran
denildiginde, o ortamla ilgili teknik ve estetik strecler
akla gelir. Evet, her ortamin kendine 6zgt 6zellikleri
vardir. Bunu belirleyen sey, o ortamin teknik stirecidir.
Yaratict kisiler ortamin teknik stirecini kullanarak, o or-
tama 6zgii dil olustururlar. Ornegin, fotograf, kaydetme
ve cogaltma teknolojisi olarak bulunmasina ragmen,
yaratict kisiler fotografin resmetme tekniginden yeni

gorsel dil yaratilabilecegini fark etmislerdir.

Sira Sizde 2

Bu konu sanat ve teknoloji iliskisiyle ilgili en dnemli
sorulardan biri olarak giindemdedir. Bu konuyla ilgili
olarak, sanatct ve sanat denemeleri kaleme almis olan
Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) bu durumu; “Taslas-
ma, donup kalma korkusu” olarak tanimlar. Moholy-
Nagy’'nin sozleri aynen soyledir:

“Sanatcilar deneylerinin sonuclarini calismalarinda uy-
gulama konusunda ¢ogu kez duraksarlar; ¢tinki meka-
niklesmenin sanatin ruhunu oldirecegi, sanati taslasti-
racagt yolunda evrensel bir korkuyu paylasirlar. (...) Bu
korku temelsizdir; zira yaratimin biitlin unsurlarinin bir-
den bilingli olarak cagrilmasi hicbir sekilde miimkiin
degildir. (...)

Buttin kurallara, bitiin katt yasalara, teknik mikem-
mellesmeye ragmen bu yaratict gli¢, ¢coztimlemeyi hak
eden bu genetik gerilim, buitlin sanat eserlerinin karak-
terini belirlemektedir. Bu, ginimiiziin ve gelecegin te-
mel egilimlerinin sezgisel bilgisinin tGrtintdr.”
(Richard Kostelanetz (Ed.), Moholy-Nagy An Antho-
logy, Da Capo Press, New York, 1991.

Bu kitapta yer alan “From Pigment to Light” (Pigmentten

Isiga) ss. 30-34 adli deneme, Tirkgesi; Fiisun Karaman.

Sira Sizde 3

Teknolojik gelismenin sanat konusunda getirdigi temel
belirleyici sey, sanat eserinin cogaltilmasit olmustur. Bas-
ki teknolojisini, fotograf ve sinema teknolojilerini duisti-
niin: insanoglu bu sekilde diistincelerini yayarken ayni

zamanda yakin cevresi disindaki diinyayi algilar hile
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gelmistir. Fotograft ¢ekilen bir nesne biitiin diinyaya
yayilir. Bir roman basilarak cogaltillir. Muzik eserleri de
aynt sekilde diinyaya yayilir. Evet bu sekilde sanat ese-
ri artik eski donemlerde oldugu gibi tek yani biricik de-
gil, diinyanin her yerindedir. Nasil ki demiryolu cogra-
fi uzakligi ortadan kaldirdiysa, cogaltum teknolojileri de
sanat eserinin tek bir yerde bulunma durumunu orta-
dan kaldirmustir. Sanat eseri bu sekilde kitleye acilma-
styla, ne yazik kimi durumlarda siradan nesneler hiline
de gelmistir. Teknoloji sanat eserini herkese ulastirmis-
tir, ancak bunun bedeli sanat eserinin degerinin duru-
munu etkilemistir. Miizede tek olan bir tablo ile cogal-

timi tabii ki ayni sey degildir.

Yararlanilan Kaynaklar

Benjamin, Walter. (1993). Pasajlar. (Cev: Ahmet Ce-
mal) Istanbul:YKY

Kili¢, Levend. (2007). Gériintiiniin Oykiisii: Fotograf
ve Sinemanin Toplumsal Tarihi. Ankara: Dost
Kitabevi.

Kilig, Levend. (Ed). (1995). Video Sanati: Elestirel Bir
Baksis. istanbul: Hill Yaymlart.






GORSEL ESTETIK

“Sanatct, Doga’yi siradan bir géze goriindiigii bicimiyle algilamaz, ¢ciinkti heyecani
ona gortintislerinin altindaki ic gercekleri gosterir.”
Rodin

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Varlik, gerceklik, dogruluk, temsil kavramlart ve gerceklik tiirlerini tanimla-
yabilecek,

@ Sanat ortaminda ve yiizey tizerinde gercegin temsillerini, sanatin gerceklikle
olan iliskisini aciklayabilecek,

@ Fotograf ve gerceklik arasindaki iliskiyi aciklayabilecek,

@ Sanat ve teknoloji iliskisi baglaminda gercegin temsil edilme bicimlerini de-
gerlendirebileceksiniz.

e Gercek e Temsil

e Yeniden Uretim e Optik Bakis

e Fotografik Ger¢eklik e Sanat

e Teknik-Teknoloji e Fotografik Gortintl
o Oznel Gerceklik e Sanal Gerceklik

e Algi

* Gergeklik, Algl, Temsil Kavramlari
* Yiizey Uzerinde ve Sanat

Gorsel Estetik » Fotograf, Gergeklik ve Orta[nlnda Gergcegin Temsili
Gergegin Temsili * Fotograf ve Gergek

* Sanat-Teknoloji iliskisi Baglaminda
Gergegin Temsili




Henri Cartier-Bresson’un ustaligindaki giz, salt gerceklikle kalmayip
cok iyi bir secici olmasindan; izleyicinin bir sonu¢ cikartabilecegi
gorsel 6gelerin en seckin bir bicimde diizenledigi “an”t yakalamak-
taki ustaligindan kaynaklanmustir. Cartier Bresson, olayin en carpi-
c1, dramatik yapinin kuruldugu en tst noktasinda yakalanmasi ilke-
sine dayanan “an” fotografinin babasidir. Onun fotograflarini sira-
dan bir haber fotografi olmaktan ¢ikarip belge niteligi tasimasini
saglayan ve glinimiuize kadar ulastiran sey, fotograflarindaki estetik
degerlerdir. Bir foto muhabiri olarak Bresson, olusturdugu gorintii-
lerde, gordigl sey hakkinda ne distindigiini ve ne hissettigini
keskin bir bicimde ifade etme ihtiyact duymustur. Bu ytizden, fo-
tograflart siklikla inceliklidir ve kolay anlasilirdir, nadiren karmasik-
tir. Basin fotografciligina derin bir saygist vardir ve hikayelerini tek
bir etkileyici fotografta anlatma egilimindedir. Insanin gercekleri ve
olgularla ile ilgili foto muhabirligi deneyimi, onun haber ve tarih
duyumundan, fotografin toplumsal rolt ile ilgili yaklasimindan bes-
lenmektedir. Bresson’un portre yaklasim: da, onu cagdaslarindan
ayiran bir incelige sahiptir. Dogal 1sik kullanarak, fotografladig: ki-
si ile ilgili referanslara ulasabilecegimiz mekinsal portre anlayisin-
dan faydalanarak, bu inceligi gozler Online serer. Bresson fotograf
cekme deneyimi icin “Mutlak An” kavramini tanimlamistir. Ona gore “mutlak an”,
saniyeden c¢ok kisa bir stire icerisindeki, en dogru cerceve, kompozisyon ile ula-
sabilecegimiz, bize fotograflanan olayin ya da insanin 6zint anlatan zamandir. Bu
anin sipsak fotograftan ayrildigt nokta ise insan davranislarini ve duygularint yan-
sitmasindaki ayrintida gizlidir. Bresson, “Mutlak An” adli makalesinde “fotografta,
en kiclk sey bile, buytk bir 6zne haline dontisebilir” soziiyle bu stlireci 6zetle-
mektedir. Bresson’a gore; objektif “mutlak an”da acilip kapandiysa, fotografinizda
icgidiisel olarak geometrik bir diizen olusturdugunuzu gortir, bu diizen olmadan
fotografinizin hem sekilsiz hem de cansiz kalacagini fark edersiniz. Bresson, ayni
zamanda bir fotografin baski sirasinda kesilmesine tamamen karsidir. Ona gore,
eger bir fotograft kesmeye ya da kirpmaya basladiysaniz, oranlarin geometrik aci-
dan dogru olan karsilikli etkilesimini oldurtiyoruz demektir. Kisaca ona gore her
sey “Mutlak An”da belirlenir ve ardindan gelen muidahaleler fotografin 6ziine za-
rar vermekten 6te herhangi bir ise yaramazlar.

Kaynak: Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Web Sitesi, 5 Haziran 2003
http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2206
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Gergeklik: Disiindlen ya da
zihinde tasarlanan degil,
somut ve bilincten bagimsiz
olarak var olandir.

Dogruluk: Bilgiyle ilgili bir
degerdir. Bilgiyi meydana
getiren tek tek dgelerin
dogrulugundan ya da
yanhishgindan soz edilemez.
Buna gore dogruluk tek tek
kavramlarin degil, bu
kavramlardan meydana
gelen yargilarin ya da
onermelerin dzelligidir.

Realizm (gercekegilik):
Varhigin, insan bilincinden
bagimsiz ve nesnel bir
bigimde var oldugunu
savunan goristr.

Septisizm (kuskuculuk):
Bilgi kuraminda gercekgi
anlayisa karsit olarak,
dogru, kesin, mutlak
anlamda bir bilginin
miimkiin olmadigini
savunan goriistir. Felsefe
tarihinde gezgin filozoflar
olarak bilinen Sofist
diistinrler de, dogru
bilginin géreliligini ve
imkansizhgini
savunduklarindan bu goris
icerisinde yer alirlar.

GERGEKLIK, ALGI VE TEMSIL KAVRAMLARI
D “Varlik”, “gerceklik’, “dogruluk”, “temsil” kavramlarini ve gercek-
AMAC ESESE. .. .

o lik tiirlerini tamimlayabilmek.

“Gergeklik” kavramina bir aciklik getirebilmek, her seyden 6énce gercekligin bir var
olma durumu oldugunu belirlemekle mimkiindiir. Bir baska deyisle “gerceklik”,
distinceye iliskin bir sey degildir. Diistinceye iliskin olan, “dogruluk” kavramidir.
Gercgeklik, diistiinceden ve bilincten bagimsiz olan bir durum, olgu ya da nesne
olarak, dogrulugu saglayan varligin bir 6zelligidir. Bir seyin varlik olma 6zelligin-
den dolay1 o seye gercek denir. Baska bir deyisle gercek, insan bilincinden bagim-
sz ve nesnel bicimde var olan her seydir. Biz onun farkinda olsak da olmasak da,
algilasak da algilamasak da “gercek” vardir ve onun varligt nesneldir. Nesnellik ya
da objektiflik burada, herkesin algilamasina acik olmay1 ve 6znellikten daha dog-
rusu kisisel, duygu, distince, inang, kanaat ve degerlerden bagimsiz bir bicimde
var olmay1 ifade eder. Bu noktada, var olma ve gercek olma durumlarina da bir
aciklik kazandirmak gereklidir. Var olma, distincede olma ya da distinceden ba-
gimsiz olmadir. Ornegin “n (pi) sayist” vardir; ancak gercek degildir. Clinkii onun
varligt yalnizca distincededir. “Su masa.” dedigimizde ise onun hem varligindan
hem de gercekliginden s6z etmis oluruz. Masayr hem dustntrtiz, hem de onun
varligint duyusal olarak gosterebiliriz. Su hilde, dogruluk 6onermede, yargida ya da
zihinde bulunur, gerceklik ise var olan diinyanin nesnesi ya da olgusudur. Sonug
olarak gercek olan her sey vardir, ancak var olan her sey gercek degildir.

“Dogruluk” ve “gerceklik”; giindelik dilde ¢ogu kez birbirine karistirtlan, birbi-
riyle iliskili olmakla birlikte birbirlerinden de farkli olan kavramlardir. Ornegin “Su
kalem.” dedigimizde, onun varlik olma durumuna géndermede bulunmus ve ger-
cek oldugunu belirtmis oluruz. Ancak, “Su kalem dogrudur.” 6dnermesi, tamamen
anlamsiz ve yanlis bir ifade olur. Buna gore, dogruluk, verilen yargilarla ilgili bir
degerdir. “Ger¢ek”, var olma durumuna gondermede bulunurken, “dogru”; o var-
lik hakkinda one strtilen yarginin degerini gostermektedir. Ancak, “Su kalem kir-
mizidir.” 6nermesi, dogrudur ya da yanlistir diyebiliriz. “Kalem”in gercekligi soz
konusuyken, “Kalem kirmizidir.”in dogrulugu s6z konusudur.

“Dogrulugun olcttiniin ne oldugu” ve “bir yargtyr dogru ya da yanlis yapan se-
yin ne oldugu” ise, diistince tarihi boyunca tartisilan, birbirinden farkli bircok yo-
rumu ve glicligli beraberinde getiren sorulardir. Spinoza ve Descartes realist
(gercekei) filozoflar icin dogruluk, apacikliktir. Bu kuramlara gore, dogru bir yar-
g1, dogrulugunu kendisinden alir. Kendi i¢ 6zellikleriyle, apacik, acik ve secik olu-
su, onun dogru oldugunu gosterir. Dogrulugun uygunluk kuramu ise, dogrulugun,
diistincenin gerceklige uygun oldugunu savunmaktadir. Baska bir ifadeyle, dogru,
gercege uygun olan, gerceklikle ortiisendir. Ger¢egin bilen 6znenin zihnindeki
varligi, onun tarafindan algilanmasidir. Giindelik yasantida ve bilimsel diistincede
kabul goren bu anlayis, tasarimin nesnesine uygunlugu olarak da ifade edilebilir.
Bir yargilar sistemi icerisinde celiski olmamasini ifade eden kurama goreyse, dog-
ruluk, hem bi¢imsel hem de deneysel yonden, yargilar arasinda herhangi bir celis-
ki bulunmamasini, mantiksal yonden tutarliliga sahip olmasini ve akil yiriitme ku-
rallarina uygun olmasini ifade eder. Kuskucu (septik) ve Sofist dustntrler ise
gerceklige ve onun bilgisine yonelirken, dogru bilgiye yani hakikate hicbir zaman
ulasilamayacagi tezini ileri sirmuslerdir. Duyularimizin ve aklimizin yanilabilir ol-
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mast ile duyularimizin yarattigi algilarin goreceli olmasi, genelgecer anlamda bir
dogruya ulasilmasindaki temel engellerdir.

Buna gore, dogru bir bilgiye ulasmak miimkiin degildir ya da dogru, kisiden ki-
siye degisir. Bu kuskucu tezden yola ¢ikan Descartes ise, kuskuyu yalnizca bir
yontem olarak kullanir. Ona gore, kendisinden asla kusku duyamayacagimmiz bilgi,
“Dustintiyorum oyleyse varim.” yargisidir. Burada akilci (rasyonalist) diistiniir Des-
cartes’in Onemi, gerceklik tizerine kuskucu bir gortis acisindan, kesin ve dogru bir
bilgiye ulasabilmesidir. Ornegin riiya gordiigiimiizde, gordiiklerimizin gercek ol-
dugunu saniriz. Gordiiklerimizin gerceklikle ortismediginin ise ancak uyandigi-
mizda farkina variriz. O halde, su an yasadiklarimizin gercek oldugundan, bir ri-
ya olmadigindan nasil emin olabiliriz? Iste Descartes, bu soruyu akil yiiriitme sinir-
lart icerisinde kalarak yanitlamaya calisir. icinde bulundugumuz gerceklikten kus-
ku duymak gerekirse, kendi varligimizdan da kusku duymamiz gerekir. Kusku
duymak diisinmektir ve kusku duyabilmek, distnebilmek icin de, diistinen bir
“ben”, bir biling, bir varlik olmasit gerekir. Eger kusku duyuyor, distintiyorsak, bu
bizim var oldugumuzun bir gostergesi olur. Kesin olan sey, su anda kusku duydu-
gumuz, distindigimiz ve bunun bilincinde oldugumuzdur. Yasadiklarimiz da bir
riya degildir. Ctinkti kendimizin var oldugunun bilincinde oldugumuz bir durum-
da, icinde yasadigimiz diinya da gercektir. Aksi hilde var olmamiz sa¢ma olurdu.
Felsefe, bilim ve sanat iliskisi, gerceklik ve fotograf iliskisi baglaminda, dogruluk
kavraminin yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir. Buna gore dogruluk, gerce-
gin akil tarafindan yeniden insa edilmesi ve buna iliskin yargilarin deger olarak ele
alinmalidir.

Bu tanimlarla ilgili daha ayrintii bilgi icin bakimiz: Giicen, A. Kadir (2001). Bilgi Felsefe- I"

si. Bursa: Asa Yay.

“Varlik”, “Gerceklik” ve “Dogruluk” kavramlarini 6rneklendirerek aciklayiniz. 7
]

Diinyayla ya da gerceklikle iliski kurmanin ilk bicimi, duyu organlari araciligy-
la gerceklesmektedir. icinde yasanilan gercekligi tanimanin ve anlamanin ilk kosu-
lu ise duyumdur. Duyum, i¢ ve dis cevreden gelen uyaricilarin duyu organlarinda-
ki alict hiicreler tarafindan alinmast, sinirler yoluyla beyne iletilmesidir. Algilama
ise, beyne iletilen s6z konusu uyarici enerjilerinin ya da etkilerinin, beyinde islen-
mesi, anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi bicimindeki norofizyolojik stirectir. Bu
stirecin sonucunda ortaya ¢ikan durum da, “algi”dir. Alg:, bir nesne ya da bir olay
hakkinda bilgi verir, nesnelerin ya da olaylarin konumlarini tespit etmeyi ve ne ol-
duklarini belirleyebilmeyi saglar. Algilama sirecinde, uyaricilar 6rgtitlenip yorum-
lanir ve anlamli bir hale getirilirler. Boylelikle, uyaricilarin taninmasi, yapilasmis
biitiinler olarak kavranmast da gerceklesmis olur. Algilama siirecinde tanima, ko-
numlandirma, anlamlandirma ve yorumlama islemleri s6z konusu oldugunda, ki-
sisel deneyimler, gecmis Ogrenmeler, degerler ve kultiir, stireci etkileyen 6znel ko-
sullar olurlar.

Ozetle algi, bireylerin zihinsel ve fizyolojik yapilarinin sahip olduklari yetenek-
lerle, onlarin dis cevredeki durum ve degismelerin farkina varmalarini saglayan ye-
tilerin genel adidir. Algilama, uyaricilarin duyu organlarini uyarmasi sonucunda,
uyaricilarin daha dogrusu dis diinyanin farkina varma stirecidir. Alginin olusum si-
recinde algi alani ve algi dayanagi temel hareket noktalaridir. Algi alani, bireyin
cevresine yoneldigi bir anda, o ¢evreyi olusturan ozelliklerin ve varliklarin timi-
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Sofist filozof Protagoras,
“Riizgar tsiiyen icin soguk,
lstimeyen icinse soguk
degildir.” derken, algilarin
duyumlayanin icinde
bulundugu kosullara gére
degistigini gostermek
istemistir.

dir. Algt dayanag ise, bireyin algilamalarinin, eylem ve tutumlarinin temelinde
bulunan ve bunlara yon veren degerler sistemi ve kisisel deneyimleri ifade eder.
Burada alg ile gerceklik iliskisinde ortaya ¢ikan 6énemli bir noktay1 hatirlatmak ge-
rekir: Algi, buytlk olctide deneyimlerin anlamudir, gercekligi yapilandiran nesnele-
rin varlik yapisina iliskin degildir. Baska bir ifadeyle, algi, gerceklik alaninda yer
alan nesnelerin yapisal bir ozelligi degil, gerceklik icerisinde elde edilen deneyim-
lerin anlamt ve sonucudur. Dolayisiyla, gercekligin algilanmasinda, gerceklikteki
nesnelere bilmek icin yonelen bilen ¢zne olarak bireyler, bu stirece 6znel katkilar-
da bulunurlar. Algilama stireci icerisinde bizler, bir anlamda gercekligi kismen ye-
niden yapilandirir, onu kendimize gore yorumlariz. Ornegin bir tiyatro oyunu soz
konusu oldugunda, her izleyici, meslegi, aldigi egitim, icinde yasadig: kultir, gec-
mis deneyimleri ve kisisel degerleri dogrultusunda oyunu degerlendirecektir. Bi-
lim tarihgisi ve distintr Kuhn, beyin aktivitesinin buytik cogunlugunun, uyaricinin
duyumlanmasi ile algilanmasi arasinda ortaya ciktigina isaret eder. Bu nedenledir
ki, ayni uyarict farkli insanlarda farkli algilamalara yol acabilir.

am

Bu tamimlar hakkinda daha ayrintili bilgi icin bakiniz: Atkinson, Richard ve Digerleri
(2008). Psikolojiye Giris. Gev. Yavuz Alogan. istanbul: Arkadas Yay.
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Gergeklikle iliski kurmada alginin roliinii aciklayarak, algilarimiz: etkileyen etmenlerin
neler olabilecegini tartisiniz.

Gergekligin Farkhh Tanimlari

Gercekligin distinceden bagimsiz bir durum, olgu ya da nesne oldugu daha once
belirtilmisti. Buna gore, gercekligin, dogrulugu saglayan varligin bir 6zelligi oldu-
gu sonucu da cikarilmisti. Simdi de, gercekligin farkli tanimlarina daha 6nce elde
edilen kavramlar 1s1iginda yonelmek gerekir. Oncelikle gerceklik, insanlar tarafin-
dan yapildigi, kurumsallastirildig: ve stirdtrildigu icin toplumsal; bireysel bakis
acisindan bagimsiz oldugu icin de nesneldir. Baska bir ifadeyle sdylendiginde, ger-
ceklik hem nesnel hem 6znel hem de sosyal yani toplumsaldir. Bu ti¢ durum as-
linda birbirinden ayrilamaz bir buitiinlik gosterse de, biz gercekligin farkli yonleri-
ni ayri ayri degerlendirebiliriz. Burada ilk olarak gercekligin nesnel yont degerlen-
dirilecektir. Daha once de belirtildigi tizere, her bireyin kendine 6zgti bir yasama
diinyasi, goriis acist, degerleri ve deneyimleri bulunmaktadir. iste nesnel gerceklik,
bu anlamda kisisel goris acilarindan bagimsiz olmayt ifade etmektedir. Icinde ya-
sadigimiz gerceklik icerisinde, bir nesnenin rengini, konumunu, kisaca yapising,
bir olayin gerceklesme yerini, tarihini ve bicimini degistiremeyiz. Ayni sekilde, be-
lirli bir zamanda ve mekidnda gerceklesen bir olayin, bizim tarafimizdan gortilme-
mis ya da duyulmamis olmast, o olayin gerceklesmedigi anlamina gelmez. Ayrica,
gercekligin nesnel yonii, herkesin gozlemine acik olmay: da ifade eder. Ornegin,
metallerin 1sitilinca genlesmesi olgusu, herkes tarafindan gozlemlenebilir.

Oznel gerceklik, nesnel gercekligin bir yansimasidir ve tiim insanlar, bir top-
lumda ya da en azindan bir grupta iken, gercekligin ayni belirlenimini paylasirlar.
Kabul edilmelidir ki insanlar, yalnizca fiziksel dinyanmn bilgisine degil, diger in-
sanlarin ve onlarla etkilesim yollarinin bilgisine de sahiptirler. Aslinda, toplumun
nesnel gercegi, her birey icin bir ugrak noktas: olarak distntlmelidir. Zira 6znel
gerceklik, kendini her kosulda korumaktadir. Toplumun benimsetmeye ve bireyin
sindirmeye calistigt nesnel gercekligin, kusursuz bicimde 6ziimsenmesi miimkiin
degildir. Yani bu nesnel gerceklik her bireyde farkli bir 6znel boyutla yansitil-
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maktadir. Bu yansitma acik ya da ortik farkli gerceklik tiirlerine isaret etmektedir.
Oznel gerceklikleri asan, kusatan nesnel bir gerceklik olsa da, 6znel gerceklikler,
nesnel gercekligin her an yeniden kurgulanmasini potansiyel olarak icermektedir.
Bu streg, toplumsal gercekligin anlam diizeyinde, sonu olmayan bir kurgulama
olarak stirekli insa edilmesine neden olmaktadir.

Dunyanin bilgisi ya da ¢znel gerceklik, her seyden 6nce, bilingsiz ve rastlanti-
sal olarak elde edilmistir. Ornegin, cocuklar kendilerine verilen sinirlarin disina
ciktiklarinda cezalandirilirlar ve cezalandirildiklarinda da sinirlart kesfederler. On-
lar, ebeveynleri ve kendileri icin 6énemli olan diger insanlarin davranislarint taklit
ettiklerinde, bilingsiz bir sekilde norm ve degerleri de 6ziimsemis olurlar. Daha ile-
riki yasamlarinda ise insanlar, diger insanlar ve gerceklik hakkindaki bilgilerini ge-
nellestirerek, bu etkilenme bicimini stirdirtirler. Bunlarin timt genellikle otoma-
tik olarak gerceklesir. Bunlarin yaninda, kisinin giinliik yasam bilgisinin gecerlili-
gi, kendisi ve digerleri tarafindan sorgulanmadan kabul edilir. Dogrudan elde edi-
len deneyimler, kisinin diinya bilgisiyle acik bir bicimde celiskili olmadig: stirece,
ondan stphe edilmesi icin bir neden yoktur. Ayrica, insanlar diinya hakkindaki
bilgilerinin pek cok insan tarafindan paylasildigini da varsayarlar. Insanlar genel-
likle, diinyanin kendi gordukleri gibi olduguna inanirlar. Nesnel gercekligin bilgi-
si, yalnizca rutin eylemlerle ve yarar getiren (giinlik hayatta kullanilan) yetenek-
lerle sinirlandirilmustir. Bu bilgi, diinyada yasamak ve eylemde bulunmak icin ge-
rekli olan bilgidir. Bu anlamda 6znel gerceklik, yalnizca yasamak ve eylemde bu-
lunabilmek icin gerekli olan gerceklik bilgisini degil, ayn: zamanda kisinin, ger-
cekligi kendi egilim ve deneyimleri dogrultusunda icsellestirmesi sonucunda orta-
ya cikan sentezi ve kisinin kendine dontk bilgisini de icermektedir.

Nesnel ve 6znel gerceklik arasindaki fark: aciklayiniz.

Her birey, kendisinin ve diger bireylerin beklentilerini 6ngorebilmek, belirli ey-
lemlere nasil karsilik verecegini bilmek, toplumsal diizendeki yerini bilmek ister.
Tum bunlarin yaninda, insanlar yalnizca digerlerinin diinyayi nasil gordiiklerini
degil, onlarin diinya algilarint da kendi algilart olarak kabul etmek zorundadirlar.
Genellikle, nesnel gerceklik ile sosyal gerceklik arasinda ayrim yapilmaz ve birey-
ler genellikle dinyanin algiladiklari gibi olduguna iliskin glcli bir inanc tasirlar.
Marleau-Ponty, bunu algisal inan¢ olarak aciklar. Algisal inang, refleksiyon once-
sinde gerceklesen dogal algida, seylerin kendisine ulastigimiza ve diinyanin algila-
digimuz haliyle var olduguna dair duyulan inanctir. Baska bir ifadeyle, diinyanin ve
seylerin varligt tizerine alginin kesinligidir. Diinya algilarimizin bize gosterdigi se-
kildedir. Bu yargt, icinde bulunulan gercekligin oldugundan daha farkli olmayaca-
gini ve algilarin gerceklige iliskin verilerinin kesinligini onaylar. Ancak, her durum-
da, yasamin 0zneler aras1 ortami ve insanin bilen yoniiniin yaninda, isteyen- his-
seden-bekleyen yonlerinin de oldugu gtz 6ntinde bulundurulmalidir. Daha farkli
bir yorum da, farkl gercekliklerden soz edilse bile, asil gercekligin yalnizca bir ta-
ne oldugudur. Bu gerceklik, tamamen uyanik, bilincli, normal bir yetiskinin sagdu-
yulu bir bicimde algiladigi gercekliktir. Farkli her gerceklik, gecicidir. Kisi, her za-
man yasam diinyasinin, ginliik yasamin baskin gercekligine déner. Ancak gercek-
ligi farkli bicimlerde yorumlamak, onu bir bakima yeniden tretmek, insan icin
adeta bir gereksinimdir.

Sosyal gerceklik icerisinde kendini var edebilmek, fiziki diinyanin ve sosyal ya-
samin karmasik yapiyla bas edebilmek, insanin hayal etme, kurgulama ve kurma-

7 SIRA SiZDE
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Ozneler Arasilik: Digerleriyle
birlikte yasayan ve
etkilesimde bulunan
bireylerin bulundugu,
oldukga gergek bir cevre
icerisindeki yasam
dinyasidir.
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ca yaratma, imgeler (hayal, imaj) ve kavramlar arasinda cesitli birlesimler yaratabil-
me yetilerini harekete gecirmistir. Yani diinya, cesitli modellerle dnceden yeniden
kurulmayi gerektirir. Bu durumda, nesnel gerceklik ile bu gercekligin anlamlandi-
rilmast ve yorumlanmasi arasinda bir ayrim yapmak miimkiin gérinmektedir. In-
sanin zihninden bagimsiz bir dis dinyanin varligi yadsinamasa da, bu dinyaya ilis-
kin algilarin 6znel bir katk: icerdigi; en azindan duyularin bize sagladig: verileri
sentezleme ve birlige getirme kisminda biz 6znelerin roli de goz ardi edilemez.

Gunumuzde teknolojinin gelisimine bagli olarak, farkli bir gerceklik tirti daha
ortaya ¢cikmustir. Ozellikle bilgisayar teknolojisiyle gelisen bu gerceklik tiirt, sanal
gerceklik olarak adlandirilmaktadir. Fiziksel ve nesnel gerceklikten farkli olarak,
kurgusal diizeyde ortaya c¢ikan sanal gerceklik, pek cok tartismay: da beraberinde
getirmektedir. Sanal gerceklik, kisinin bir ya da birden cok duyusuna hitap eden
ve kullanicilarin hareketleri ile gercek zamanlt olusan bilgisayar yaratumli, sanal ya-
ni gercek benzeri bir diinyadir. Kullanicinin hareketi ile gercek zamanli bir etkile-
sim icerisinde olmasi, sanal gerceklik sistemlerini diger sistemlerden ayiran en
onemli ozelliktir. Ger¢egin sanal anlamdaki bu temsilinde, sanal mekanlarin yara-
tilmasi stirecine de girilmistir. Kisinin, ekranin ara yiiztinii yok ederek sanal me-
kanlarda gercekmis gibi bulundugu boyle bir durumda, optik algilayicilar ve ko-
num algilayici eldivenler gibi, insanlarin algilama bicimlerini degistirecek aracilar
kullanilir. Guintimtiz teknolojisine yonelik elestirileriyle tinlti kuramcilardan Jean
Baudrillard, sanalligt bir 4cizlik olarak nitelendirmektedir. Ona gore, sanal ortam-
da zamanin boyutlari gercek zaman icinde birbirine karisir. Yani, her sey bir ma-
kinedir artik; bedenler de birer gortintii ve makinenin islemcisi hiline gelmislerdir.
Artik boslukla iletisime gecilmektedir. Ona gore, sanal gerceklik sonucunda ger-
cek mekin ve bizi cevreleyen her sey, esi gortilmemis bir bicimde 1ssiz, corak bir
ortama doénismustir.

am

Baudrillard hakkinda daha fazla bilgi icin bakiniz: Baudrillard, Jean (2001). Tam Ekran.
Cev. Bahadir Giilmez. istanbul: YKY.
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imge: Zihinde beliren olay,
kisi ya da nesnelerin
gorintileridir.

“Yasam Ozneler arasi bir yapidadir.” ifadesiyle anlatilmak istenen nedir? Yasamin 6zneler
arasi olusu, gerceklik algisin1 nasil etkilemektedir? Aciklayiniz.

Temsil, belirgin 6zellikleri ile yansitma, sembolii olma, simgeleme anlamlarina
gelir. Simge ise, herhangi bir nesnenin isareti, semboltdur. Belirli bir insan toplu-
lugunun uzlasim: sonucu 6zel bir anlam kazanmus isarettir. Bu acidan bakildigin-
da, bizim icin bir anlam1 olan tim isaretler birer simgedir. Burada 6nemli olan,
simge ile imgeyi birbirinden ayirt edebilmektir. imge, simgeden ya da sembolden
farklt olarak, hayal, imaj anlamina gelir. Baska ifadeyle soylendiginde, daha 6nce
algiladigimiz nesne ve olaylarin zihinde yeniden canlandiridmasi, algilarin zihinde-
ki izleridir. Bu anlamda temsil etme gercegi simgeleme, onu yansitma olarak ta-
nimlanir. Felsefe tarihinin ilk caglarindan glinimiize, gercegin temsil edilme bi-
cimleri farkli kavramlarla ifade edilmistir. Antik Yunan distnirt Platon “idea”
kavramiyla, gercek ve onun temsili arasinda temelli bir ayrim yapmustr. Idealar,
duyularla algilladigimiz ve algilarla kavradigimiz nesnelerin orijinal formlar, ilk or-
nekleridir. /dea, bir olan, degismeyen, duyusal olmayan, yalnizca diisinme yoluy-
la elde edilebilen, zihin diinyamizdaki kavramlar, fikirlerdir. I¢cinde yasadigimiz
dinya yani gerceklik icerisindeki nesneler, duyusal, gelip gecici varliklar olarak
idealarin birer yansimast yani temsilidir.
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Deneyci (empirist) distintirler Locke ve Hume ise akilct olan bu gortsle karsit-
lik icerisinde, her bilginin kokenini duyularimiza baglar. Daha dogrusu, duyularla
algiladiklarimiz, zihin diinyasindaki idealarin birer yansimasi ya da taklidi degildir.
Onlar tam anlamryla bilme etkinligimizin temelinde bulunurlar. Nesneler, idelerle
yani diistince ve kavramlarla temsil edilir. ideler de, duyum ve algt yoluyla olus-
maktadir. Bu durumda 17. ve 18. ytizyilda hakim olan deneyci diistinceler, duyum,
algi ve nesne arasindaki benzesimi 6ngoren temsil kuraminin, gercegin temsili ola-
rak gorintinin kaydedilmesinde ne kadar buytk rol oynadigint gostermektedir.
Bu da bize, fotografin buytk olctide deneyci bir gorisle yola ¢iktigini gostermek-
tedir. O donemin dustinsel atmosferi geregi insanlar, idelerin yani kavramlarin
nesneleri temsil etme giicti oldugunu, nesnelerle onlart temsil eden ideler arasin-
da bir uygunluk oldugu distincesini temel alirlar. Dolayisiyla, insan zihninde olu-
san her tir temsil, gercekligin birer izdiisimiidiir. Insanin gdrme ve algilama tize-
rine deneyimsel bilgileri 1s1gindan hareketle denilebilir ki, resmetme, gercekligin
bir temsili olarak 4ddeta nesnelerin insan zihnindeki izdistimlerinin somutlastiril-
mast ya da gerceklestirilmesidir. Bu, bir anlamda idelerin gercek kilinmasini, daha
dogrusu dis diinyanin nesnel ve 6znel olarak deneyimlenmesi sonucunda gercek-
ligin yeniden zihinde tretilmesini ifade eder.

YUZEY UZERINDE VE SANAT ORTAMINDA
GERCEGIN TEMSILI

9 Sanat ortanunda ve yiizey tizerinde gercegin temsillerini, sanatin
es gerceklikle olan iliskisini aciklayabilmek.

Sanatla gerceklik arasindaki iliskiyi kavrayabilmek, her seyden once sanat eseri-
nin, gercekligin icerisinde yer alan, bilincten bagimsiz, duyusal ve gercek bir var-
lik oldugunun kabul edilmesiyle miimkiin olabilir. Ancak sanat eseri, yalnizca du-
yusal ve gercek bir varlik degil, ayni zamanda gercek dist bir varliktir. Clinkti sa-
nat eserine yon veren disiinsellik ve insanin i¢ diinyast, somut, duyusal, yani ger-
cek degildir. Bu anlamda, sanat eserinin gercek bir varlik olmasinin yaninda, tin-
sel, baska bir ifadeyle ruhsal bir varlik oldugunu da unutmamak gerekir.

En genel anlamda sanat, bilin¢li bir varlik tarafindan meydana getirilen simge-
sel anlamda “glizel” tretimi olarak tanimlanabilir. Sanat, hosa giden ve distindiren
bicimler yaratma cabasidir. Elbette sanattaki glizel, dogadaki giizelden tamamen
farklidir, clinkii doga insan yaratimi degilken, sanat eseri insan tarafindan yaratilan
bir var olandir. Burada fotograf acisindan onemli olan nokta, onun biriciklik 6zel-
ligine sahip olup olmadig: bicimindeki tartismadir. Bu konuda Frankfurt Okulu ku-
ramcilarindan Benjamin, “mekanik yeniden tretim” ya da “cogalum” ifadesiyle, te-
kil bir varligin kopyalama yoluyla cogaltimint kastetmistir. Cogaltilan trtinler, taklit
hissi uyandiran ya da kusurlu el yapimi kopyalar degil, bagimsiz bir teknik islemin
urtnleridirler. Bu teknik islemler araciligtyla, daha 6nce belirli bir yer ve zamanda
var olan gortntilerin, es zamanl olarak, birbirinden farkli bir statii ¢esitliligine sa-
hip bir izleyici toplulugu tarafindan gortlebilmesini ifade eder. Sanat bilgisi ona go-
re, artik, orijinal goériintiiniin ayricalikli varligint ifade etmemektedir. Sanatin o biri-
cik, buiyult yanit yok olmaktadir. Gortintiiler, bundan boyle anlamlarinin orijinal
baglamlariyla belirlenmezler; cok yonli okuma ve yorumlamalara da acik degiller-
dir. Kultiir nesneleri, artik tasinabilir bir tarzda yaratilmislardir. Benjamin’in gortist
aslinda, fotografik goriintiileme yoluyla, gorsel anlamda her sanat eserinin cogalti-

Tinsel: Ruhsal, zihinsel. Tin,
ruh, zihin anlamindadir. Bu
kavram, insanin ruhsal
yanini, kisisel tarihini,
kiiltiriini, diisiince ve diis
diinyasini, istek ve arzularini
ifade etmekle birlikte,
insanhigin toplumsal,
kiltirel ve tarihsel yanini,
yani ortak insanlik
durumunu da ifade
etmektedir.
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labildigini kastetmektedir. Fotografin kendisinin sanat olup olmadigi konusu Ben-
jamin’in elestirilerinden bu anlamda bagimsizdir. Clinkt fotografin kendisi de co-
galtima tabidir. Ancak burada énemli olan, yakalanan “an”; olusturulan estetik gor-
sellestirmedir. Sanat icin oldugu kadar fotograf icin de gecerli olan, gercek olanin,
beklenmedik olmasidir. Fotograf beklenmedik “an”lari yakalar.

Insanin sanatla ilk iliskisi, dogadaki giizeli 6rnek almakla, daha dogrusu dogal
glizelligin bir benzerini yaratma arzusuyla baslamistir. Bu anlamda, “Sanat nedir?”
sorusuna verilen ilk yanit da, sanatin dogay1, yasami ve insani yansitan ya da “tak-
lit” eden (mimesis) bir etkinlik oldugu bicimindedir. Sanat burada, gercegi temsil
etme aract olarak gosterilmektedir. Yunanlhlar bu soruya yanit ararken sanati, bir
cesit zevk vererek 6gretme yontemi olarak gormuslerdir. Bu yontem ise onlara go-
re, goriinen diinyayt taklit ve idealize etme bicimindedir. Yunan distntra Pla-
ton’'un bu konudaki gortsleri de, yalnizca gortintisleri ya da nesneler diinyasini
yansitan sanatciya yonelik elestiriler tizerine yogunluk kazanmustir. Taklide dayalt
olan bu tiir bir sanat etkinligi, nesnelerin ilk 6rnekleri olan idealara ulasmaktan
uzak kalacak, yalnizca birer yansima olan nesnelerin kopyalarint yaratmaktan ote-
ye gidemeyecektir. Daha sonra idealist sanat anlayislartyla birlikte, sanatin yetkin-
ligi arayan bir etkinlik, bir yaratma etkinligi oldugu goriist agirlik kazanmaya bas-
lamistir. Bu gortise gore sanatsal anlamda yetkinlik, goriineni oldugu gibi yansit-
mak yerine, yaratict hayal giicl yetisinin ve yargi gticliniin harekete gecirilmesiyle
yakalanabilecektir. Boylelikle sanat, baska hicbir etkinlige benzemeyen 6zel bir et-
kinlik olarak distinilmeye, hayal giicti ve 6zgirligin kapilarini acacak tek anah-
tar olarak gorilmeye baslamistir. Sanatin gerceklikle olan iliskisini farkli bir konu-
ma getiren yaklasim ise, sanat1 “oyun” olarak niteleyen anlayis olmustur. Buna go-
re, sanat¢i etkinligini bir oyun gibi gerceklestirerek, maddeyle bicimi tim gercek-
lik kaliplarinin 6tesinde birlestirecektir. Sanat araciligiyla insan, giindelik yasamin
ve pratik yararciligin disina ¢ikarak, kendine bir ¢zgtrlik alani yaratabilecek ve
yasaminit zevkli bir hile dontstirebilecektir.

Paul Cezanne. “Stil Life
With Onions And
Bottles”. 1895-1900.
Kanuvas iizerine
yaghboya, Louvre
Mitizesi, Paris. Cézanne,
gercekligi resimsel bir
biittinlitk kazandiracak
bir bigimde ya da
sezgisel bir bicimde
diizenlemeyi tercib
etmistir. Onemli olan
diinyann bir “an’1ni
yakalamaktir.

o

Tim bunlardan anlasilacagi tizere sanat ortaminda gercegin temsil edilmesi so-
runu ve sanat ile gercek arasindaki iliski giderek, gercegi yansitma ve onun bir
benzerini yaratma anlaminin 6tesine gecmeye baslamistir. Sanattaki gercekligin sa-
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sirtict yani, gunliik, siradan yasamin icerisinde bile gercekligin bir patlama yapa-

rak, aniden belirmesidir. Iste sanatci, gercekligin bu beklenmedik yoniini, kendi

derinliklerimize yoneldigimizde fark ettigimiz gercekligi yakalamakta ve aktarmak-

tadir. Fransiz disiiniir Henri Bergson’un sanat ile gercek arasindaki iliskiye getir-

digi farklt bir yorum, konuyu daha acik kilacaktir. Bergson’a gore, eger gerceklik

duyularla tam olarak algilanabilseydi ya da insan seylerle ve kendisiyle dogrudan

iletisime girebilseydi, sanat denen etkinlik gereksiz olur ve derin bir kavrayis, ha-

yal giicti ve sezgiye sahip olan sanatcitya gerek kalmazdi. Boyle bir durumda, du-

yu organlarimiz bellegimizin de yardimiyla, taklit edilmesi olanaksiz ve zaman ice-

risinde degismeyen tablolar olustururdu. Insan ruhunun derinliklerinden, i¢ yasan-

tinin her zaman kendine 6zgl olan ezgisi yiikselirdi. Ancak Bergson’a gore i¢imiz- Metafor: Mecaz, egretileme.

de varligini stirdiiren bu durumlar, ne yazik ki acik secik bir bicimde kavranilamaz.  Bir kavrami yaygin

Ancak insanlarin ¢cogunlugu icin gecerli olan bu durum, sanat¢t icin gecerli degil- ﬁﬂ:&m‘;‘;"g'ﬁ'}ggfve duvusal

dir. Sanatc¢i, yasamin dogal akisint sezebilir ve kavrayabilir, herkesin goremedigi gergekligi.n disindaki g

gercekligi gorebilir. Insan duyular: ve bilin¢ her insan icin, gerceklikten yalnizca  bilingalti alanlarin kesfiyle

. . e sy .. . de, sanat icin farkl

kullanilabilir ve basitlestirilmis bir bolim sunar. Sanat boyle bir yararci anlayist gerceklik alanlarinin dnemi

asarak, gerceklige daha dolaysiz bir bakis sunmaktadir. Bu bakisi saglayan da du-  artmistir. Diger yandan
larimiz degil sezgilerimizdir. Bergson'un bu gorisleriyle birlikte, diinyayt anla-  S21atilar, bitin bu

yu 8 & ) & un bu gorugierty , dunyay degismelere karsin, dogal

mada aklin degil, bilin¢ ve bellegin sagladig: bilgi ve distincelerle beslenen sezgi-  giizelligi on plana .

lerin yaraticiligi fark edilmistir. Boylelikle sanatgilar, bu kopukluk ve karmasa du- Eg?gfer;ggf"“ ve gergelci

rumuyla ilgili imgeler yaratabilme, savas sonrast yeni toplum diizenine uygun me-  gerceklestirmeye de devam

taforlar kullanabilme olanag: bulmuslardir. etmistir.

Modern sanat ve sanatcilar hakkinda daha ayrintili bilgi icin bakiniz: Lynton, Norbert. I"

(2004). Modern Sanatin Oykiisii. Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis. Istanbul: Remzi Kitabevi

Sanatin amaci gercegi dogrudan iletmek midir? Tartiginiz. SIRA SiZDE

Pablo Picasso. “Pipo Icen Adam”.
1911. Kanvas tizerine yagliboya.
The Kimbell Art Museum of Fort,
Worth, Texas. Picasso nun Pipo Icen
Adam’1 sanatla gerceklik arasindaki
iliskiye yeni bir boyut katmaktadir.
Bir biitiin olarak
degerlendirildiginde resim, goriinen,
gercek diinyayla ilgisiz gibidir. Pipo
icen adami resmin icinde bulmak ilk
bakista zordur. Ancak parcalar bir
araya getirildiginde biitiinii
olusturan ogeler fark edilmeye
baslanr. O, gercekligi dolaysiz
bicimde aktarmak yerine, diinyay:
yepyeni agilardan gorebilmek
amacindadir. Bu anlamda 6zgtir
bir resim dili olusturmugstur.

/
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Magara duvarlarina yapilan resimlerden “camera obscura” araciligiyla tretilen
goruntiilere oradan da 1s18a duyarli ylizey tizerinde bu gortuntiiyt kalict hile getir-
me stirecine degin insanlik, gercekligin farkli bicimlerini somut olarak elde etme
amactyla birbirinden farkli bircok yontem denemistir. Oliileri yasatmaya yonelik
dinsel torenlerden magaralara cizilen imgelere, “simdiki zaman”1 yasama arzusu,
stirekli olarak karsimiza cikmaktadir. Onceleri resimle baslayan ve daha sonra fo-
tografla devam eden gercekligi kaydetme sertiveni de, izleyiciye, bir imge ya da
gercege bakarken kendine 6zgt olan simdiki zaman stirecinden uzaklasarak bas-
kasinin simdiki zamanint yasama olanag: vermektedir. Baska insanlarin simdiki za-
manlarint yasamak ve bir gerceklik anini kalict hile getirmek icin 6ncelikle distin-
sel bir arka plan, 1sik, hareket gibi fiziki diinyayla ilgili temel kavramlar tizerinde
yeterli bilginin elde edilmesi gerekliydi. Bu bilimsel ve diistinsel gelisimin gerisin-
de, 6nemli bir dontiim noktast olarak modern distincenin ilerlemeye inanan akilct
anlayist ve onun olusumunu saglayan birikimler bulunmaktadir.

Orta Cag boyunca kendini evrenin merkezinde goren insan, Copernicus (Koper-
nik) devrimiyle bir anda kendini, merkezinde; yer kiirenin ve insanin bulunmadig:
bir evren sisteminde buldu. Bu devrimin belki de en can alici noktasi, doganin akil
aracihigryla anlasilabilecek, akla uygun bir diizeni oldugunun farkina varilmastydi.
Boylece, insan akliin etkin, 6znenin yani (bilen) insanin anlayan ve tasarimlayan
yoniiniin kesfedilmesine giden yol da acilmis oldu. 15. ve 16. yuzyillar bilindigi gibi
reformasyon (yeniden diizenleme), kesif ve bulus ytizyillaridir. 17. ylzyil ise bir akil-
cilik (rasyonalizm) ytizyili olarak nitelendirilmektedir. Deneysel doga bilimlerinin ve
rasyonel ya da formel (ideal-akilsa) bilimlerin ytkselisi, doga yasalari hakkinda ke-
sin bilgilere yine doga bilimsel yontemlerle ulasilabilecegi sonucunu beraberinde
getirmistir. Ardindan gelen olgucu (pozitivist-bilimsel) distinceyle beraber, dogada
olup biten her seyin nedeni yine doganin i¢cinde aranmaya, bu olaylarin ardinda eze-
li-ebedi (sonsuz) bir hakikat, bir 6z arama egilimi terk edilmeye baslamistir.

Yizey lzerine resmetmenin, her seyden Once insanin gorme eylemiyle ve go-
rilebilirlikle ilgili oldugunu kabul etmek gerekir. Yiizey tizerindeki bir desen, yal-
nizca bir dykiinme ya da kopya degildir. O, ayni1 zamanda insanin duyum, algt ve
yorumlama yani yeniden tretme yeteneklerinin bir Grtinidiir. Marleau-Ponty, ma-
gara resimlerinden giinimiize kadar resmin yucelttigi seyin, gortlebilirligin gize-
minden baska bir sey olmadigini vurgulamistir. Ornegin ressamin diinyasi, gozle
gortlebilir bir diinyadir. Resim, gorme ediminden kaynaklanan coskuyu uyandirir
ve onu en yiiksek glice ulastirir. Ponty’nin deyimiyle gormek, uzaktan sahip ol-
maktir ve resim, insanin kendini varliga katmasi, onda kendini goriintr kilmasidir.

(KiTAPI“‘J

SIRA SiZDE B

7

Bergson ve Marleau-Ponty’'nin sanat anlayislar: hakkinda daha ayrintili bilgi icin bakiniz:
Lenoir, Beatrice. (2003). Sanat Yapit1. Gev. Aykut Derman. istanbul: YKY.

“Bakmak” ve “gormek” arasindaki farki aciklayiniz.
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FOTOGRAF VE GERGEK

IVIYW Fotograf ve gerceklik arasindaki iliskiyi aciklayabilmek.

Deneyci (Empirist) Ingiliz diistintirii Locke, “tabula rasa” (bos levha) diistince-
sinden hareketle insan zihninin bos bir levha oldugunu ileri stirer. Buna gore, in-
san zihni baslangicta dogustan, 6nsel (a priori) hicbir bilgiye sahip degildir ve
tim bilgimizin temelini duyumlar olusturmaktadir. Yani akil, baslangicta temiz
bir kdgit gibi bombostur. Insan yasadikc¢a, duyu organlariyla diinyay: tanimaya
basladikca zihninde dustinceler, kavramlar olusmaya baslar. Baska bir ifadeyle,
idelerin (kavram, distince) kaynagi duyu verileridir. Farkli tiirden ideleri ayurt
eden Locke, deneyi i¢ ve dis deney olmak tizere ikiye ayirir. Duyu organlartyla
dis diinyanin tecriibe edilmesi dis deney, bunlar tzerine aklin kendi kendine
yaptigt islem ise i¢ deneyin konusunu olusturmaktadir. Bu islem bir refleksi-
yondur, baska bir deyisle aklin kendisine doniik bir diisiinme eylemidir. iste bu
nokta resmetme ve fotograf acisindan 6nemli bir noktadir. Fotograf da gerceklik
tizerine bir diistinme, hatta insan aklinin duyularini stnamas: ve bir anlamda ken-
di gercekligini algilayisi Gizerine bir diistinme, bir refleksiyondur denilebilir. Kisi
cektigi fotografa bakarken, kendi gerceklik algisina bakmakta, onu disinmekte
ve kendini degerlendirmektedir.

Fotograf makinesi ortaya ¢ikana degin gecen uzun stire¢ boyunca ytizey tize-
rine resmetme, ressamlarin olusturdugu resim geleneginin etkisi altindaydi. Ka-
ranlik kutu (camera obscura) ve aydinlik kutu (camera lucida) gibi teknikler yu-
zey lzerine resmetme amactyla kullanildiginda da, insanin eli her zaman dogru-
dan isin icindeydi. Bu durum, insanin gercekligi belgeleme ve yorumlama caba-
sinin, sahip oldugu olanak ve kosullara gore degisim gosterdigini, bunun yanin-
da teknigin, gercekligin kurulmasinda bir olanak olarak gortldigiint ve McLu-
hann’in belirttigi gibi teknigin bir yontiyle insan uzuvlarinin yerini almaya basla-
digint gostermektedir. Bircok kuramci icin, insan elinin giderek ise daha az kari-
sir olmast ve aract bir varlik olan makinenin devreye girmesiyle, gerceklik gide-
rek insandan uzaklasmaya baslamistir. Benjamin, kameranin, bu ortami ve c¢ev-
reyi tasarlama olanagina sahip oldugunu gortir. O, yine de, fotografin, giindelik
yasamin normalde gozden kacan bircok detayini verdiginin hakkini teslim eder
ve fotograf makinesinin zaman zaman insan gdziinlin yerini aldigini belirtir. Eger
fotograf bunu gerceklestirmeseydi, insan goziiniin algilayamayacagi bir bicimde
hareketlerin dondurulamayacagini kabul eder. Ancak Benjamin’in bu gorusleri-
ne eklemek gerekir ki, fotograf makinesi, 6zerk yani kendini tam anlamiyla kon-
trol edebilen, insandan bagimsiz bir ara¢ degildir ve her zaman onu gercege
yonlendirecek olan kisiye yani fotografi cekene ihtiya¢c duyar. Fotografi ceken de
makineyle, daha dogrusu fotograf makinesinin optik yapistyla sinirlidir; tipki in-
sanin duyularinin kapasitesi ve bilme kosullariyla sinirlt olmast gibi. Bu nedenle,
makinenin sinirliligr sorgulanirken, gercekligi algilamada insanin sinirliligr da
g6z oninde bulundurulmalidir. Makinenin sinirli ve dolaylt oldugu kadar, yal-
nizca kaydetme, saklama, belgeleme aract olmadigt da kabul edilmelidir. O, bir
bakima gercegi farkli bicimlerde yorumlayabilmemizin, bizim i¢in ayricalikli bir
“an”1 kisisel bir anlamla, fakat herkesin algilayabilecegi kosullarda saklayabilme-
mizin olanagidir da.

Deneycilik (Empirizm): Bilgi
kuraminda, dogru bilginin
kaynaginin duyularla elde
edilen veriler ya da
sonradan elde edilen
deneyimler oldugunu ileri
siiren felsefe akim.

A priori: Onsel, deney
tncesi. insan zihninde
dogustan bulunan,
deneyimle elde edilmemis
olan kavram ve ilkeler. Buna
gbre biz, dogustan birtakim
bilgilere sahibiz.

Refleksiyon: Diisiinme,
yansitma. Felsefe etkinligini
nitelemek icin kullanilan bu
terim, kendi tizerine donme,
kendi iizerine disiinme
anlamina gelir. Zihin kendi
lizerine donerek sahip
oldugu bilgiler tizerinde
diistindr ve kendini sorgular.
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Fotografta optik yoluyla elde
edilen bir gérinti soz
konusudur. Ve bu goriintiiler
gbzle goriilen gercekten
farkhlik gosterirler. Bunun
en 6nemli nedeni ise
yanilsamadir.
Yanilsama(illiizyon),
nesnenin, fiziksel kosullari,
uyaricilann icinde
bulunduklar kosullar ve
psikolojik etkenler nedeniyle
gercekte oldugundan farkl
olarak algilanmasidir.

Akilcilik, Deneycilik ve Kant'in felsefesi hakkinda daha ayritili bilgi icin bakiniz: Gok-
berk, Macit. (1998). Felsefe Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

Fotografla gercekligin en dolaysiz (dogrudan) biciminin saptanip saptanmadigi
kuskulu bir durumdur, tipkt insanin gercekligin dogrudan bilgisini elde edip ede-
mediginin tartismalt olmast gibi. Ozne yani bilen insan, kendisine verili olan ger-
cekligi algilarken, zaman-mekan gibi kategorilerin (kaliplarin) yani sira, zihinsel
sureclerini ve gecmis deneyimlerini de algillamasina katar. Bunlarin yaninda, algi-
lamalarinda da yanilabilir, yanilsama yasayabilir.

Kant'in bilgi kuraminda 6ne stirdiigi gibi, bir seyi bilmek, yalnizca duyu organ-
lartyla degil, ayni zamanda insan zihninin etkinligiyle mtimkiin olmaktadir. Bura-
da gerceklestirilen, tasarumlarin senteze sokulmasi, birlige getirilmesidir. Kald: ki,
bize verili olan duyusal ger¢ekligi algilamada, duyularimizin olanaklart ve sinirla-
riyla belirlenmis durumdayiz. Insan, dogaya kendini ve psikolojisini yansitir, ona
kendiliginden ve bilingsiz bir bicimde kendini katar. Yani “gercek”; insani 6geler
barindirir. Makinenin varlig: da, insanin bicimlendirmesine dayanir, makine araci-
ligiyla resmedilen de insani ve 6znel gercekligin teknik yoluyla yeniden tretilme-
sidir. Bu durum ara¢ ya da alet marifetinin, insan bicimci olmas: bakimindan el
marifetiyle olan iliskisini de aciklamaktadir. Burada ara¢ marifetinin, gerceklik ile
kurulan iliskide oynadigi roliin sorgulanmasi gereklidir. Elle resmetme, bicimlen-
dirme ve yorumlamada insan dogrudan isin icindedir. Fotograf makinesiyle gorsel-
lestirirken ise, bir aracin yardimi s6z konusudur ve insan dolayl: yoldan resmetme
eylemini gerceklestirir. Ancak bu, insanin gerceklestirdigi esere tamamen yabanci
olmasi, ona kendinden bir sey katmamasi anlamina gelmez. Makine zaten insanin,
birtakim arzu ve beklentilerle gerceklestirdigi bir aractir. Makinenin ardinda, ken-
disi icin anlamli olan gerc¢eklikten bir ani yakalarken de kendi gortis acisi, arzula-
11, beklentileri, degerleri ve hatta bilin¢alti da olusturulan fotografta yerini bulacak-
tir. Elbette her fotografta, kisisel, toplumsal ve estetik degerleri gorebilmek miim-
kiin degildir. Guindelik yasantida hosumuza giden, ilgin¢ gelen anlari fotograflar-
ken ya da gercegi belgelemek adina dogrudan fotografi elde ederken, bicim-icerik
uyumuna, stk ve renk 6zelliklerine, acilarin yaratacag: anlamlara, kulttirel ve ah-
laki degerlere ve kendi diinya gortiisimiizle “an”a yaklasmaya dikkat etmeyiz. Ger-
ceklik degerini gosterebilmek, gercekligi kendi yorumumuzla aktarmak, gtizeli ya-
ratmak ve bu amaclarla bir bicem (islup) olusturup anlam yaratmak istedigimizde
ise, cekilen fotograf farklt bir nitelige burtinecektir.

/m

Andre Kertesz.
“Golgeler”. 1931.

Kertesz, tist aciyla

yakalayabilmistir.

icin golgeler,
gercekligin farkina
varmadigimiz
detaylarini
simgelemekte, ayni
zamanda zaman
duygusunu
elestirmektedir.

\

Fotograflarinda siirsel
bir tislup benimseyen

beklenmedik bir “an’t |

Golgelerin fotografcist
olarak bilinen Kertesz

Barbara Morgan.
“Valerie Bettis: Des-
perate Heart”.

1944. Bruce Silvers-
tein Gallery New
York, NY. Fotograf

| sanal¢ist Morgan
ise, fotografia ger-
cekiistricti anlati-
man onemli bir tem-
silcisidir. Gercekligi
dogrudan aktarma-
i degil, gercekligin
Jarkh yonlerini bir
arada, insan gozii-
niin dogrudan algi-
layamayacag bi-
cimde aktarmay
tercib etmigtir.

1
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Bu anlamda, fotograf makinesi araciligiyla gercekligin hem yeniden kurulmasi
hem de smirli bir bicimde resmedilmesi s6z konusudur. Fotograf, farkli diistinme
ve Uretme bicimlerini beraberinde getiren bir yeniliktir. Fotografi ¢cekenin bakist ve
enerjisi, fotograf makinesiyle yeni bir gérme bicimi olusturur. Bilen 6¢zne (insan),
gercegi fotografi cekenin bakisindan gortir, Ustelik optigin sinirliligiyla. Burada asil
sorun, gercegin aciga cikarilmasi ve gercegin yeniden yapilandirilmas: konusudur.
Fotograf makinesi, boyle bir ikili yone sahiptir. Ger¢cekcei kuramlar fotografi, teknik
kokeni aracihigiyla gercek diinya icerisindeki bir nesne ya da olaydan yanstyan 1s1-
gin, film tzerindeki 1s1ga duyarli kaplama tizerinde sabitlenmesi olarak tanimlarlar.
Fotograf bu sekilde, bir gosterge (belirti, isaret) ya da ona neden olan bir iz olarak
anlasilmustir. Ancak, foto-mekanik stirecin bu yontintin, bir fotografin sahip oldu-
gu anlamlar icerisinde yalnizca kiictik bir roli tstlendigi de kabul edilmelidir. Da-
ha sonra, fotografin yaniltict ikilikler icerisindeki karmasik anlamlarinin, simgesel
olan karmasik teknolojik, kiltirel, ideolojik ve ruhsal stireclerin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan bir unsur oldugu anlasilmistir. Fotograf makinesinin “optik bakis”la
yoneldigi yerde gercek belirir ve o, gercekligi belgeler. Her seyden 6nce, fotograf
makinesinin calisma sistemi gorme duyumuna paralel bir bicimde gerceklestigini
belirtmek gerekir. Fotograf makinesinde 1sikla ve actyla dis dinyay: gormeyi sagla-
yan optik sistemdir. Optik sistem araciligiyla yaratilan aci, makinenin bakis acist
olur yani makine yoneldigi nesneleri goriir. Ancak fotograf makinesinde tipki insa-
nin gorme duyumunda oldugu gibi, 1sik iceriye girmektedir. Nesnelerden ya da ko-
nudan gelen 15tk demeti, makinenin optiginde toplanir ve odaklanir. Cesitli sistem-
lerden gectikten sonra 1sik, film Gizerine diserek gortilebilir gortintti ortaya cikarir.

Fotograf makinesi, optik bakis ve fotograf hakkinda daha ayrintili bilgi icin bakimiz: Kilig,
Levend (2008). Fotograf ve Sinemanin Sosyal Tarihi. Ankara: Dost Yay.

Fotografla gercekligi tam olarak belgelemek miimkiin miidiir? Konuyu, aracin sinirli olu-
su ve 6zne (fotografi ceken) etkeni acisindan degerlendiriniz.

/

Fiziksel gercekligin duyumlanmas: ve algilanmas: siirecinde
unutulmamasi gereken bir nokta da algida dikkat ve
seciciligin roliidiir. Diger bir deyisle, insan bir makine degildir,
algilarimda yanmilabilir ya da dikkat ve secicilik etkeniyle sinirl
bir gerceklik bilgisine sabip olabilir. Bu durumun en dikkat
cekici 6rneklerinden biri de, Antonioni’ nin Julio Cortdazarin
kisa bir oykiistinden filmlestirilen Blow-Up (Cinayeti Gérdiim)
(1966) adl calismasinda kendini gosterir. Fotografci Thomas,
monoton ve anlamsiz hayatinin icinde bir gtin rastlantisal
olarak parkta bir ¢iftin fotografini ceker, fotograflar: basip
buiytittiikten sonra ise bir cinayet goriintiisti fark eder ve bu
cinayetin tanigi olur. Makinenin gézti, insan géztiniin fark
edemeyecegi bir gercegi tespit etmistir. Insan duyulari,
wyaricilarin siddetinden etkilenerek, bircok wyarici icerisinden
yalmzca dikkatini en cok cekenleri algilar. Elbette bu durum
yalmzca uyarict kaynakl degildir, bireysel ibtiyaclar,
deneyimler, beklentiler ve diger psisik etkenler de algida
seciciligi meydana getirebilir. Ancak Antonioni’nin filminde,
dis diinyaya iliskin bicimler, renkler ve wyarici cesitliligi
gercegi gizler. Makine duyularin bir anhk zaafini yakalamas,
bir gercegi kesfetmistir. Onun gérme bicimiyle duyunun gérme
bicimi farkhlasmistir. Ayni mekdn ya da olay: farkl acilardan

K goriilebilmesi de miimkiindiir. /
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Fotograf makinesinin belirli bir noktadan bakmay1 saglayan bir ara¢ olarak or-
taya citkmasinda, fotograf makinesinin atasi olan “Camera Obscura’nin (karanlik
kutuw) oncelikli bir rolii ve énemi bulunmaktadir. Dogadaki tichoyutlu nesnelerin,
aralarindaki mekan iliskileri korunarak, ikiboyutlu ylzey tzerinde ortaya ¢ikmasi
once karanlik kutu sonra da fotograf makinesi araciligiyla saglanmistir. Ancak fo-
tograf makinesinin farkliligi, daha once de sozi edildigi gibi tim bunlari optik yo-
luyla gerceklestirmesi ve insanin optik yoluyla cevreye bakmasini saglamasidir.
Fotograf makinesi s6z konusu oldugunda anlasilmasi gereken, optik ve optik yo-
luyla bakistir. Bu durum, Locke’un deneyci bakisini hatirlatmaktadir. “Camera
Obscura” adeta “bos levha” konumunda insan zihninin bir simgesi, dis deneyin
aracidir. Camera Obscura’'nin teknik yapisina bakildiginda gortlir ki, dncelikle be-
lirli bir nesneden gelen 1s1k dalgalari, 151k gecirmeyen karanlik bir kutu icerisinde-
ki kiictik bir igne deliginde toplanir ve 1sik kutunun icerisine girer. Isigin kutunun
karst yliztine carptigi yerde, nesnenin ters bir bicimde daire seklinde gorintiisi or-
taya cikar. Henliz bos, hicbir bilgi dolmamis bir zihin, duyularin verdikleriyle dol-
maya baslar ya da hicbir 1sikla dolmamus bir kutu, giderek nesnenin belirmesiyle
1isikla ve 11810 resmettigi nesnelerle dolar. Iste bu, bizim diinyayla kurdugumuz
iliskideki ilk deneyimimiz yani duyumlarimiz gibidir. Burada tipki, deneyci anla-
yista oldugu gibi 6zne aktif degildir, yalnizca bilgiler yani gortintiiler toplanir. Op-
tik bakis ise i¢ deneyin kosulu olup ¢ikar. Ciinkt burada goriinti yonlendirilir ya-
ni bilgiler islenir. Fotografla “camera obscura” arasindaki en énemli fark, insan bil-
gisinin olusmasinda verilerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasinda oldugu gibi,
goruntiilerin de 6zne etkeniyle anlamli kilinmasidir.

Fotografik gortintli stirecinin kendisi optik-kimyasal ya da elektronik bir stire¢
olarak kalsa da, diinyaya bakis ve gercekligi tespit konusunda farkli stirecler dev-
reye girer. Bu slreg, insan duyularinin ve aklinin ¢alisma sistemiyle benzerlik gos-
terir. Soyle ki; tipkt Alman diistintirti Kant'in ileri stirdigu, aklimizda dogustan bu-
lunan kavram kaliplari ya da bilginin olusmasini saglayan kategoriler (apriori form-
lar ve duyarlik formlary) gibi is gbren makine, kendisine gelen verileri belirli bir ka-
liba sokar. Daha onceki bolimlerde, dis cevreden gelen duyu verilerinin, insan zih-
ni tarafindan anlamlandirildigi, yorumlandig belirtilmisti. Iste, insan bilgisinin olus-
masinda, zihnin bu anlama ve yorumlama eylemini gerceklestirebilmesi icin birta-
kim kategorilere gereksinim vardir. Bunlar, zihnimizdeki bos kavramlar, bir anlam-
da bos kaliplardir. Zaman ve mekan gibi bu kaliplar, duyularin sagladigi verileri si-
niflandirir, bir diizene sokar. Boylelikle dis diinyadan alinan veriler bizler icin an-
lamli hale gelir. Fotograf makinesinin optik sistemi de, yoneldigi gercekligi kayde-
derken, bicimlendirir ve bir kaliba sokar. Boylelikle gortintiiler mekan iliskileri ice-
risinde, 1s1k, aci ve cerceveleme etkenleriyle anlamlt bir biitiin olustururlar. Ancak
fotografcinin, bilgiyi kuran 6zne gibi bakisi yonlendiren, sentezleyen ve ayrimlayan
yont unutulmamalidir. Insan zihninin gercekligi yeniden tretmesi gibi, fotograf
makinesi de insan zihninin Grettigi anlamlar tizerinden gercekligi yeniden insa eder
ve kaydettigi gerceklige yeni anlamlar yikler. Bu nedenle, fotografin kokeninde
yer alan gercekligi kaydetme tutkusu, aslinda gercekligi anlamlandirma zorunlulu-
gu ve insan zihninin yeniden tiretme aliskanligindan bagka bir sey degildir. Insa-
nin, icinde yasadigt gerceklikle bagini koparmamak ve sonlu olan yasamini sonlu
anlarda yeniden uretilmek icin gercekligi saklamast oldukca anlasilir bir durumdur.
Onemli olansa, fotografi tiim bu yonleriyle birlikte degerlendirebilmektir.

7 Optik bakis ile insanin gercekligi algilamasi arasinda nasil bir iliski kurulabilir?
]
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Deneysel bilimlerde gorsel alginin olusum seklini
gérmekteyiz. Burada, dzne (insan) karsisinda
yer alan nesne (agag) 6zneyi etkilemektedir. 1
numaral alan wyarici etkilerini, 2 numarali
alan duyulari, 3 numaral alan zibnin algilama
ve anlamlandirmasini temsil etmektedir. Uyarict
duwyu organlarini etkiler, oradan gecerek zibinde
yorumlanir.

Gorsel Alga.
2
(—
?

Kantin gorsel alginin olusumuna iliskin bir
sekil gérmekteyiz. 1 numarali alan insan
duyularin simgelemektedir. 2 numaral alan
insan duyarhihigimn formlari, yani insan
duyularimin dogustan bulunan kaliplarin:
simgelemektedir. Bunlar akildadir. 3 numarali
alan ise insanin anlama yetisidir. Nesneden
gelen etki 6ncelikle duyularin aliciligina agiktir.
Duyu organlarina gelen uyarici, insan aklinda
bulunan, wyaricilar: zaman ve mekdna gore
diizenleyen dogustan kaliplara wygulanir. Daba
sonra 3 numarali alanda kavramlara
wygulanir,anlamlandirilir ve yorumlanir.

-

4
v

2 numaral alanda fotograf makinesi hem duyu organlarinin hem de duyariilik
Sormlarimin (dogustan kavramlarin) islevini tistlenmekte, nesneden gelen etkileri
bicimlendirerek, beyne ve zibne aktarmaktadir. Fotograf makinesi, insan goziiniin ve

insan zibninin yerini almistir.
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SANAT VE TEKNOLOJi iLiSKiSi BAGLAMINDA
GERGEGIN TEMSILI

@ Sanat ve teknoloji iliskisi baglaminda gercegZin temsil edilme bi-
“6". cimlerini degerlendirebilmek.

Bilim; evren, doga, insan ve yasam Uzerinde sistemli, yontemli, kanitlanabilir, de-
nenebilir, tutarli ve gecerli bilgi Gireten bir calisma alanidir. Kisaca bilim, evreni an-
lama ve dogru bilgiye ulasma yollarindan ve yontemlerinden biridir. Bilim, sahip
oldugu temel ilkeler nedeniyle diger evreni anlama cabalarindan ayrilir. insan bi-
linci disinda bir olgular diinyasinin var oldugu, bu diinyanin insan tarafindan an-
lasilabilir bir yapida oldugu, bu diinyay: anlama ve bilmenin 6nemli bir ugras ol-
dugu bicimindeki prensipleri kabul eder. Bilimin otorite, inan¢ ve sezginin elde
edemedigi, bilimsel yontemin en son degerlendirmesinde g6z 6niinde bulundurul-
mast gereken bir 6zelligi vardir. Bu 6zellik, bilimsel yontemle elde edilen bilgile-
rin artmus, gelismis ve stirekli ilerleme gostermis olmasidir. Bilimin biriktirdigi ka-
nitlar toplumsaldir, herkesin arastirmasina aciktir. Bu kanitlarin herkesin gozlemi-
ne acik olma 6zelligi, onun nesnelligini gosterir. Nesnellik ayni zamanda, bilimsel
arastirmalarin, kisisel duygu, disiince, inan¢ ve kanilardan arinmis olmasi kosulu-
nu da ifade etmektedir. Tim bunlarin yaninda bilim, akilsal olma, belirli bir alant
konu yapma, sistemli ve dizenli olma, kanitlanabilir ve denetlenebilir olma gibi
ayirt edici Ozelliklere de sahiptir. Yontemleri, konulart ve amaclart bakimindan bi-
lim, formel bilimler yani konusunu duyusal diinyadan almayan akilsal bilimler
(mantik ve matematik); konusunu gercek diinyadan alan, olgulari deneysel yon-
temle inceleyen ve genel gecer yasalara ulasan doga bilimleri; konusunu insandan
almasi nedeniyle kesin yasalar yerine genellemelere ulasan insan bilimleri olmak
uzere Uge ayrilir.

Yunanca techne sozcigliinden gelen teknik ise, beceri, alet ve gerec yapma bil-
gisi anlamina gelir. Bu anlamda teknik, dogadaki malzemenin insanin becerisi ve
akli aracihgryla, yasami kolaylastiracak alet ya da araca doniistiiriilmesidir. Once-
leri alet yapma bilgisi olarak gelisen teknik bilgi, daha sonra makine teknik bilgisi
ve glinimiizde de otomatiklestirilmis makine diizeninde otomasyon teknigi haline
dontsmustiir. Ancak unutulmamalidir ki, bilim ile teknik iliskili alanlar olarak be-
raber anilmalarina ragmen, birbirlerinden tamamen farkl bilgi tiirleridir. Oncelik-
le, bilim kuramsal, teknik ise pratige dayali bir etkinliktir. Bunlarin yaninda, giin-
delik bilgiler disinda kalan teknik bilgiler ya da teknoloji, bilimsel bilgilere daya-
narak elde edilen, bir anlamda bilimin trtinleri ya da pratige uygulanist olarak ka-
bul edilebilecek bilgilerdir.

Teknik mekanik ve otomatik Uretim 6zelligiyle, sanatin yaratict, sezgisel ve tin-
sel yapisina ilk bakista karsit gorinmektedir. Ancak s6z konusu karsithgin fazlaca
vurgulanmasi, teknigin, dogru kurallar ¢ercevesinde, donanim ve beceri gerektiren
bir etkinlik oldugu gercegini g6z ardi etmektedir. Teknik, deneyle ilerleyen ve uy-
gulamayla aktarilan deneysel bir bilgidir. Ayrica teknik, dogaya katilma ve dogada
bulunmayani gerceklestirme olanagint tanir. Kullanilabilir kurallarin uygulanmasi
anlaminda, teknigin sanat alaninda bir pay1 vardir. Sorunun daha dogru anlasila-
bilmesi icin modern teknolojinin 6ztint degerlendirmek gerekir. Modern teknolo-
jinin kendini kokenlerine uygun olarak aciklik, dogruluk ve olgusallikta buldugu
soylenebilir. Heidegger'e gore, modern teknoloji bir ¢esit aciga vurmadir. Modern
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teknolojinin kendini a¢iga cikarmasi da, doganin kendi enerjisini ac¢iga ¢ikarma
miucadelesi olarak bir meydan okumadir. Sanat, bilim ve teknik arasindaki iliski
boyutuna bakilacak olursa, sanatin, yaratici hayal giicti ve sorgulama becerisini ge-
listirilebilmek, yeni ve farkli alanlar yaratabilmek, ¢zgiin yapitlar olusturabilmek
icin bilim ve teknigin yardimina gereksinimi oldugu anlasilacaktir. Nitekim insan-
lik tarihinin degisim ve gelisim stirecine bakildiginda, sanatsal anlamda gercekles-
tirilen etkinliklerin, her donemin distinsel, kiltirel, toplumsal, ekonomik ve tek-
nolojik atmosferinden etkilenerek olusturuldugu gortlecektir. Resim, muizik, plas-
tik sanatlar, tiyatro, sinema gibi bircok sanat alani, baslangicindan giiniimuze ka-
dar gelen stirecte 6ztinti korumakla birlikte birbirinden farkl: ¢esitli teknik ve yon-
temlerden yararlanmistir. Ornegin resim sanatinda renklerin elde edilis, icerigin
belirlenis, eserlerin sergilenis bicimleri ve kullanilan araclar bakimindan buytik 6l-
ciide artan degisimler soz konusudur. Miizik sanatinda da, yeni miizik aletlerinin
yapimi, farkli olusumlari beraberinde getirmistir. Fotograf, perspektif, 1sik, mekan-
sal agilar konusunda resim sanatini etkilemis, Francis Bacon gibi bircok ressam fo-
tograftan yola cikarak resim yapmaya yonelmistir. Bilimsel kuramlarin pratik yasa-
ma uygulanmast sonucu olusan teknik, bir insan yaratimi olarak, gbrme ve yarat-
manin yeni olanaklarini kesfetme yolunda da kullanidmustir. Fotograf, sinema ve vi-
deo sanati da bu olanaklara 6rnek olarak verilebilir. Kimi zaman da sanatsal yara-
ticilik, teknik olanaklara ufuk a¢cmaktadir; Da Vinci'nin yaptigi c¢izimlerin teknik
araclarin gelistirilmesine olanak tanimasi gibi...

Sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi, teknigin olanaklar1 ve gercegin temsil edilmesi baki-
mindan sorgulayiniz.

Gunumuzde dijital gortintii teknolojisinin gelismesiyle birlikte, fotograf-gercek-
lik iliskisi baglaminda fotografin konumu da tartismali bir hile gelmistir. Dijital tek-
nolojinin fotografi miidahale edilebilir, yonlendirilebilir (maniptilasyon), deforme
edilebilir, yeniden yapilandirilabilir hile dontstiirmesi, fotografin belgeleyici ve
gercekligin dogrudan aktarimini saglayan ozelligini zedelemesi gerekcesiyle eles-
tirilir. Burada degisen kosullarin, insanin gérme bicimini ve gerceklikle kurdugu
iliski bicimini etkiledigini hatirlatmakta yarar var. Ayrica, dijital teknolojinin normal
ya da olagan anlamda fotografi yitkmadigini ileri stirmek de yanlis olmaz. Tek bir
fotografik gorintl Gretimi, zaten bircok araci islem iceren karmasik bir stirectir. Bir
butin olarak bakildiginda, gorinti Giretimi sureci icerisindeki her an, secenekler
(kameranin konumu, kamera agcilari, lensin odak uzakligi, 1sik kontrold, filtre kul-
lanimi, pozlama siresi, filmin yapisi, gelistirme yontemi, baski isciligi vb.) arasin-
da karar verilen bir andir. Fotografik goriintiinin ardindaki diistincelere yonelim
de, fotograflanmis nesnenin kaydinin gerceklestirilmesini saglayan bir tiir miidaha-
ledir. Daha dogrusu, makine araciligiyla gerceklestirilen gortintiintin ardindaki an-
lam, fotografik gercekligi yonlendiren ve ona miidahale eden etken olarak gortile-
bilmektedir. Aynt zamanda fotograf (ve film), diinyay: gormenin yeni bicimlerine
ve gortntilerin kultirel olan konumunu degistirmeye de olanak vermektedir. Fo-
tografin, tamamen nesnelestirmeye (nesne, esya hiline getirme) bagli olarak, esi
benzeri gorilmeyecek diizeyde baslica tiretim-alim-satim islerinin ve tikketim kul-
tirtintn degerlerini pazarlamanin temel bir parcast olmaya basladigi, dijital gortin-
tileme teknolojisinin de bu durumu daha st boyuta tasidig: yadsinamaz. Ancak,
fotograf hila insanin gerceklikle estetik bir iliski kurmasinin olanagi olmaya de-
vam etmektedir.

SIRA SiZDE
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Varhk, gerceklik, dogruluk, temsil kavramlar: ve
gerceklik tiirlerini tanmimlayabilmek.

Gerceklik, dustinceden ve bilin¢cten bagimsiz
olan bir durum, olgu ya da nesne olarak, dogru-
lugu saglayan varligin bir 6zelligidir. Gergek, in-
san bilincinden bagimsiz ve nesnel bicimde var
olan her seydir. Biz onun farkinda olsak da ol-
masak da, algilasak da algilamasak da “gercek”
vardir ve onun varligt nesneldir. Gercekligin al-
gilanmasi, i¢c ve dis cevreden gelen uyaricilarin
duyu organlarindaki alict hiicreler tarafindan alin-
mast ve sinirler yoluyla beyne iletilmesi sonu-
cunda, s6z konusu uyarici etkilerinin, beyinde
islenmesi, anlamlandirilmast ve yorumlanmast
bicimindeki norofizyolojik stirectir. Algi, bir nes-
ne ya da bir olay hakkinda bilgi verir, nesnelerin
ya da olaylarin konumlarini tespit etmeyi ve ne
olduklarint belirleyebilmeyi saglar. Algilama sti-
recinde, uyaricilar orglitlenip yorumlanir ve an-
lamli hale getirilirler. Boylelikle, uyaricilarin ta-
ninmasi, yapilasmis buttnler olarak kavranmast
da gerceklesmis olur. Algilama siirecinde tanima,
konumlandirma, anlamlandirma ve yorumlama
islemleri s6z konusu oldugunda, kisisel dene-
yimler, gecmis 6grenmeler, degerler ve kultur,
streci etkileyen 6znel kosullar olurlar. Gercek-
lik, yalnizca nesnel bir bicimde belirlenemez.
Herkes tarafindan algilanan ve insan bilincinden
bagimsiz olarak var olan nesnel gercekligin, her
bireyde farkl: bir 6znel boyutla yorumlanmast ve
kisisel deneyimlerle icsellestirilmesi ise gercekli-
gin Oznel yoniint temsil eder. Her birey, diger
insanlarla etkilesim yollarinin bilgisini de elde
ederek gerceklige sosyal bir boyut katar. Iste tim
bunlar, gercekligin, yeniden insa edilen bir yapi-
ya sahip oldugunu ve her bireyin gercekligi ken-
di 6znel ve sosyal boyutu icerisinde algiladigint
gostermektedir. Gergekligin temsili ise, gercekli-
gin cesitli isaret, belirti ya da izlerle simgelenme-
sidir. Temsil etme yiizey izerinde oldugunda da,
nesne ve nesnenin zihindeki temsili birlestirile-

rek yorumlanir ve somutlastirilir.

(O
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Sanat ortaminda ve yiizey tizerinde gercegin
temsillerini, sanatin gerceklikle olan iliskisini
agiklayabilmek.

Magara duvarlarina yapilan resimlerden “Camera
Obscura” araciligiyla tretilen gortintilere oradan
da 1s18a duyarli ylizey tizerinde bu goriintiyu ka-
lict hile getirme siirecine degin insanlik, gercek-
ligin farkli bicimlerini somut olarak elde etme
amactyla birbirinden farklt bircok yontem dene-
mistir. Bu nedenle, insan icin ylzey Uzerinde ger-
cegin temsilini Gretmek ve resmetmek, dnemli
bir ugras haline gelmistir. Yiizey lizerine resmet-
menin, her seyden 6nce insanin gorme eylemiy-
le ve gortlebilirlikle ilgili oldugunu kabul etmek
gerekir. Yuizey tzerindeki bir desen, yalnizca bir
taklit ya da kopya degildir. O, ayni zamanda in-
sanin duyum, algi ve yorumlama yani yeniden
uretme yeteneklerinin bir Girinidir. Sanat, bu
ugraslardan biri olarak, en genel anlamda, bilin¢-
li bir varlik tarafindan meydana getirilen simge-
sel anlamda “glizel” tretimi olarak tanimlanabi-
lir. Guizellik, sanatta kendini bicemle, bicim-ice-
rik uyumuyla gosterir ve begeni duygusuyla ilgi-
lidir. Guzellik s6z konusu oldugunda, duyular ve
duygular ise karisir. Sanatci, sinirlarini kendisinin
belirledigi imgelem (hayal) diinyasi ve dis gu-
clyle yaratarak, zaman, mekin ve aklin sinirlari-
ni asmaktadir. Sanat eseri 6znellik (kisisellik, sub-
jektiflik), sezgisellik, dissellik, simgesellik gibi
ozelikleri ve estetik bir zevk yaratma anlaminda
tektir, biriciktir. Sanat¢t gercegi ylizey Ulzerinde
temsil ederken metaforlara bagvurarak, gtindelik
gercekligin siurlarint ve yararci bakis acisint as-
maktadir. Sanat siradan yasantinin icinde beliren,
herkesin fark edemedigi, i¢sel gercekligi ortaya
cikarir. Bu anlamda sanat, 6znel, yaratici hayal

glicl ve sezgiye dayali bir etkinliktir.
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(O

AMAG

(3)

Fotograf ve gerceklik arasindalki iliskiyi aciklaya-
bilmek.

Fotograf da gerceklik tizerine bir diistiinme, hat-
ta insan aklinin duyularini sinamast ve bir an-
lamda kendi gercekligini algilayist Gizerine bir
diistinmedir denilebilir. Bu anlamda fotograf ma-
kinesi araciligiyla gercekligin hem yeniden ku-
rulmast hem de sinirli bir bicimde resmedilmesi
s0z konusudur. Fotograf, farkli distinme ve tret-
me bicimlerini beraberinde getiren bir yeniliktir.
Fotografi cekenin bakist ve enerjisi fotograf ma-
kinesiyle yeni bir gorme bicimi olusturur. Ger-
cekei teoriler fotografi, teknik kokeni araciligryla
gercek diinya icerisindeki bir nesne ya da olay-
dan yanstyan 1s1gin, film tGzerindeki 1s1ga duyarlt
kaplama tzerinde sabitlenmesi olarak tanimlar-
lar. Fotograf bu sekilde, bir belirti ya da ona ne-
den olan bir iz olarak anlasilmistir. Ancak, foto-
mekanik stirecin bu yoninitin, bir fotografin sa-
hip oldugu anlamlar icerisinde yalnizca kiiciik
bir rolt ustlendigi de kabul edilmelidir. Daha
sonraki yillarda, fotografin sahip oldugu anla-
min, simgesel olan karmasik teknolojik, kiilttrel,
dustinsel ve ruhsal stireclerin bir sonucu olarak
ortaya c¢tkan bir unsur oldugu anlasilmistir. Fo-
tograf makinesinin “optik bakis”la yoneldigi yer-
de gercek belirir ve o, gercekligi belgeler. Her
seyden Once, fotograf makinesinin ¢alisma siste-
minin, gbrme duyumuna paralel bir bicimde ger-
ceklestigini belirtmek gerekir. Fotograf makine-
sinde 1sikla ve aciyla dis diinyayr gormeyi sagla-
yan, optik sistemdir. Optik sistem araciligiyla ya-
ratilan aci, makinenin bakis acist olur yani maki-
ne yoneldigi nesneleri gorir. Fotografik gorunti
strecinin kendisi optik-kimyasal ya da elektro-
nik bir stire¢ olarak kalsa da, dinyaya bakis ve
gercekligi tespit konusunda farkl: stirecler devre-
ye girer. Fotograf makinesinin optik sistemi yo-
neldigi gercekligi, kaydederken bicimlendirir ve
bir kaliba sokar. Boylelikle goriintiiler mekan
iliskileri icerisinde, 1sik, acit ve cerceveleme et-
kenleriyle anlamli bir biitiin olustururlar. Ancak
fotografcinin, gerceklige bakisi yonlendiren, sen-
tezleyen ve ayristiran yonii unutulmamalidir. In-
san zihnin gercekligi yeniden tretmesi gibi, fo-
tograf makinesi de insan zihninin trettigi anlam-
lar Gzerinden gercekligi yeniden insa eder ve
kaydettigi gerceklige yeni anlamlar ytikler.

D

AMAG

O,

Sanat ve teknoloji iliskisi baglaminda gercegin
temsil edilme bicimlerini degerlendirebilmek.

Sanat ve teknoloji yapisal olarak ve 6zleri geregi
birbirlerinden tamamen farkli etkinliklerdir. Sa-
nat, giizeli arayan ve giinlik yasami asan, derin
bir kavrayis ve sezgi gerektiren bir ¢caba iken; tek-
nik, giindelik yasamda kullanilabilir araclar gelis-
tirmeyi amaclar. Teknik; beceri, alet ve gere¢ yap-
ma bilgisi anlamina gelir. Bu anlamda teknik, do-
gadaki malzemenin insanin becerisi ve aklt araci-
ligryla, alet ya da araca donistiirilmesidir. Once-
leri alet yapma bilgisi olarak gelisen teknik bilgi,
daha sonra makine teknik bilgisi ve giinimtizde
de otomatiklestirilmis makine diizeninde otomas-
yon teknigi haline dontismtistiir. Teknik cogu za-
man, sanatsal etkinligin gliciint ve degerini azal-
tan, her seyi kolay elde edilebilir kilan bir etkin-
lik olarak elestirilmistir. Teknigin, sanati tiikketim
kulttrinin bir parcasi yaptigt durumlar da var-
dir. Ancak degisen toplumsal kosullar, sanatin,
teknolojiyle is birligi yapmast, yaratict anlamda
teknigin sagladigi olanaklardan yaralanmasi so-
nucunu beraberinde getirmistir. Bilimsel kuram-
larin pratik yasama uygulanmast sonucu olusan
teknik, bir insan yaratimi olarak, gbrme ve yarat-
manin yeni olanaklarini kesfetme yolunda da kul-
lanilmustir. Fotograf, sinema ve video sanati bu

olanaklara 6rnek olarak verilebilir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi bir “gerceklik” ¢rnegi de-
gildir?
a. Soludugumuz hava
Haberlesmede kullandigimiz telefon
Basimiz agridiginda ictigimiz ila¢
Van Gogh'un tablolari

o a0 T

n (pi) sayist

2. “Dogruluk, tne siiriilen yargilarin bir ozelligidir. Bir
varlik hakkinda 6ne stirtilen yarginin degerini goster-
mektedir.”

Buna gore asagidakilerden hangisinin dogrulugu sz
konusu olabilir?

a. Su icmek

Televizyon dizisi
Sokaktan gecen adam
2 cift saydir.

o a0 T

Yesil yaprak

3. “Gerceklige bakisimizi belirleyen, onda ne bulmak
istedigimizdir. Ornegin estetik bir bakisa sahip olan bir
insan icin, gerceklik duyulara hos gelen, giizel bicimle-
re donusturtlebilen, cosku yaratan bir ¢zellige sahiptir.
Insan, hayal giicii ve sezgileriyle gercekligi oldugundan
daha farkli tasarlayabilir”
Bu parcaya gore insan gercekligi nasil algilamaktadir?
a. Gergekligi oldugu gibi, nesnel bicimde ele al-
maktadir.
b. Kendi zihinsel diinyasi ve beklentilerini gercek-
lige yansitmaktadir.
¢. Bilim ve teknigin imkanlarindan yararlanmakta-
dir.
d. Dogay1 kontrolt altina almayi amaclamaktadir.

Gergekligi belgelemeyi hedeflemektedir.

4. “Fotograf, farkli diistinme ve tretme bicimlerini be-
raberinde getiren bir yeniliktir. Fotografi cekenin baki-
st ve enerjisi fotograf makinesiyle yeni bir gorme bicimi
olusturur.”
Yukarida fotograf makinesinin hangi yeniligi kazandir-
digindan soz edilmektedir?

a. Gercekligi baska bir kisinin bakisindan gorebilme
Gercekligi belgeleme
Gergekligin nesnel olarak aktarilmasini saglama

Insanlarin gercek olgulart gérebilmesini saglama

o a0 T

Makinelerin ritmine uyum saglamayi kolaylastirma

5. Asagidakilerden hangisi “fotografik gerceklik™i yon-
lendiren 6znel etkenlerden biri degildir?
a. Fotograft ¢ceken kisinin bakis acist
b. Fotograf makinesinin sahip oldugu olanaklar
kisinin kullanma bicimi
c. Fotografi ceken kisinin, gorintilemeyi sectigi
konuya yiikledigi anlam
d. Fotografi ¢eken kisinin deneyimleri ve algilari

e. Fotografi ¢ekilen nesnenin fiziksel 6zellikleri

6. Picasso’'nun “Guernica” tablosuna bakan iki kisiden
biri digerine, “savasin yarattigi trajediyi” resimde gordii-
guni soyler. Burada “gdorme” eylemi, “bakma” eylemin-
den hangi acidan farklidir?

Duyu organlarina bagli bir eylem olmasi

Sinir sisteminin isleyisiyle ilgili bir eylem olmasi
Uyaricilart algilayip yorumlamaya dayanmasi
Uyarictlarin duyumlanmasiyla gerceklesmesi

o a0 T e

Uyarici-tepki bagina dayanmasi

7. “Fotograf makinesinin ‘optik bakis’la yoneldigi yer-
de gercek belirir ve o, gercekligi belgeler.”
Asagidakilerden hangisi bu gortise aykirt bir ifadedir?
a. Optik sistem araciligiyla yaratilan aci, makine-
nin bakis acist olur.
b. Fotograf makinesinin optik sistemi gerceklik ala-
ninin timiine hakimdir.
¢. Fotograf makinesi yoneldigi nesneleri gorr.
Fotograf makinesinde 1sikla ve aciyla dis diinya-
y1 gormeyi saglayan, optik sistemdir.
e. Fotograf makinesinin gerceklige bakist optik sis-

temin yapistyla sinirlidir.

8. “Sanat¢i, insan ruhunun derinliklerinden yiikselen, ic

yasantinin her zaman kendine 6zgl olan ezgisini duyabi-

len ve yasamin akisint kavrayabilen kisidir.”

Yukarida sanatcinin hangi 6zelliginden soz edilmektedir?
a. Duyularinin sagladigi verilerle yetinmesi

Gergekligi aktarabilmesi

Glizeli yaratmak istemesi

Yaratici hayal giicii ve sezgiye sahip olmast

o a0 T

Kendine 6zgti bir anlayisinin olmasi
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9. Nesnelerin ve nesnelerin insan zihnindeki yansima-
larinin, belirli bir alanda somutlastirilmast ya da gercek-
lestirilmesine ne ad verilir?

a. Gergegin ylizey uzerinde temsili
Algilama stireci

Gergegin dolaysiz aktarimi

R

Yasamin 6zneler arasiligi

10.Benjamin’e gore, sanat yapitt biriciktir, yok olmaya
yargili ya da yok olmus yerlerin ve zamanlarin bellegi-
dir. Ancak mekanik cogaltum teknikleri, sanat yapitinin
s6z konusu yonlerini torpilemekte ve izleyenin yapitla
kurdugu icsel bagin kopmasina neden olmaktadir. Co-
galulabilirlik artik yapitin temel 6zelligi hiline gelmistir.
Bu ozellik de, onun 6zgtinlik ve dogalligini yitirmesi-
ne neden olarak, insanla sanat yapiti arasinda bir mesa-
fe yaratmaktadir.
Asagidaki yargilardan hangisi bu goriisii desteklemek-
tedir?
a. Cogalum teknigi, sanatin olanaklarint artirmistir.
b. Cogalulabilirlik, sanat eserinin kacinilmaz 6zel-
ligidir.
c. Teknik gelismeler sanat yapitinin 6zginligini
kaybetmesine yol acmustir.
d. Teknolojik gelismeler sanatsal yaraticiligt artir-
maktadir.
e. Mekanik cogaltim teknikleri, sanat eserlerini yay-
ginlastirmistir.

Duyulmama stireci “

Yasamin iginden

07.05.2009

Istanbul Modern, Fransiz fotografci, yazar ve ressam
Francois- Marie Banier'nin “Gercek Oykiiler” basliklt
fotograf sergisini 30 Mayis Salt glinti actt. Fransiz Baha-
11 2006 kapsaminda, Fortis'in katkilartyla, L'Or Paris Be-
lediyesi ve AFAA’'nin destegiyle acilan sergi 27 Agus-
tos’a dek siirecek. Kiratorligiini Engin Ozendes’in
yaptigt sergide, Fransiz fotograf sanati tarihine ismini
yazdiran benzersiz bir evrene sahip Banier, bakist oku-
mayla siniyor ve yapitlarinda sozciikler, goriintiler,
formlar ve renklere de basvuruyor.

Paris, Tokyo, Roma, Miinih, Milano, Budapeste, Stuttgart
gibi kentlerde sergiler acan 1947 Paris dogumlu sanatgi-
nin dort fotograf kitabi ve bes romani bulunuyor. 100’den
fazla yapitin yer aldig ve alt boliime ayrilan “Gercek Oy-
kiler” baslikli sergi, bir anlamda sanatcinin fotografik ro-
mant, “gelip gecenlerim” diye adlandirdig: yayalarla kar-
stlasma antyla, sokakta basliyor. “Ruhlarin kahini” olarak
nitelendirilen Banier, kisa anlarin mekani olan sokaklar-
da yollart kesisenlerin portrelerinde tutkuyu, sessizligi ve
inceligi temsil eden bireylerle, dislanmislarla, yalnizlarla
gonil bagimni sergiler adeta. Fotograf makinesi bir pence-
redir ve sokak, insanlarin ruhlarinin sirrint sunar. Portre-
ler galerisinde fotografct bir yazar olarak, dusleri bir bir
siralayarak kendi aile romanini insa eder. “Anin koreog-
rafi” olan Banier, kendi deyisiyle birbirinden tinli isimle-
ri ucurumun kenarinda yakalar ve bu kisacik an icinde,
aldirmazliktan bagisik olarak kendilerini gosterirler.

Bir ressam ve roman yazart olarak, yaziyi bir oyun gibi
isleyen sanatct, yasami sevmek ve daha iyi anlamak icin
kelimelerden, imgelerden, bicimlerden ve renklerden
yararlanarak benzersiz bir fotografik ve plastik yaratim-
la, modellerinin 6niinde kendini yok ederek, fotograf-
lardan kisisel bir tarih yaratir. Isimsizlerin oldugu kadar
unlilerin de fotografcist olan Francois-Marie Banier,
1960’11 yillarda yazar olarak tanmir. Sonrasinda fotograf
ve resim sanatsal ugrasinin merkezine yerlesir. Sokak-
lar, Banier'nin fotograf ¢ekim mekanlar oldugu kadar
atolyesidir de. Elinde kamerasi ile zaman zaman Paris
sokaklarinda, zaman zaman baska tilke kentlerinin so-
kaklarinda hi¢ hesaplamadan yasamin icine dalar. Onun
icin yasamin gercegi, bir yaraticidan daha yaraticidir.

Kaynak: Sabah Gazetesi, 7 Mayis 2009 http://kultur.sa-
bah.com.tr/dosya/dosya-2396.html
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Okuma Pargasi

GOrme Bicimleri

Fotograf makinesiyle anlik gortintimler birbirlerinden
ayrildy; boylece imgelerin zamana bagli olmadiklar fik-
ri ortadan kalkti. Baska bir deyisle makine gecen za-
man kavraminin (yagliboya resim disinda) gortinen sey-
lerin algilanisindan ayrilmayacagini gosterdi. Gorlsi-
muz neyi nerede gordigiimize bagliydi. Gordigiimiiz
sey de zaman ve yer icinde bulundugumuz duruma
bagliydi. Gordiigiimiiz sey de zaman ve yer icinde bul-
dugumuz duruma bagliydi. Her seyin kayma noktast
olarak kabul edilen insan gozi Gizerinde toplandigini
distinmek olanaksizdi artik. Elbette insanlar fotograf
makinesinin bulunmasindan 6nce herkesin her seyi go-
rebildigine inanmryorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan
sanki ideal alan buymus gibi diizenleniyordu. Perspek-
tifle yapilmus her taslak ya da yagliboya resim seyirciye
diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu soyli-
yordu. Fotograf makinesi -ondan daha cok da sinema
makinesi- aslinda boyle bir merkezin olmadigini gos-
terdi. Fotograf makinesinin bulunmasi insanin gortst-
ni degistirdi. Gorinen nesneler baska bir anlama gel-
meye basladi. Bunlar hemen resimlerde yansitildi.
izlenimcilere gore goriinen nesneler kendilerini bize
gorilmek icin sunmuyorlardi artik. Tersine, gortinenler
birbirleriyle stirekli alisveris icinde bulunduklarindan
yakalanmast gtic, hareketli seylerdi. Kiibistlere gore go-
rinenler tek bir gdziin karsisina c¢ikan seyler degildi ar-
tik; verilen bir nesnenin (ya da insanin) cevresindeki
tim noktalardan alinabilecek gorintimlerin toplamrydi.
Fotograf makinesinin bulunusu bu makinenin bulunu-
sundan cok once yapilan resimlere bakist da degistirdi.
Baslangicta resimler stslemek tizere yapildiklar yapi-
nin buttinleyici birer parcastydi. Erken Ronesans kated-
ral ya da kiliselerinde insan, duvarlardaki imgelerin ya-
pinin i¢ yasaminin birer kaydi oldugu, imgelerin birle-
serek yapinin bellegini olusturdugu duygusuna kapilir -
imgeler yapinin kendine 6zgi niteligini boylesine ta-
mamlar. Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu
yerin biricik olmasindan kaynaklanryordu. Resim bir
yerden baska bir yere tasinabilirdi. Ama hi¢cbir zaman
ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf maki-
nesi, resmin fotografini ¢ekerek resmin imgesinin tasi-
dig1 biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun sonucun-
da resmin anlami degisti. Daha kesin soylersek resmin
anlami ¢ogalds, bircok anlama bolindd.

Kaynak: Berger, John. (2008). Gorme Bicimleri. Cev.
Yurdanur Salman. Istanbul: Metis Yay., s. 18-19.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.a  Yanitiniz yanlis ise, “Gerceklik, Algi, Temsil
Kavramlart ve Gergekligin Farkli Tanimlamala-
r1” bolimutni gozden geciriniz.

2.d  Yanmtiniz yanls ise, “Gerceklik, Algi, Temsil
Kavramlari ve Gergekligin Farkli Tanimlamala-
r1” bolimtni gozden geciriniz.

3.b  Yanitiniz yanlis ise, “Gerceklik, Algi, Temsil
Kavramlari ve Gergekligin Farkli Tanimlamala-
r1” bolimitni gozden geciriniz.

4.a  Yanitiniz yanls ise, “Fotograf ve Gercek” bolu-
mini gozden geciriniz.

5.e  Yanitiniz yanls ise, “Fotograf ve Gercek” boli-
munu gozden geciriniz.

6. ¢ Yanitiniz yanls ise, “Gerceklik, Algi, Temsil
Kavramlart ve Gergekligin Farkli Tanimlamala-
r1” bolimini gozden geciriniz.

7.b  Yanitiniz yanlss ise, “Fotograf ve Gercek” boli-
mini gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanls ise, “Yiizey Uzerinde ve Sanat
Ortaminda Gercegin Temsili” bolumiini goz-
den geciriniz.

9.2  Yanitinmz yanlis ise, “Yiizey Uzerinde ve Sanat
Ortaminda Gercegin Temsili” bolimiini goz-
den geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz yanlis ise, “Fotograf ve Gercek” boli-
muni gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Gergeklik, insan bilincinden bagimsiz ve nesnel olarak
var olandir. Ornegin, “Su masa.” tekil bir nesnedir. Dog-
ruluk ise, gerceklikle ilgili ya da varlikla ilgili olarak 6ne
stirilen yarginin nesnesine uygun olmasidir. Ornegin,
“Bugtin hava yagmurludur.” yargist dogruluk ya da yan-
lislik degeri alir. Varlik ise, yalnizca nesnel anlamda de-
gil, hem diistincede hem de gerceklikte var olandir. Or-
negin, sayilar, masallarda yer alan Kaf Dagi, yalnizca
diistincede bulunan varliklardir ve gercek degillerdir.

» o«

“Su masa.”, “Su agac¢.” ise hem vardir hem de gercektir.

Sira Sizde 2

Gergekligi algilarken, yalnizca fiziksel degil, zihinsel bir
stire¢c de s6z konusudur. Uyaricilardan gelen etkiler,
duyu organlari tarafindan alinarak sinir yollariyla beyne
iletilir ve zihinde anlamlandirilir. Uyaricilari yorumlar-
ken bireyin gecmis yasantisi, deneyimleri, 6grenmeleri,
diinya goruist, beklenti ve ilgileri, bireysel ve toplumsal
degerler gibi 6znel ve toplumsal unsurlar, algilama sti-
recini etkiler. Her birey kendi diistince ve i¢ diinyasi
is1ginda, kendi gozleriyle gerceklige bakar.

Sira Sizde 3

Her bireyin kendine 6zgl bir yasama dinyasi, goris
acist, degerleri ve deneyimleri bulunmaktadir. iste nes-
nel gerceklik, bu anlamda kisisel gortis acilarindan ba-
gimsiz olmayi ifade etmektedir. Baska bir deyisle, nes-
nel gerceklik, bizim disimizda bulunan, herkesin gozle-
mine acik olan, dis diinyaya ait duyusal gercekliktir. Oz-
nel gerceklik ise, nesnel gerceklerin birey tarafindan ic-
sellestirilmesi, kendine 6zgt dustnce dinyast ve deger-
leri icerisinde yorumlanmasiyla yansitilan gercekliktir.
Kendimize ve benligimize ait olan, inan¢ ve tmitleri-

mizle yogrulan, gerceklige iliskin yorumlamalarimizdir.

Sira Sizde 4

Her birey, kendisinin ve diger bireylerin beklentilerini
ongorebilmek, belirli eylemlere nasil karsilik verecegi-
ni bilmek, toplumsal diizendeki yerini bilmek ister. Tim
bunlarin yaninda, insanlar yalnizca digerlerinin diinya-
yi nasil gordiiklerini degil, onlarin diinya algilarint da
kendi algilari olarak kabul etmek zorundadirlar. Genel-
likle, nesnel gerceklik ile sosyal gerceklik arasinda ay-
rim yapilmaz ve bireyler genellikle diinyanin algiladik-
lart gibi olduguna iliskin gticlii bir inang tasirlar. Her

durumda, yasamin 6zneler arast ortamt ve insanin bilen

yoninin yaninda, isteyen- hisseden-bekleyen yonleri-
nin de oldugu goz éntinde bulundurulmalidir. Gercek-
ligi farkli bicimlerde yorumlamak, onu bir bakima yeni-
den tretmek, insan icin adeta bir gereksinimdir. Bu an-
lamda, diger bireylerle paylastigimiz diinyayi, hem ken-
dimizin hem de baskalarinin algilayis bicimleriyle bir-
lestirerek algilariz. Konustugumuz sirada bile, kavram
ve sozctikleri yeniden yapilandiririz. Tarihsel ve top-

lumsal yap1 da gerceklige iliskin algilarimizi etkiler.

Sira Sizde 5

Sanat, her seyden once 6znel bir bilgi, 6znel bir etkin-
liktir. Her sanatci, aynt doga manzarasint ayni sekilde
gormez ve yorumlamaz. Her bireyin oldugu gibi, her
sanat¢inin da kendine 6zgl bir yasama dinyast vardir.
Sanatct, bu yasama dinyasindan kalkarak eserini ger-
ceklestirir. Bu nedenle her sanat eseri biriciktir. Aynt sa-
natci bile, eserini bir kez daha gerceklestiremez. Yasam,
doga ve insan stirekli olus hilindedir. Sanatci, herkeste
bulunmayan, derin bir i¢gorii, hayal giici ve yaraticili-
ga sahiptir. Sanatin amaci da, bir yandan gtizeli yaratir-
ken, bir yandan da gercekligi yorumlamak; insani bu
anlamda aydinlatmak ve kisiyi 6zgtirlestirmektir. Sanat-
¢t dogal guizelligi, canli ve gercekci bir bicimde yorum-
layabilecegi gibi, metaforlar kullanarak gercekligi do-
nustirebilir ve simgesel bir bicimde temsil edebilir.

Sira Sizde 6

Duyu organlari ve sinir sistemi saglikli olan her insan ¢ev-
resine bakar. Ancak bakmakta olan her insan, goremez.
Daha dogrusu, baktigt seyi yorumlayamaz ya da dogru
bir bicimde degerlendiremez. Bir resim sergisini gezerek,
tablolara bakmakta olan her insan, resimlerde verilmek
istenen anlami yakalayamaz. Ya da her insan toplumsal
olaylarin ardindaki ana fikri ¢coztimleyemez. Her roman,
her okuyucu icin ayni anlami tasimayacagi gibi, her insan
da baskalart icin ayni ozellikte degildir. iste tiim bunlar,
gdrmenin, uyaricilart i¢csellestirerek yorumlama ve sen-
tezleme islevlerini gerektirdigini gostermektedir.
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Sira Sizde 7

Her insan, duyularinin ve aklinin verdikleriyle sinirlidir,
sahip oldugu olanaklar cercevesinde diinyay: yorumla-
maya calisir. Iste fotograf s6z konusu oldugunda da, bu
tir sinurlar devreye girer. Fotograf makinesi de optik
sistemin isleyisiyle sinirlidir. Gercekligi kaydetme tut-
kusuyla yola ¢ikan insanlik her ne kadar gercekligi bel-
gelemede buytk bir yol kat etmis olsa da, fotograf ma-
kinesinin bakist da, fotografin alani ya da yulzeyi de si-
nirlidir. Makine nereye cevrilirse, oradaki ve o “an”daki
gerceklik ortaya cikarilir. Ancak, makinenin yoneldigi
alanin disinda da bir gerceklik alani mevcuttur. Ve bel-
ki de disarida kalan bu gerceklik, fotografin anlamini
degistirecektir. Insan gozii bile gercekligi tam olarak al-
gilayamaz. Tum uyaricilar icerisinden yalnizca dikkati
cekenleri algilar. Kimi zaman da algilarinda yanilir. Iste,
fotografin gercekligi de boyledir, fotografi ceken gor-
mek istedigi bicimde gercege yonelir.

Sira Sizde 8

Fotografik gortintl stirecinin kendisi optik-kimyasal ya
da elektronik bir stire¢ olarak kalsa da, diinyaya bakis
ve gercekligi tespit konusunda farkli stirecler devreye
girer. Bu slireg, insan duyularinin ve aklinin ¢calisma sis-
temiyle benzerlik gosterir. Soyle ki; tipki Alman diisi-
nird Kant'in ileri strdiigii, aklimizda dogustan bulunan
kavram kaliplart ya da bilginin olusmasini saglayan ka-
tegoriler (apriori formlar ve duyarlik formlar)) gibi is
goren makine, kendisine gelen verileri belirli bir kaliba
sokar. Iste, insan bilgisinin olusmasinda, zihnin bu an-
lama ve yorumlama eylemini gerceklestirebilmesi icin
birtakim kategorilere gereksinim vardir. Bunlar, zihni-
mizdeki bos kavramlar, bir anlamda bos kaliplardir. Za-
man ve mekin gibi bu kaliplar, duyularin sagladig: ve-
rileri siniflandirir, bir diizene sokar. Boylelikle dis diin-
yadan alinan veriler bizler icin anlamli hale gelir. Fo-
tograf makinesinin optik sistemi de, yoneldigi gercekli-
gi kaydederken, bicimlendirir ve bir kaliba sokar. Boy-
lelikle gortintiler mekan iliskileri icerisinde, 1sik, act ve
cerceveleme etkenleriyle anlamli bir bitiin olustururlar.
Ancak fotografcinin, bilgiyi kuran 6zne gibi bakisi yon-
lendiren, sentezleyen ve ayrimlayan yoni unutulma-
malidir. insan zihninin gercekligi yeniden tiretmesi gi-
bi, fotograf makinesi de insan zihninin Grettigi anlamlar
tzerinden gercekligi yeniden insa eder ve kaydettigi
gerceklige yeni anlamlar yiikler.

Sira Sizde 9

Sanat ve teknik, 6zleri bakimindan birbirlerinden tama-
men farkli alanlardir. Teknik, pratik yarara oncelik ve-
rirken, sanat “gtizel”e, yaraticiiga, hayal giiciine dnce-
lik verir. Teknik kimi zaman, sanati tiiketim kuilttirtintiin
bir aract konumuna getirebilir ya da kolay elde edilebi-
lirligi acisindan sanatin gliciinii azaltabilir. Ancak sanat,
bilim ve teknik arasindaki iliski boyutuna bakilacak
olursa, sanatin, yaratict hayal giicti ve sorgulama bece-
risini gelistirebilmek, yeni ve farkli alanlar yaratabil-
mek, 6zgln yapitlar olusturabilmek icin bilim ve tekni-
gin yardimina gereksinimi oldugu anlasilacaktir. Insan-
lik tarihinin degisim ve gelisim siirecine bakildiginda,
sanatsal anlamda gerceklestirilen etkinliklerin, her do-
nemin dustinsel, kilttrel, toplumsal, ekonomik ve tek-
nolojik atmosferinden etkilenerek olusturuldugu gori-
lecektir. Resim, miizik, plastik sanatlar, tiyatro, sinema
gibi bircok sanat alani, baslangicindan giinimiize ka-
dar gelen strecte 6ziinii korumakla birlikte birbirinden
farkls cesitli teknik ve yontemlerden yararlanmistir. Re-
sim tekniklerinin ve muzik aletlerinin gelistirilmesinde
de teknik gelismeler 6nemli rol oynamustir. Teknolojiye
bagl olarak gelisen fotograftan, perspektif, zaman-me-
kan, 1sik gibi konularda resim sanati yararlanmustir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Gozii ve gorme duyusunu tanimlayabilecek,

@ Gorsel algi streci hakkinda temel bilgilere sahip olacak,

@ Algilanan diinyaya iliskin degiskenler ve Gestalt Psikolojisi yaklasimini agik-
layabilecek,

@ Algida yanilsama ile ilgili 6rnekleri siralayabilecek,

@ Gorsel estetik dgelerin neyi ifade ettigini tartisabileceksiniz.
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“VALERY, ressam “Viicudunu katmaktadir.” der. Gercek-
ten de bir Tin’in nasil resim yapabilecegi bilinmez. Res-
sam, diinyaya viicudunu vererek, diinyay1 resme donustii-
rir. Bu to6z dontisimlerini anlamak igin, islem yapan ve
simdi varolan vicudu bulmak gerekir - bir uzay parcast,
bir islevler demeti olmayip bir goriis ve hareket girisikligi
olan viicudu.

Bir seyi gormem yeter, ona ulasmay: bilmem icin; bu-
nun sinir mekanizmasinda nasil gerceklestigini bilmesem
bile. Devingen vicudum, goriiniir diinyadan sayilir, ona
dahildir ve bu ytizden ben onu gortuntiide yonetebilirim.
Ayrica, gortsiin harekete asilt oldugu dogrudur. Ancak bak-
tigimizda gortirtiz. Gozlerin hicbir hareketi olmasaydi gorus
nasil olurdu ve nesneleri birbirine nasil karistirmazdi... Bu-
tin yer degistirmeler, ilke olarak karsidaki manzaranin bir
kosesinde bulunurlar, gortintiintiin haritasina tasinirlar. Bu-
tiin gordiiklerim ilke olarak ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢
degilse bakisimin ulasabilecegi bir yerde, “yapabilirim”in
haritasinda saptanmis olarak. Haritalarin her ikisi de tamdir.
Gortintir diinya ile devinme tasarilarimin diinyasi, aynt Var-

Maurice Merleau-Ponty (1908-1961),
bhem Fenommenoloji ve Varolusculuk)
icin 6nemli bir Fransiz felsefecisidir. Al-|
g1 diinyamizin sadece duyumlardan
olusmadigini ve cevremizi kusatan nes-
nelerin mekanlarla birlikte algr alani-
miz1 olusturdugunu savunur.

lik’in butincil bolumleridir.” Alg: felsefesi konusunda ilgi ¢ekici bu metnin deva-

mi1 ve buna benzer konulari okumak i¢in, Merleau-Ponty’nin “G6z ve Tin” adli ki-

tabint okuyunuz...
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Nasil goririiz.

GIRiS

Gorsel alginin ilk asamasi, gorme duyusuyla baslar. Gorme duyusu, goze dayali
olarak isleyen bir algilama sistemidir. Insan algisinin yizde 80’inin gorsel algiya
dayandigi soylenir. Bu nedenle gozler, insan algisinin en 6nemli organidir. Hatta
insan viicudunun duyu algilayicilarinin ytizde 70’inin gozdeki retina tabakasinda
oldugu 6ne strilmektedir.

Fakat gorsel algiy1 sadece goz ve goziin isleyisiyle sinirlandirmak neredeyse
imkansizdir. Clinki nesnelerin fiziksel gortintiist kadar, goren kisinin psikolojik
durumu, nesne ile olan mesafesi, daha 6nce o nesne ile olan iliskisi gibi bircok ko-
nu gorsel alginin kapsamina girer ve bireylerin algisal etkinliklerinin diizenlenme-
sinde belirleyici rol oynarlar.

Bu nedenle, gorsel algiyt etkileyen fiziksel, psikolojik ve hatta felsefi konular,
gorsel alginin boyutlarinin incelenmesi stirecinde 6nem arz ederler.

NASIL GORURUZ?

WIYE Gozii ve gorme duyusunu tammlayabilmek.

Insan gozii kafatasinda kemikten olusan bir
yuva icinde bulunur ve bu yuva icindeki yag
dokusu tarafindan sarilmis durumdadir. Goze
bagli bulunan 6 farkli kas, godziin hareketini

saglar.
Goriilebilir isik Mor Kirmizi
- -I- -
380 nm 780 nm

Kornea, goziin en ist
katmaninda bulunan ve
yaklasik yarim milimetre
kalindiginda olan parlak
yiizeydir.

Gozin islevini yerine getirebilmesi icin Oncelikli olarak 1siga ihtiyact vardir.
Bizler i¢in 151k, gorebildigimiz dalga boylarindan ibarettir. insan goziiniin goreme-
digi dalga boylari da mevcuttur; fakat insan gdziintin yapist ancak gortlebilir 151k
tayfiyla sinirlidir. Gortlebilir 1sik tayft da renklerden olusur. CIE (Commission In-
ternationale de I'Eclairage), 380 nm ile 780 nm arasindaki dalga boylarint “gorile-
bilir” olarak belirlemistir. Bu gorilen 15181 380 nm’den (mavi) 780 nm’ye (kirmiz1)
degisen birlesimleridir.

Nesnelerin tizerlerinden yanstyan 1siklar 6nce gozdeki kornea tabakasina gelir-
ler. Kornea, gdziin en Ust katmanint olusturan parlak ytizeydir. Yaklasik olarak ya-
rim milimetre kalinliginda ve 12 mm capindadir ve goze gelen isinlarin en fazla ki-
rildigi bolimdiir. Ayrica goziin nesneleri net bir sekilde gormesinde en buytik rol
korneaya aittir.
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Insan goziiniin nesneleri net olarak gormemizi saglayan boliimii neresidir?

Pupilden gecen

SIRA SiZDE

-

sinlar retinaya odak-
lanir. Pupil, goz be-
begi olarak da adlan-
dirtlan, irisin acilip
kapanmastyla olusan
ve siyah bir daire gi-
bi goziiken deliktir.
Gozun ic¢i karanlik
bir odacik gibi gorev
gordiigi icin bu de-
lik siyah gozukur.

Ag Tabaka
Goz Mercegi
Saydam Tabaka
Goz Bebegi

iris Sari Leke

Goziin yapist

o
Pupil, irisin hareketle-
riyle goze gelen 15181n glictine gore buytr ya da kiictlir. Cok 1siklt ortamlarda pu-
pil gorme islemini yerine getirebilmek icin kicultrken, az 1siklt ortamlarda, retina-
ya daha fazla isik alabilmek icin buytr.

Goziimiize gelen 151¢1n yogunluguna gore acilip kapanarak, retina iizerine diisen 15181n
miktarin1 belirleyen béliime ne ad verilir?

Pupilden gelen 1sik, lens ad:i verilen saydam yapidan gecer ve lens sayesinde
uzak ve yakin nesneler arasindaki net alan bilgisi olusur. Lens, kornea ile birlikte,
gortinir 15181n retinaya odaklanmasini saglar. Lensi +15 derece gtictinde bir mer-
cek olarak distinmek de mimkiindir. Retina ise goz kiiresinin arka kisminin igi-
ni kaplayan kirmizi-kavunici renkte damarli bir yapt gosteren cok 6zel bir tabaka-
dir. Retinaya gelen 1sinlar elektrik enerjisine dontiserek g6z sinirleri tarafindan
beyne iletilirler. Retinada bulunan fotoreseptorler 15181n renklerine gore farkli tep-
kiler vererek, renklerin algilanmasini saglarlar. Rod ve koni olmak tzere iki farkl
fotoreseptor bulunur. Rodlarin sayisi yaklasik 110-125 milyon, konilerin sayist ise
6,3-6,6 milyon kadardir.

SIRA SiZDE

Retina, iizerine diisen
1sinlari elektrik enerjisine
donistiiren ve goz kiresinin
arka kisminin icini kaplayan
kirmizi-kavunici renkte
damarli tabakadir.

Fotoreseptor hiicreleri goriniir 15131 dalga bo-
yuna cevirir. Bu ¢cevrim 15181n rengine uygun ola-
rak elektrik enerjisine dontstumuduir. Elektrik
enerjisine dontisen uyarilar ise optik sinir ile be-
yindeki gorme merkezlerine ulastirilir.

2 um

rod

\\

koni

Rod hicreleri, alacakaranlikta gbrmemizi sag-

35 pm (~1000 disks)

layan ince uzun hucrelerdir ve renklere karst du-
yarl degildir renkleri grinin tonlar olarak gborme-
mizi saglarlar. Koni hiicreleri ise, yapilart rod hiic-
relerine benzese de, dis kisimlari koniye benze-
dikleri icin koni hicreleri olarak adlandirilirlar.

0@%0

Bu hiticreler, giin 1s1ginda renkli gormemizi sagla-

yan hticrelerdir. Mavi, kirmizt ve sari olarak ti¢
ana grupta bulunan koni hticreleri birlikte hare-
ket ederek, retinada milyonlarca rengin olusma-
sinda en 6nemli rolt oynarlar.

Rod ve koni
hticreleri
goziimiizde
bulunan
fotoreseptér
hticrelerdir.
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Algi: Psikoloji ve biligsel
bilimlerde duyusal bilginin
alinmasi, yorumlanmasi,
secilmesi ve diizenlenmesi
anlamina gelir.

Arbib ve Hanson gibi kuramcilar gormeyi iki farkl: sekilde ifade ederler. Bun-
lardan ilki, sadece basit bir duyum olarak 6n stirecleri iceren dustik dizey gorme-
dir. Digeri ise; daha once elde edilen deneyimlere ait bilgileri kullanarak gérmeyi
ifade eden, st diizey gorme olarak adlandirdir. Bu tanima ¢ok yakin olan gormek
ve bakmak adlart altinda iki kavram da, halkimiz tarafindan siklikla kullanilir. Co-
gu kez birbirleri yerine gecebilecek sekilde farkli kullanimlart olsa da, idrak ede-
rek bakmak ve idrak etmeden bakmak, Oylesine bakmak, bos bos bakmak gibi
bircok tantmlamalar, bu iki farkli kullanima 6rnek olusturabilir. Iste bu noktada, al-
gisal bir etkinlik olarak gérme ve duyusal bir etkinlik olarak gérme farkliliklari or-
taya cikar. Bir sonraki bolimde gorsel algt kavraminin neyi ifade ettigini ve gérme
duyusundan ne gibi farkliliklar icerdigini birlikte inceleyelim.

GORSEL ALGI SURECI

IVIYW Gorsel alg: siireci bakRRinda temel bilgilere sabip olmak.

Arnheim, sanatsal faaliyetlerin bir akil ytrtitme bicimi oldugunu ve algilama ile di-
stinmenin ayrilmaz bir bicimde i¢ ice gecen bir stire¢ oldugunu One stirer. Algt sis-
temimiz, tabii ki gorsel sanatlarin en 6nemli basamagint olusurur. Fakat gorsel al-
g1, insanoglu icin sanatsal etkinliklerden 6nce yasamsal bir anlam ifade eder. Cev-
remizi saran nesnelerle olan iliskimizi kurmamizda yararlandigimiz en énemli ye-
tenegimiz, gorsel algimizdir. Hatta, “Algi stireci insanoglunun hayati tecriibe etme-
de degil, ayni1 zamanda hayatta kalmasinda da temel bir rol oynar” (Gegenfurtner,
2005). Bu nedenle algisal etkinliklerimizin sadece gorsel sanatlarin algilanmasi ve
yorumlanmasinda degil, yasamimizt kapsayan tim gorsel etkinliklerimizin diizen-
lenmesinde etkin oldugunu kavramak gerekir.

Ote yandan, gorsel alg, sadece insan goziiniin fizyolojik isleyisiyle sinirli ve
herkes icin aynt anlamlart yaratan bir siire¢c degildir. Ayni olay1 bircok kisi farkls
farkli algilayabilecegi gibi, farkli olaylarin da sanki ayni ya da benzer olaylar ola-
rak algilanmast mimktndir. Algt tizerine yapilan bircok arastirma, insan algisinin
farkli durumlarda, farkli sonuclara ulastigini ortaya ¢ikarmistir. Yiyecek resimlerini
a¢ insanlarin, tok insanlara gore daha parlak algilamas: gibi, bircok fiziksel ya da
psikolojik durum, dogrudan alg: siirecine etki edebilmektedir. Insan algis, fiziksel
bir 6lciim aleti gibi her durumda ayni sonucu veren tek boyutlu bir sekilde isle-
mez. Bu durum algi stirecinin nesnel degil, 6znel bir stire¢ oldugunu agiklar. Algi
stireci algilanan duruma ve algilayan kisiye gore degisiklikler gostermektedir. Gor-
sel alginin, algilanan duruma gore gosterdigi farkliliklar, bir baska deyisle, gorsel
iletisim ogelerinin algilanmasinda yasanan degiskenler ayrintili olarak gdzden ge-
cirilecektir. Fakat, gorsel kodlarin algilayan kisiye bagli olarak gosterdigi degisim-
leri ise;

e Kisiye ait beklentiler,

e Kisinin ilgi alanlari,

e Kisiye ait gereksinimler,

e Kisinin sahip oldugu inanclar ve

e Kisinin daha once yasadigi deneyimlerden 6grendikleri olarak siralayabiliriz.

Beklentiler, alg: siirecinde 6nce ¢ikan en 6onemli etkenlerden biridir. Bu duru-
ma farklt olaylar karsisinda sasirmamiz ya da tirkmemizi 6rnek verebiliriz. Bir fil-
mi izlerken beklenmedik bir anda ekrana ¢ikan korkung bir yiiz, izleyenleri yerle-
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rinden oynatabilir. Bunun tam tersi durumlarda, hicbir beklentimizin olmadigi an-
larda cevremizde olan biteni algilayamayabiliriz. Demir yolunun yaninda yasayan
birisi icin gelen trenin sesi ne kadar duyulmak istenmezse, gelecek treni bekleyen
yolcular icin genel trenin sesi de o derece farkli ve bilingli algillanir. Treni bekle-
yen ile, tren sesini duymak istemeyen arasindaki fark, algisal deneyimlerimizin
beklentilerimize gore nasil bicimlendigine bir 6rnek olusturur.

James Jacgues
Joseph Tissot.
“Holiday”. 1876.
Tate Gallery,
Londra.

Algyt tetikleyen ve duyu reseptorlerimizden gelen iletileri, algisal etkinliklere
dontistiiren bir baska durum da ilgi alanlaridir. Bir gol kenarinda piknik yapan bir
ailenin gol tistiinde olup bitenleri algilamasi ile, g6l kenarina balik tutmaya gelen
bir balik¢inin goldeki hareketleri algilamasi birbirinden farklidir. Golde olusan ola-
st kiictik dalgalanmalar balik¢iyr heyecanlandirabilecekken, piknik icin gol kena-
rina gelen aileye bir anlam ifade etmeyebilir. Clinkt gol tstiindeki hareketlenme-
ler daha cok balik¢inin ilgi alanindadir. Yine hava-

da olusabilecek bulutlanma, piknik yapan aile tara- /
findan dikkatlice algilanip izlenebilir ve piknigin or- -
tasinda bir yagmur baskini endisesine doniisebilir. f(i ratlk
Farkli ilgi alanlart, ayni olayi, ayni dogayt ya da cev- |

reyi farklt algilamamiza neden olur. Ilgi alanlarimiz 'DWIR ‘C !
icinde gerceklesen olaylar, algisal etkinliklerimizin (p 09"", kazb =
de hedeflerinden birini olusturur. :__;“. ,4 Am;iﬁ?‘

Kimi durumlarda ayni olan sey nesneler de olsa, ? ‘¢I :

yine herkes tarafindan ayni algilanmaz. A¢ bir insa- OF) W

nin yiyeceklerin renklerini daha tok insanlara gore
daha parlak gormesi, algisal dikkatini yiyeceklere —_—

yonlendirmesi, algimizin gereksinimlerimiz dogrul-

lging bir
kiralik daire
ilani. Kiralik
daire arayan
bir aile icin,
eksik de olsa
belirli bilgiler
icerir.
Aramayanlar
icin ise sadece
komik bir
ilanidir.
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Gevremizi saran nesne, kisi
ya da olgulardan duyu
organlarimiza siirekli olarak
uyaranlar ulasir. Bu
uyaranlardan bazilarinin
elenerek, bazilarinin ise
secerek algilanmasi sireci
algida secicilik olarak
tanimlanir.

tusunda isledigini gosterir. Neye ihtiyac duyuyorsak, algimiz o yonde daha aciktir.
Kiralik ev ararken camlardaki kiralik yazilari, satilik yazilarindan 6ne ¢ikar. Daha
once defalarca 6niinden gectigimiz evin camindaki kiralik yazisini, biz ancak kira-
lik eve ihtiya¢ duydugumuzda algilariz. Oysa o yazi ve o ev belki de haftalarca ay-
n1 sekilde durmaktadir. Fakat gereksinimlerimiz icine girmedigi stirece bizim algisal
hedeflerimiz icinde de yer almaz. Ancak bir kiralik eve ihtiya¢c duydugumuzda, ki-
ralik ev ilanlarina algimizi yonlendiririz.

Algilayan kisiye ait inanglar ve degerler de, algisal etkinlikler icin Onemli bir
degiskendir. Ornegin, bir otomobil kullanirken karsiniza ¢ikan bir inek siiriisti,
Turkiye’de bir trafik sorunu olarak algilanabilecekken, ayni durumun Hindistan’da-
ki algist cok daha farkli olacaktir. Belirli nesnelere, durumlara atfettigimiz 6nem,
verdigimiz deger bizim algimizi yonlendiren temel etkenler arasindadir.

Daha once yasadigimiz deneyimler ve bu deneyimlerden dgrendiklerimiz de,
algimiz1 yonlendiren durumlardan biridir. Ogrenme kavraminin her zaman algisal
etkinliklerden daha farkli anlamlar icerdigini de unutmadan, felsefesinin de temel
konularindan biri olan duyusal bilgilerimizin de algisal etkinliklerimizde 6onemli
bir yer tuttugunu bilmemiz gerekir. Atesin sicak oldugunu, elimizi yakabilecegini
bilmek icin tekrar tekrar deneyimlemeyiz. Bu deneyim bizim atesle olan daha
sonraki iliskilerimizi yonlendirir. Ornegin bir ates dansi gosterisi izlerken, bu bilgi-
ye ve deneyime sahip olmak, yapilan gosterinin tasidig: riskleri de bilmek anlami-
na gelir ve izledigimiz dansi daha heyecanl kilar. Oysa atesin ne demek oldugu-
nu bilmedigimiz durumlarda, atesin yaratacagi riski de bilmeyecegimiz icin, bu
dans aynit anlami ifade etmez. Yine bir baska 6rnek olarak, daha once bir kedi ta-
rafindan 1sirilmus ya da tirmalanmus kisilerin, daha sonraki yasamlarinda kedilerden
korkar hale gelmeleri gosterilebilir. Kendilerini farklt bir kedi de 1sirmis olsa, her
kedi gordiiklerinde algisal stireclerinde, daha once bir kediyle yasadiklari bu de-
neyimin etkileri olacaktir.

Algi kavrami genellikle duyum ile karistirilir fakat algt kavramiyla duyum kav-
rami ayni stirecleri ifade etmez. Alg: stireci, anlamak ve yorumlamak eylemlerini
de icerirken, duyum siireci bu eylemleri gerektirmez. Algilama stireci duyulari kul-
lanir ama duyularla elde edilen bilgilerin anlamlandirilmasini ve yorumlanarak di-
zenlenmesini de kapsar. Duyum ise, sadece duyu organlarindan bize ulasan islen-
memis duyusal bilgilerdir. Ayrica alginin en 6nemli karakteristigi de secici olmasi-
dir. Algiyt duyumdan ayiran en temel farkliliklarin basinda, iste bu 6zellik yani al-
gida secicilik gelir. Yukarida sayilan, kisiye 6zgti durumlar, algisal etkinliklerde
dikkati bir ya da bir ka¢ ¢ge tizerinde toplayarak, secilen iletileri, diger uyaranlar-
dan 6ne cikarma durumudur.

Ote yandan kimi durumlarda, oldukca bariz ve dikkat cekici iletiler bile algilan-
mayabilir. Bir baska deyisle, algisal etkinliklerimiz bu duruma kars: korlesebilir.
Ornegin, hastanelere ilk girdigimizde algiladigimiz agir ila¢ kokusunu belirli bir sii-
re sonra algilamamaya baslariz. Ik basta bize yiliksek gelen bir ses, bir stire sonra
o kadar ytiksek gelmeyebilir. Duyu organlarimiz yavas yavas bu uyarana gore ali-
sir ve bu uyarana karst korlesmeye baslar. Iste bu durum duyusal wyum kavramiy-
la aciklanir. Duyusal uyum, strekli uyarilan bir duyu organinin esik siddeti ve ni-
teliginde bir degisiklik olmadig: taktirde, bu uyarana karst korlesmesini ifade eder.
Bu tanimla birlikte ortaya ¢cikan duyusal esik kavrami ise, duyu organlarindan bir
uyari yaratabilecek uyaran siddetinin en kiictik degeri olarak tanimlanir. Esik kav-
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raminin nesnel bir karsiligi yoktur. Insandan insana farkliliklar gosterebilir. Bu ta-
nimdan hareketle, alt esik, bir insanin duyu organlarinin belli belirsiz uyarilmaya
baslandigi en diistik siddeti tanimlar. Ust esik ise, duyu organlarinin bir uyary:
duyumsamasinin kayboldugu en ytiksek siddeti ifade eder. Kimi durumlarda ise,
alt ve st esik arasinda belli belirsiz degisimler oldugunda bile, duyu organlarimiz
bu kiiciik degisimler karsisinda uyarilir. Iste, bir uyaricida fark edilebilen en kiictk
siddet degismesine farklilasma esigi ad verilir.

Psikoloji kuramcilari, aligisal etkinliklerin temel konusunu olusturan duyu or-
ganlarini ikiye ayirirlar. Bu ayrim, birincil duyu organlar: ve ikincil duyu organ-
lari adlart altinda gerceklestirilir. Birincil duyu organlari, insan yasami icin digerle-
rinden daha 6nemli yer tutan ve eksiklikleri digerlerinden daha fazla 6nem arz
eden gorme ve isitme duyularidir. Anlasilacagi tizere, hem goérme hem de isitme
duyular, diger duyulara gore cok daha islevsel olduklarindan, birincil duyu organ-
lar1 olarak tanimlanir. Gorme ve isitme duyularinin disinda kalan duyu organlari
ise ikincil duyu organlari olarak adlandirilir. Bu ayrimin temel vurgusu, belirtildigi
gibi, gbrme ve isitme duyularinin insan yasaminda diger duyulara gore daha énem-
li bir yere sahip olmasinda yatar.

Ayrica algt, beyin ve duyu organlari arasinda gerceklesen bir etkinlik olarak bi-
linir. Beyin sinir sisteminin bir parcasidir ve hiicrelerden olusur. Beyin ve omurili-
gin olusturdugu merkezl sinir sitemi sayesinde, sadece kaslar ve beynin iletisimi
degil, ayni zamanda bazi duyu organlarinin da beyinle olan iletisimi saglanir. Bu
strecte omurilik duyu organlar ile beyin arasindaki iletisimi saglar. Ancak, diger
duyu organlarina karsin sadece yuz kaslari, goz ve kulak ile olan baglantilarin dog-
rudan beynin kendisinden c¢ikar. Bu ayrim, gorme ve isitme duyularinin ne derece
onemli oldugunun fiziksel karsiligini olusturur.

Gorsel algt bu nedenle, diger algi sistemlerimizden cok daha giiclii ve daha de-
rin etkisi olan bir strectir. Bir seyi duymak, bir seye dokunmak ya da bir seyi kok-
lamaktan cok, bir seyi gormek, o sey hakkinda daha fazla bilgi edinmemizi saglar.
Sadece duyumlardan gelen ve biling tarafindan hentiz islenmemis bilgiler, ar1 du-
yumlar olarak adlandirilir. Gorsel algt stirecinde dis diinyadan duyumlar araciligry-
la gelen imgeler, bilin¢ sayesinde tasarimlanir ve art duyumlar algisal bir bilgi ha-
line gelir. Bilincin art duyumlara mitidahalesi sadece imgelerin goriilmesini icer-
mez, daha once gerceklestirilen algt stireclerinin deneyimleri de yorumlama stire-
cine dahil olur.

Bir korku filmi seyrederken, kesilen bir elin gorilmesi izleyeni gercek anlam-
da gerilime sokar. Izler kisi, her ne kadar yasadigi gorsel deneyimin bir yanilsama
oldugunu bilse de, bir elin kesilmesini gordigiinde yasadigi korku ve gerilim ger-
cektir. Clinkti daha 6nceki deneyimleri boyle bir olayin ¢ok fazla can yakacag bil-
gisini de barindirir.

Cevremizi kusatan seyler, karsisinda distintip tasinilip, olctip bigilecek yalin ve
tarafsiz nesneler olmaktan cok, her biri daha 6nceki algi stireclerimizin sonuclari-
nt tastyan, bizler icin bir seyler ifade eden ya da simgeleyen, olumlu ya da olum-
suz tepkiler uyandiran, daha onceki algisal deneyimlerimizden stiziilip gelen 6z-
nel alg: nesneleridir.

Alt egik: Bir uyariciy belli
belirsiz almaya bagladigi en
diisiik siddettir.

Ust esik: Bir uyariciy almayi
sonlandirdigi en yiiksek
siddettir.
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Algilanan Diinyaya iliskin Degiskenler ve Gestalt

Psikolojisi

‘ﬁ? Algilanan diinyaya iliskin degiskenler ve Gestalt Psikolojisi yakla-
ec stmum aciklayabilmek.

Insan algisini etkileyen degiskenler arasinda, kisiden kisiye farklilik gdsterebilecek
ozellikleri yukarida siralamistik. Oysa algisal stirecler, kisilerden bagimsiz olarak,
iletisim icinde oldugumuz nesnelere, olaylara ve benzeri uyaranlara da bagiml
olarak ilerler. Bu uyaranlarin etkisi kisiden kisiye degisiklik gostebilmekle birlikte,
insan algisinda en az algilayan kisiye ait ozellikler kadar 6nem tasir.

Yukarida da belirtildigi gibi, algisal siirecin ilk basamagi duyu organlarinin bir
ya da birkacinm uyarilmasidir. Oncelikli olarak kisinin alt esigini asabilecek kadar
siddette bir uyaranin, kisinin duyu organi tarafindan duyumsanmasi gerekir. Bura-
dan da anlasilacagi tGizere, uyarana ait ilk 6nemli degisken, uyaranin siddeti olarak
tanimlanabilir. Uyaranin siddetine gore algisal etkinlik de degisimler gosterebilir.

Bir diger degisken ise uyaranin frekansidir. Sabit bir frekansta duyumsanan ile-
tiler, bir stire sonra algilanmayacaktir. Yukarida duyusal uyum olarak adlandirdigi-
miz bu durumun temelinde, uyaricinin tekrar sikligt yatmaktadir.

New York’da Times

Meydani bastan sona
bareketli gériintiilerie
kaplanmis bina
cepheleri ile taninir.
Stirekli hareket eden

dikkati cekilmeye ve

calisthr.

goriintiilerle insanlarin

mesaglarin daba kolay
agilanabilir olmasina

Algilamada, uyarana iliskin 6gelerden bi-
i de harekettir. insan, dogas: geregi hare-
ketli bir varliktir. Gerek fiziksel konumu,
gerekse gorsel verileri stirekli hareket halin-
dedir. Insan bedeninin bir ¢cok uzvu da ha-
reketli uzuvlardir. Gorsel algilama acisin-
dan, insanin hicbir uzvu, bast, ytizii, bedeni
vs. hareket etmese bile, gozleri ile bakis yo-
niinl degistirebilme yetenegine sahiptir. Bu
bakimdan insan algist icin hareket, en onem-

warcH EYEWITNESS

li degiskenlerden biridir. Insanoglu 6nce ha-

Beyaz bir stirtide,
siyah bir koyun
digerlerinden once
dikkat ceker.

o

reketli nesneleri duyumsar. Duyu organlari 6n-
ce harekete yonelir ve duragan goriintiilerden
cok, hareketli gortintiilere dikkat kesilir.
Algiyt yonlendiren uyaranlara ait ¢zellik-
lerden birisi de zutliklardir. Bir sonraki Ginite-
de iseyecegimiz sekil-zemin iliskisi de bu zit-
liklara dayanir. Beyaz zemin tizerinde duran
siyah bir sinek, siyah bir zemindekine gore
cok daha cabuk algilanir. Cevresindeki nesne-

Sekiz ayakli bir
kaplumbaga, dort
ayakhdan daba
dikkat cekicidir.

\

lerle bir zitlik iliskisi icinde olan nesneler, duyu
organlarimizi digerlerine oranla daha hizli ve siddetli uya-
rirlar. Tamami beyaz koyunlardan olusan bir stirideki si-
yah koyun hemen dikkat ceker. Digerleri tek basina algi-
sal bir anlam ifade etmezken, farkli renkte olan, dogru-
dan algimiz1 yonlendirir.

Norm dist durumlar da algida uyaricilara ait degis-
kenlerden biri olarak kabul edilir. Her zaman gormeye
alisik oldugumuz gorintilerden farklilasan anlar, rutin
dist goruntiler ve olaylar duyu organlarimizt uyaran du-
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rumlardir. Kimi zaman yasadigimiz yenilikler de norm dist durumlar gibi algisal sii-
recimize etki ederler. Her yeni durum bir farklilik yaratacagindan algisal bir uya-
ran niteligi tasir.

Her giin gectigimiz caddede ilk kez acilan bir magazay: goriip algilamamiz, uyaranin han-
gi ozelligine iliskin bir 6rnek teskil eder? Aciklayiniz

Cevremizi saran nesneleri algilarken, bu nesnelerle olan iliskimiz, nesnelere
olan yakiligimiz, uzakligimiz, bakis acimiz ve benzeri bircok olgu, algi sistemimi-
zi etkileyen faktorler arasinda sayilabilir. Bu nesneler kimi durumlarda birbiriyle
iliskili, kimi durumlarda ise birbirinden bagimsiz olarak yasamimizda yer alirlar.
Bu durumda sadece nesne ile olan iliskimiz degil, nesnelerin kendi aralarindaki
iliski de algisal etkinliklerimizde belirleyici bir rol oynar. Iste bu noktada, zihinsel
edimler ve gorsel algilama stirecinde anlamin parcalara ayrilarak ya da 6gelere bo-
linerek degil, butininin algisindan ortaya ciktigini savunan kurama Gestalt psi-
kolojisi ad1 verilir. Gorme duyumuzun sekillendirme egilimine, parcalart buttinles-
tirerek algilamasina da Gestalt etkisi denir. Biitiin,

7 SIRA SIZDE
“®

parcalarin toplamindan daha fazladir. Ayrica buti-
ni algilamak icin parcalarin tamamini gormeye de
ihtiya¢c duymayiz. Gestalt psikolojisine gore, par-
calar bizi biitine gotirir ve parcalar arasinda olu-
sabilecek eksiklikleri de alg1 stirecimiz tamamlar.

Max Wertheimer tarafindan temellendirilen,
Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka’'nin katkilartyla
gelisen Gestalt kuraminda, iste bu algisal stirec ele
alinmaktadir. Goziin goremedigi parcalart zihin
tamamlama egilimindedir ve algi stireci, bir bu-
tindir. Duyunun eksik oldugu bolim olan algi
stireci biling sayesinde tamamlanir.

Gestalt kuramina gore, bizlerin sekillerin tama-
mint gormemize gerek yoktur. Zihin, eksik kalan *>

WWF amblemi
Gestalt psikolojisine
ornek gosterilebilir.

/

yerleri kendisi tamamlar. Ornegin Sekil 4.4. bir
panda figtrtidir ve bu figiir detaylardan degil, lekelerden olusturulmustur. Tasarim
olarak siyah ve beyazin bir arada lekeler olarak kullanilmasinda panda sekli ortaya
cikar. Kullanilan gorsel dgeler, beyaz zemin tizerindeki siyah lekelerden ibarettir.
Fakat gortinen seklin bir panda oldugunu algt-

lamak icin, pandanin tim ayrintilarini gérme- /

ye ihtiya¢c duymayiz. Pandanin ytiziinii olustu- A

ran detaylara bakildiginda, birkac leke ile bu c ,
ifadenin ortaya cikarildigi goriilecektir. Mini-
mal cizgilerle, konturlart bile tam olarak olus-

mamis figirde, eksik kalan bolimleri bizler

zihnimizde tamamlayarak, bu eksik figtirti bir
panda goruntiist olarak algilariz.

Sekil 4.5, algida tamamlama konusunda “
psikoloji kitaplarinda siklikla gortilebilecek fi- \

m

Tamamlama.

glrlerden birisidir. Figtirde, ic ice gecmis iki
ticgen ve bos ticgenin koselerinde yer alan ti¢ daire gortlecektir. Fakat, her ne ka-
dar bizler bu sekilleri eksiksiz olarak algilasak da, figtirde yer alan hicbir sekil tam
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degildir. Ayni sekilde bizler de bu eksik cizgileri kendimiz birlestirir ve sonug ola-
rak figlirti bir buittin olarak algilariz.
\ Algisal etkinliklerimizi belirleyen
bir baska etken ise, bizim benzerlik
Benzerlik. . . . . . . . ‘ icinde olan nesneleri birbiriyle

o

gruplamamizdir. Sekil 4.6.’da kare
. . . . . . . ‘ ve dairelerden olusan bir gorselde,
ilk bakista dorder kare ve dorder
daireden olusan kolonlar gorecek-

birleriyle aynt mesafede ve birbir-

Devamiilik.

\

lerinden bagimsiz bir sekilde yer

HONOENONRO
. . . ‘ . ‘ . ‘ siniz. Oysa bu kare ve daireler bir-
/
alirlar. Algisal stirec icerisinde biz-
Q \ ler, benzer nesneleri gruplayarak
algilar ve butini bu gruplardan
olustururuz.
O Algryt etkileyen bir diger etken
ise devamlilik ya da streklilik ola-
O rak adlandirilir. Belirli mantik cizel-

gesi icinde grupladigimiz nesneler

Q O O O . arasinda algisal olarak bir streklilik

. yaratr ve bu siirekliligi takip ede-

/\ riz. Sekil 4.7.’de yer alan daireleri
‘ bir ¢izgi olusturacak sekilde algilar

ve hatta bu iki c¢izgisel strekliligi

Yakinlik.

akici bir bicimde de algilariz. Bu sti-

re¢ icerisinde tabii ki yine benzer-
\ liklerden de yararlaniriz.

Sekil 4.8 den de anlasilacag: gi-
bi, gorsel ogelerin algisal diizenin-
de yararlandigimiz bir baska 6ge de
yakinlik 6zelligidir. Sekilde yer alan
on iki daire, yatay ve dikeyde iki
grup olusturacak sekilde algilanir-
lar. Sagdaki grup yatay bir oryan-
/ tasyon icindeyken, soldaki grup ise

dikey oryantasyona sahiptir. Oysa
seklin kendisinde bu dairelerin iki grup halinde algilanmast icin herhangi bir yon-
lendirici yoktur. Algisal stirecimiz, birbirine yakin olan nesneleri bir arada grupla-
yarak sonuca ulasir.

YANILSAMA

INVYW Algida yanilsama ile ilgili 6rnekleri siralayabilmek.

Algi stireci, herkes icin ayni ve degismez bir stire¢c degildir. Kisiden kisiye farklilik-
lar gosterir ve hatta yanilsamalari beraberine getirir. Her algi stirecinde yasanan de-
neyimlerden c¢ikarimsamalarimiz kesin dogrular degildir. Ayrica algi stireci salt ger-
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ceklikten farkli bir boyut tasir. Cevre-
mizi saran bircok olgu, bir yandan bi-
ze algillanan gercekler sunarken, di-
ger yandan da aslinda algisal yanilsa-
malar olasiliklart sunar. Bizler bircok
nesneyi ortak olarak ayni algilarken
ve dis diinya tzerine bilgimizi bu al-
gisal etkinlikler sonucunda edindigi-
miz deneyimlere dayandirirken, algi-
sal deneyimlerimiz de her an yanilsa-
malara diisme olasilig1 tasir. Gegen-
furtner'e gore yanilsamalarin hepsin-
de ortak bir yon vardir: Gorme siste-
minin, dis diinyadan elde ettigi uyari-
lardan yola ¢ikip ag tabaka tzerinde
ikiboyutlu bir resim olusturmak icin
hangi algoritmalari kullandigini gos-
terirler. Bu durumda da beyin bu ¢ok
anlamliliklart bir dizi akilli stire¢ so-
nunda anlamli ve mantikli bir sekilde
cozmekle gorevlidir.

Gorsel algi stirecinde yasanan ya-
nilsamalar da farkli 6rneklerle ortaya
konulabilir. Ornegin, Sekil 4.9.’da bu-
lunan karelere bakildiginda, koyu ze-
minli olan karenin icindeki kare, sag-

~

-

I¢ ice gegmis
karelerin
algilanmasu.

I¢ ice gegmis
karelerin
algilanmasa.

Ayni karelerin
cercevesiz
algilanmas.

da bulunan kareden daha acik bir tonda gortilecektir. Oysa icte bulunan iki kare
de ayni renkte ve ayni gri tonundadir. Fakat bu kareler kendilerini cevreleyen
renklerle iligki icersinde bizleri bir karsilastirma yapmaya zorlar. Soldaki karenin
koyu olan cevresi bu nedenle icinde bulunan karenin renk tonunu daha agik ola-

rak gbrmemize neden olur.

Ayni stirec Sekil 4.10. icin de gecerlidir. Burada goriinen kareler de bu neden-
le birbirlerinden farkli tonlarda gortlecektir. Fakat Sekil 4.11.’de kareleri cevrele-
yen diger tonlarla iliskisi ortadan kaldirildiginda iki karenin de ayni renk ve ayni
tonda oldugu rahatlikla algilanabilir. Ttim sekiller yeniden daha dikkatlice incelen-
diginde, merkezde bulunan her iki karenin de ayni renk ve ayni tonda oldugu go-

rulecektir.

Sekil 4.12.’deki A ve B kareleri ince-

lendiginde, ilk bakista bu iki karenin
de farkli renk ve tonda oldugu algila-
nir. A karesi B karesine gore oldukca
koyu tondadir. Oysa hem A, hem de B
kareleri ayni renk ve ton Ozelliklerini
tasir. Sadece algi stirecinde A ve B ka-
releri tek basina degildir. Bu iki kare-
nin de ¢evresinde bulunan diger kare-
ler ve silindirin golgelendirme bicimi,
ayni renk ve tonda algilanmasina ne-

den olur. Sekil 4.13.’de, bu iki kare ara-

K Algi yanilsamasi.

Algr yanmilsamas:.

/
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Muller-Lyler
yanilsamast.

—
<

\

Poggendorff
yanilsamast.

\

J

Zolner yanilsamasi.

o

Titchener
yanilsamast.

N

N
/

sinda yine kendileriyle ayni renk ve
tonda birer ¢izgi eklenerek, birbiriyle
iliskilendirildiginde aslinda ayni renk
ve tonu paylastiklart gorilecektir.

Bu orneklerin disinda, gorsel algi
yanilsamalart Gizerine calismalar ya-
pan kuramcilarin bilindik ornekleri
asagida siralanmustir:

Muller-Lyler yanilsamasi, Sekil

4.14.de gortilecegi gibi, esit uzunluk-
taki iki ¢izginin uclarinda bulunan i¢
ve dis oklar birbirlerinden farkli uzun-
lukta algilanmalarina neden olmakta-
dir. Oysa her iki ¢izgi de esit uzunluk-
tadir. Yine de bircok Kkisi, tistte bulu-
nan cizgiyi, alttakine oranla daha uzun
algilayacakur.

Poggendorff yanilsamasi ise birbir-
lerine paralel olarak duran iki dikey ¢iz-
giyi kesen capraz cizginin sanki kirili-
yormus izlenimi vermesi durumudur.
Sekil 4.15. incelendiginde capraz cizgi-
nin diz bir ¢izgi oldugu gortilecektir.
Bunu denemek icin gerekirse bir cetvel
yardimryla ol¢timler yapabilirsiniz.

Zollner yanilsamasi, yine birbirine
paralel olan cizgilerin farkli yonlere ke-
silmesiyle, paralel degilmis gibi algilan-
masint gostermektedir. Sekil 4.16.’da
yer alan capraz cizgiler aslinda birbirle-
rine paralel olarak ve hatta esit mesafe-
de yer almaktadirlar. Oysa her cizgi
uzerinde bulunan kticik cizgiler, farkls
yonleri sayesinde tzerlerinde bulun-
duklart buytk cizgileri de farkli yonde-
lermis gibi algilatirlar.

Titchener yanilsamasi, nesnelerin
gruplar hilinde algillandiklarinda bir-
birlerinden bagimsiz olarak nasil fark-
It algilanabildiklerini gostermektedir.
Sekil 17’de bulunan daire gruplarin-
dan, etrafinda buytik daireler olan: da-
ha kiicik gozikmektedir. Oysa her
iki i¢ daire de birbirleriyle ayni bii-
yukliktedir. Birbirlerinden daha bi-
ylk ya da daha kicik olarak algilan-
malarinin nedeni, cevrelerindeki di-
ger dairelerle olan buyuklik kugtik-
lik iliskilerinin sonucudur.
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Wundt yanilsamasi, birbirine /
paralel iki yatay c¢izginin, ortadan

birbirlerine dogru egimliymis gibi
algilanmasint icermektedir. Oysa bu
iki yatay ¢izgi birbirine paralel bir
sekilde konumlanmistir. Fakat yasa-
nan algt yanilsamasinin nedeni, bu
iki cizginin diger koseli cizgilerle bir
tcboyut yanilsamasi yaratacak se-
kilde bir arada kullanilmasinda yat- K

maktadir.
Ag tabaka izlenimi ve algt yanilsa-

mast; ginimiiz gorsel dinyasinin ve
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Sekil 4.18
Wundt
/ \ yanilsamasi.
Hareketli film

kitle iletisim araclarinin var olusunun
temel nedeni olarak gosterilebilir.
Clinki gerek sinema filmi, gerekse vi-
deo, televizyon ve bilgisayar tekno-
lojilerinin olusturdugu hareketli go-
rintiler, aslinda duragan olarak kay-
dedilmis resimlerin art arda belirli bir
hizla gosterilmesinden olusur. Bu hiz,
saniyede 24 kare, 25 kare ya da 50 ka-
re olabilir. Kaydedilmis gortntiiler bir

goriintiisti. Bir
saniye icinde
ardarda gosterilen
24 duragan
kareden olusur.

film pelikilt, ya da bir video bant sin-
yali ve hatta bir bilgisayar veri dosyasi olsa da, gortintiiniin olusmasinda ve olusan
gortntisin hareketli olarak algilanmasindaki dayanak noktasi, gbziin ag tabaka-
sindaki bir hatadan kaynaklanir. Gozimizde ag tabakasinda olusan gorinti, be-
lirli bir stire hatirlama yapar ve retinada kalir. Saniyenin yaklasik onda biri stiresin-
ce retinada kalan bu goritintti bazt kuramcilar tarafindan, kinayeli bir sekilde g6z
tembelligi olarak da adlandirilir. Boylelikle bizler saniyenin onda birinden daha
hizli akan duragan gortntileri hareketli olarak algilariz. Bu gorintilerin art arda
gecen duragan gorintiler oldugunu anlamamizin nedeni iste bu bahsi gecen, ag
tabaka izlenimidir.

GORSEL ESTETIK OGELER

IVIYW Gorsel estetik ogelerin neyi ifade ettigini tartisabilmek.

“Sanat” adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir; yani bir za-
manlar renkli toprakla bir magaranin duvarina becerebildiklerince bizon resimleri
ciziktiren, bugtinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve ytzyillardan beri daha
bircok sey lreten insanlar. Gombrich (1986), sanat tarihi derslerinin temel kitabi
olan Sanatin Oykiisi'ne bu ciimlelerle baslar. Temel olarak sanat kavraminin ne
anlama geldigini sorgularken, sanat kelimesinin kullaniminin kavramin hangi an-
lamlara yonlendirildiginin farkina varilmasint ister. Sadece sanatseverler degil, sa-
natcilar icin de begenilerin, 6ngorilerin, algisal yanilsamalarin sanat kavraminin
icini doldurmada farkliliklar gosterebilecegine isaret eder.
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Gombrich’in bu durusuna karsilik, sanat eserlerini algisal stireclerine gore fark-
It ozellikleri ile yorumlamak, degerlendirmek ve tartismak elbette olasi degildir.
Her sanat eseri bir butiin olarak degerlendirilir ve bu degerlendirmeyi yaparken
belirli estetik Ogelere ayrilarak ele alinamaz. Bu nedenle herhangi bir yapitin gor-
sel estetik Ogelerini ayri ayr ele alarak tartismak, bu 6geleri birbirinden bagimsiz
olarak degerlendirmek, yapitin biitliniine ait biricikligi gozden kacirmaya neden
olabilir. Bu bakimdan, sanat yapitlarinin 6énemi ve anlami, birbirinden ayristirtlmuis
estetik Ogelerinde degil, tim gorsel estetik ozelliklerinin ahenk icinde olusturdugu
buttinde yatar. Sanat eserleri formtle edilebilen, formtller dogrultusunda deger-
lendirilebilen yapitlar degildir.
Ote yandan, sanatcilar yanlarinda yetistirdikleri ¢iraklarina egitimlerini yine bu
estetik Ogeler dogrultusunda vermislerdir. Bir anlamda, sanat eserleri gorsel esetik
ogeler adi altinda ayrimlara boltinerek

Resim 4.8

Wassily Kandinsky.
“Composition VIII”.
1923. Canvas
tizerine yagh boya
Guggenhbeim
Miizesi New York

\

degerlendirilemezler ama bir yandan
da sanat¢ilarin egitimi icin bu dgelerin
bir sanat eserinde nasil kullanildiginin
ogretilmesine, kisacast sanat¢i egiti-
minde bu ayrimlardan yararlanmak
siklikla rastlanan bir uygulamadir.

Bir Rus ressamt ve sanat kuramci-
st olan Wassily Kandinsky de bu sii-
reci yapilara ve parcalara ayirarak ¢o-
zimlemeyi tercih eder. Gortintiintin

temel Ogeleri olarak, noktalar, cizgi-
ler, dolu ve bos alanlar, renk ve denge gibi bircok farkli acidan resimlerinin ¢6-
ziimlenmesi yolunu secer. Kandinsky’nin bu bakis acisi, gorsel estetik 6gelerin ay-
1 ayri temel yapilar olarak incelenmesinde bircok kuramciya yol gosterir. Bu ba-
kis acisi, bir eserin farkli bakis acilartyla farkli 6gelerinin incelenmesini icerirken,
ayni zamanda timevarim mantigiyla o eseri olusturan temel sanat 6gelerinin biiti-
ne kazandirdigi estetik degerleri de goz ardi etmez.

Bauhbaus Okulu, 20. yiizyihn sanat ve tasarim
diinyasinda bir doniim noktasidir. Mimari, ta-
sarim, gorsel sanatlar ve wygulamal sanatlar
alanlarinda yeni akimlarin kaynagi olmustur.
En seckin ve cagdas sanatcilar: bir araya geti-
ren Baubaus, sadece bir egitim kurumu yarat-
mamis, ayni zamanda zanaat ve sanatsal bir
tiretim merkezi haline doniismuistiir. Walter Gro-
pius tarafindan 1919 yilinda kurulmus olan
okul, Nazi rejiminin emriyle 1933'te kapatilmas-
tir. Baubaus'un kurulusundaki ilk hedef kombi-
ne bir mimarhk okulu, zanaat okulu ve grizel sanatlar akademisi yaratmaktir. Savas
sonrasi yeni bir mimari stil arayisinda kurulan okul, daba islevsel, ucuz ve kalici
tirtinlerin tivetildigi bir stil gelistirmeyi amagclamis, sanat ve zanaati birlestirerek,
fonksiyonel ve sanatsal tiriinler yaratmaya calismisir. Teknige karsi degil, teknikle be-
raber sloganini benimseyen bu yeni olusum, endiistriyel iirtinleri yasamin bher alani-
na bir zanaat yapiti olarak sokmay hedeflemis ve temel tasarim dersi fikri ilk bura-
da olusmustur. Bu nedenle endristri tiriinlerinin tasarimi ilk kez Baubaus ile birlikte
bu derece 6nem kazanmas, okulda gerceklestirilen calismalar sadece Avrupa’da de-
gil, Amerika’da da ses getirmistir. Baubaus okulunun egiticileri arasinda Wassily
Kandinsky, Paul Klee, LdszIl6 Moholy-Nagy, Naum Gabo gibi isimler bulunmaktadir.




4. Unite - Gorsel Algl ve Gérsel Estetik Ogeler

89

Ayrica Kandinsky'nin bagli oldugu Bauhaus Okulu, sanat egitimine getirdigi
yaklasimla bir ekol olusturur. Topluma sadece sanat¢i kazandirmak icin degil, ay-
nt zamanda tasarimcilar yetistirmeyi hedeflerken, gelistirdikleri miifredatta ortaya
koyduklari timevarimer yaklasimla ilklere imza atmislardir.

Herbert Zettl, medya 6grencileri egitimi icin yazdigt “Applied Media Aesthetics”
adlt kitabinda ilk ctimlelerini yasamdan ornekler vererek kurar ve insan yasamin-
da cok basit kararlarin bile estetik secimlerden olustugu 6rnegini verir. Zettl'a go-
re vizorden bakan goziin estetik secim slireci neyse, satin aldigimiz aracin rengini
secerken yasanan secim de ayni slirecin, yani algisal estetik eyleminin bir sonucu-
dur. Zetll bu 6rnegi, estetik algt ve deneyim siirecinin sadece sanatsal etkinlikler-
de degil, insan yasamini ¢evreleyen her seyde bulunabilecegini vurgulamak icin
verir ve 6grencilerine kazandiklari estetik deneyimi medyada yapacaklari islere ak-
tarmalart konusunda ogtitlerde bulunur. Zaten Zettl'in amact sanatgilar yetistirmek
degil, cevresine ve kullandigi araca duyarli medya calisanlari kazandirmaktir. Biz
de gorsel estetik Ogelerin incelenmesinde Kandinsky’nin yaklasimindan yola ¢ika-
rak, ZettI''m yaptigt ayrimlamanin izinden giderek, bu temel dgeleri ylzey, 1sik,
renk, ylzey ve kompozisyon, tichoyutlu gortintii boyutu ve zaman basliklarinda
gozden gecirecegiz.

Fakat bu stirecte, hicbir estetik 6genin tek basina bir sanat eserini olusturmaya
yetmeyecegini, bu ayrimlamanin sanat eserlerini tartmak icin degil, egitimimiz aci-
sindan bir ¢oziimleme amaciyla gerceklestirebilecegimizi gbzden kacirmayacagiz.
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AMAG
O

©

Gozii ve gorme islevini tammlayabilmek.

Bizler icin 1s1k, gorebildigimiz dalga boylarindan
ibarettir ve 380 nm ile 780 nm arasindaki dalga
boylarint “gortilebilir” olarak belirlemistir. Nes-
nelerin Uzerlerinden yanstyan isiklar dnce goz-
deki kornea tabakasina gelirler. Pupilden gecen
sinlar retinaya odaklanir ve lens adi verilen say-
dam yapidan gecer. Lens sayesinde uzak ve ya-
kin nesneler arasindaki net alan bilgisi olusur.
Lens, kornea ile birlikte goriiniir 15181n retinaya
odaklanmasini saglar. Retinaya gelen isinlar elek-
trik enerjisine dontiserek goz sinirleri tarafindan

beyne iletilirler.

Gorsel algi stireci hakkinda temel bilgilere sabip
olmak.

Gorsel algi stirecinde dis diinyadan duyumlar ara-
ciligiyla gelen imgeler, biling sayesinde tasarimla-
nir ve art duyumlar algisal bir bilgi haline gelir.
Bilincin art duyumlara miidahalesi sadece imge-
lerin gorilmesini icermez, daha once gerceklesti-
rilen algi stireclerinin deneyimleri de yorumlama
strecine dahil olur. Algi nesnelerimizin her biri
daha onceki algi siireclerimizin sonuclarini tasi-
yan, bizler icin bir seyler ifade eden ya da simge-
leyen, olumlu ya da olumsuz tepkiler uyandiran,
daha onceki algisal deneyimlerimizden stzilip
gelen 6znel algt nesneleridir. Bu nedenle, her al-
g1 stirecinde yasanan deneyimlerden ¢ikarimsa-
malarimiz kesin dogrular degildir. Zihinsel edim-
ler ve gorsel algilama stirecinde anlamin parcala-
ra ayrilarak ya da 6gelere bolunerek degil, buti-
nlniin algisindan ortaya ¢iktigini savunan kura-
ma Gestalt Psikolojisi ad1 verilir. Gorme duyumu-
zun sekillendirme egilimine, parcalari buttinlesti-

rerek algilamasina da Gestalt Etkisi denir.

Algilanan diinyaya iliskin degiskenler ve Gestalt
Psikolojisi yaklasimini aciklayabilmek.

Algisal stirecler, kisilerden bagimsiz olarak, ileti-
sim icinde oldugumuz nesnelere, olaylara ve ben-
zeri uyaranlara da bagimli olarak ilerler. Bu uya-
ranlarin etkisi kisiden kisiye degisiklik gostebil-
mekle birlikte, insan algisinda, en az algilayan
kisiye ait 6zellikler kadar 6nem tasir. Algida uya-
rana iliskin degiskenleri;

20

Uyaranin siddeti,
Uyaranin frekansi,
Hareket,

Zitliklar ve

Norm dist durumlar olarak siralamak mimktindiir.

Algida yamilsama ile ilgili 6rnekleri siralaya-
bilmek.

Cevremizi saran bircok olgu bir yandan bize al-
gilanan gercekler sunarken, diger yandan da as-
linda algisal yanilsamalar olasiliklari sunar. Bizler
bircok nesneyi ortak olarak ayni algilarken ve
dis diinya tzerine bilgimizi bu algisal etkinlikler
sonucunda edindigimiz deneyimlere dayandirir-
ken, diger yandan algisal deneyimlerimiz de her
an yanilsamalara disme olasiligi tasir. Bu yanil-
samalar bircok bilim insani tarafindan belirli bir
sistematikle ortaya konmus ve gorsel alginin ger-
ceklesmesinde ne gibi 6gelerin yanilsamalara ne-

den oldugu arastirilmustir.

Gorsel estetik dgelerin neyi ifade ettigini tartisa-
bilmek.

Sanat eserleri gorsel esetik 6geler adi altinda ay-
rimlara boliinerek degerlendirilemezler ama bir
yandan da sanatcilarin egitimi icin bu 6gelerin
bir sanat eserinde nasil kullanildiginin 6gretilme-
sine, kisaca sanatct egitiminde bu ayrimlardan
yararlanmak siklikla rastlanan bir uygulamadir.
Wassily Kandinsky de bu stireci yapilara ve par-
calara ayirarak ¢oziimlemeyi tercih eder. Gortin-
tinin temel 6geleri olarak, noktalar, cizgiler, do-
lu ve bos alanlar, renk ve denge gibi bircok fark-
It acidan resimlerinin ¢6ziimlenmesi yolunu se-
cer. Kandinsky’nin bu bakis acisi, gorsel estetik
ogelerin ayri ayri temel yapilar olarak incelen-
mesinde bircok kuramciya yol gosterir. Bu bakis
acist, bir eserin farklt bakis acilartyla farkli 6gele-
rinin incelenmesini icerirken, aynt zamanda ti-
mevarim mantigiyla o eseri olusturan temel sanat
ogelerinin biitiine kazandirdigt estetik degerleri
de goz ardi etmez.
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Kendimizi Sinayalim

1. Gortilebilir dalga boylart ile ilgili asagidaki ifadeler-
den hangisi dogrudur?
a. Insan gozt yaklasik olarak 380 nm ile 780 nm
arasindaki dalga boylarindaki isiklari gorebilir.
b. Insan gozii yaklasik olarak 380 nm ile 780 nm
arasindaki dalga boylarindaki isiklari gbremez.
c. Insan gozi yaklasik olarak 280 nm ile 380 nm
arasindaki dalga boylarindaki isiklari gorebilir.
d. Insan gozi yaklasik olarak 280 nm ile 380 nm
arasindaki dalga boylarindaki isiklari gbremez.
e. Insan gozi tim dalgaboylarindaki isiklart gore-
bilir.

2. Gorsel alg ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi
yanlistir?
a. Gorsel algi stirecinde dis diinyadan alinan ari
duyumlar yorumlanir.
b. Gorsel algi strecinde art duyumlar biling saye-
sinde tasarlanir.

o

Gorsel algt ile duyum ayni siireci ifade eder.

d. Biling sayesinde tasarlanan art duyumlar algisal
bir bilgi haline gelir.

e. Gorsel algi stirecinde daha once yasanan dene-

yimler de yorumlama stirecinde yer alir.

3. Zihinsel edimler ve gorsel algilama siirecinde anla-
min parcalara ayrilarak ya da ogelere bolinerek degil,
bitintnin algisindan ortaya ciktigint savunan kurama
ne ad verilir?

a. Gorulebilir Isik Tayfi Kurami
Chiaroscuro Kurami
Gestalt Psikolojisi
Biittinlestirici Resim Kurami
Soyut Sanat Kurami

o a0 T

4. Misafir bekleyen birisinin kapt zilini digerlerinden
once duymasi, algida kisiye 6zgti asagidaki ozellikler-
den hangisi ile aciklanabilir?

a. Kisiye ait beklentiler

b. Kisinin ilgi alanlart

c. Kisiye ait gereksinimler

Kisinin sahip oldugu inanclar
e. Kisinin 6nceki deneyimleri

5. Acikmis bir kisinin yiyecekleri tok kisilere gore da-

ha parlak ve canli renklerde algilamasi, algida kisiye

Ozgu asagidaki ozelliklerden hangisi ile aciklanabilir?
a. Kisiye ait beklentiler

Kisinin ilgi alanlari

Kisiye ait gereksinimler

Kisinin sahip oldugu inanclar

Kisinin 6nceki deneyimleri

o aes T

6. Algida secicilik ne demektir?

a. Secilen duyumu digerlerinden 6ne ¢ikararak al-
gilamadir.

b. Secilen duyumlar: bastirarak algilamaya karsi
koreltmedir.

¢. Algilanabilecek en disik duyum esigidir.
Nesneleri birbiriyle gruplayarak algilamadir.

e. Nesneleri birbirinden bagimsiz olarak, bir duyu
organina bagl olarak algilamadir.

7. Asagidakilerden hangisi gorsel algida, uyarana ait
degiskenlerden biri degildir?

a. Hareket

b. Zithk

¢. Uyaranin siddeti

d. Inanclar

e. Norm dist durumlar

8. Futbol sahasina kosarak giren ¢iplak bir adamin iz-
leyicilerin dikkatini hemen ¢cekmesi durumu, algida
uyarana ait asagidaki degiskenlerden hangisi ile acikla-
nabilir?

a. Norm dist durumlar
Uyaranin frekansi
Kisiye ait inanclar
Kisiye ait gereksinimler
Beklentiler

can T

9. Insan goziiniin duragan 24 kareyi bir saniye icinde
hizla art arda gosterilmesinin hareketli gorintt olarak
algilamasi, asagidakilerden hangisi ile aciklanir?

a. Pupil izlenimi
Diyafram araligt
Ag tabaka izlenimi
GOz kaymasi

o a0 T

Kornea bozuklugu

10. Gorsel sanat dgelerini yapilarina ve gorsel estetik
ogelere ayirarak ¢coziimleme ve bu tarzda bir sanat egi-
timi anlayisi gelistirme tezini savunan Rus asilli ressam
asagidakilerden hangisidir?

a. Sergei Eisenstein
Vsevolod Pudovkin
Wassily Kandinsky
Konstantin Makovsky
Vladimir Tatlin

o a0 T
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Yasamin iginden

KOR NOKTA

Pek cok kisi gorsel olarak algiladiklarinin gozleriyle
gordiiklerinin aynist oldugunu distintir. Oysa ki algt
asamasinda beyin salt gozden gelen uyarimlari degil,
onceki deneyimlerden dogan beklentileri de hesaba
katarak fizik diinyada var olmayan uyaranlari sanki ora-
dalarmiscasina yorumlayabilir. Ornegin, cok sicak bir
glinde araba yolculugu sirasinda biraz 6tede asfalt tize-
rinde sanki su birikmis gibi algiladigimiz olmustur. Oy-
sa tam o bolgeden gecerken bir de bakariz ki aslinda
yol kupkuru. Bunun nedeni, sicak dolayisiyla asfalt tize-
rinde buharlasmanin olmast ve bu buharlasma nede-
niyle de asfalt yiizeyinin yansima oraninin degismesi-
dir.

Bu noktada dikkatin énemini vurgulamamizda da fay-
da olacaktir. Bazen birseye baktigimiz halde onu gore-
meyebiliriz. Zihnimizden bambaska seyler geciyordur,
dalmusizdir... Yolda yuriirken arkadasimiza rastlayip bir
stire icin onu tantyamayabiliriz.

Ya da baktigimiz bir nesneyi goremiyor olusumuzun
tamamen biyolojik kaynakli bambaska bir nedeni var-
dir: Kor noktal

Gozlerimizin anatomisini inceledigimizde 6n kisminin
bir kamera lensi gibi is gorerek gelen 1sik 1sinlarinin re-
tina tabakasinda net bir gortinti olusturacak sekilde ki-
rilmasint sagladigini goriiriiz. Retina tabakasinda yer
alan 1sik alict hiicreler 1sik 1sinlarint elektrik akimina
dontstirtr ve sinyaller beyne dogru yol alirlar.

Bu elektrik sinyalleri beyne gorme siniri tarafindan ile-
tilir. Ancak retinada, tam da gorme sinirinin tizerine

karsilik gelen noktada alict hiicre bulunmaz. Iste bu

nokta kor nokta olarak adlandirilir. Bu noktada gorme
gerceklesmez. Simdi, hep beraber gozlerimizdeki kor
noktanin ispatint yapalim istiyoruz.

Cevremize soyle bir goz atalim. Goris alanimizda hig
de oyle goremedigimiz noktalar yok gibi, ne dersiniz?
Eger ki goztimiizde 1sik hiicrelerinin bulunmadig: bir
alan varsa bu alana dusen goruntiileri goremememiz
gerekiyordu oysa. Iste bu konuda yaniliyoruz. Ciinkii
her iki goztimiizdeki kor noktalar farkls yerlerde bulun-
duklarindan ve beynimiz her iki gozdeki bilgiyi birles-
tirerek islemlediginden yalnizca bu kor noktalarin far-
kina varmiyoruz. Belki de cok kiictikler, farkina vara-
mayacagimiz kadar kictikler diye dustinebilirsiniz.

Hmm... Pek de oyle degiller aslinda:

+ o

Sol goziimiizi elimizle kapatip sag gozimuizi yukart-
daki arti isaretine odaklayalim. Bu sekilde daha sonra
yavasca basimizt seklin ortasina dogru ilerletelim. Bir
miktar ilerledikten sonra sonra sagdaki noktayt gore-
medigimizi fark edecegiz. Clinkii bu anda nokta sag
goziimlizdeki kor nokta lzerine diismiis olacak. Daha
da fazla ilerlersek noktay1 yine gdormeye baslayacagiz.
Asagidaki figiirde noktanin kor noktaya distigi an

gosteriliyor:

Bu kiictiik deneyle goziimiizdeki kor noktayt ispatlamig

olduk. Heyecan verici, ne dersiniz?

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psi-
koloji/algilab.htm#ucboyutlualgi
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Okuma Pargasi

Rengin Ruhsal islevi

Gozun pek cok renge bulanmis bir palet tizerinde gez-
dirilisi, ikili bir sonu¢ dogurur. Kisi ilk once, degisik ve
hos renklerin yarattigi zevk ve memnuniyetle, tame-
men fiziksel bir izlenim edinir. G6z ya 1sinmus ya da ya-
tismis ve serinlemistir. Ama bu fiziksel duyumlar yalniz-
ca kisa sureli olabilir. Sadece yuzeyseldirler ve hicbir
kalict etki birakmazlar, ¢linkii ruh etkilenmemistir.
Renklerin etkisi gbz baska bir yone cevrildiginde unu-
tulsa da, degisik renklerin yarattigi bu ytizeysel izlenim
bir duyum silsilesinin baslangi¢ noktasi olabilir.
Herhangi biri icin, yalnizca ¢ok tanidik nesnelerin do-
gurdugu izlenimler tamamen yuzeysel olacaktir. Yeni
bir fenomenle ilk karsilasma ruhta derhal bir etki olus-
turacaktir. Bu, cocugun diinyayi kesif deneyimidir; ona
gore her nesne yenidir. Bir 1sik gortir, tutmak ister, par-
magint yakar ve bundan sonra atese tam bir saygt du-
yar. Ama sonra 1513in nahos ytiztiniin yanisira dostca
bir ytiziiniin de oldugunu, karanhg: kovdugunu, giini
uzattgini, sicaklik, yemek pisirme ve oyun icin gerekli
oldugunu 6grenir. Bu deneyimlerin toplamindan, zih-
ninde silinmez bir bicimde sabit bir 1sik bilgisi olusur.
Boylece diinya yavas yavas gorintr hale gelir. Agacla-
rin golge sagladigy, atlarin hizli kostugu, otomobillerin
daha hizli gittigi, kopeklerin 1sirdig1, aynada gorilen fi-
guriin gercek bir insan olmadigt anlasilir.

insan gelistikce, farkli varlik ve nesnelerin yol actigr de-
neyimlerden olusan halka daha da genisler. Bu dene-
yimler icsel bir anlam ve nihayet ruhsal bir armoni ka-
zanirlar. Duyarlilik bakimindan az gelismis bir ruh tize-
rinde yalnizca gecici ve ytizeysel bir etki birakan renk
icin de aynt sey soz konusudur. Ama bu ytizeysel etki
bile nitelik acisindan farklilasmaktadir. Goz, acik ve du-
ru renkler tarafindan cezbedilmekte ve hatta durulukla-
rinin yani sira sicak olan renkler daha da kuvvetli bir
sekilde onu cekmektedir. Parlak kirmizi insanlari her
zaman cezbetmis olan atesin cazibesine sahiptir. Uza-
yan tip trompet sesinin kulag: incitisi gibi, keskin limon
sarist da gozi incitir ve izleyici, mavi ya da yesilde fe-
rahlik aramak tzere oradan uzaklasir.

Fakat daha duyarli bir ruh icin, renklerin etkisi daha da
derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve boylece
renklerle bakmanin ikinci ana sonucuna ulasiriz: onla-
rin ruhsal etkileri. Kendileriyle uyumlu bir ruhsal titre-

sim meydana getirirler ve bu temel fiziksel izlenimin

onemli oldugu ruhsal titresime dogru atilan bir adimdur.
Rengin ruhsal etkisinin, son bir ka¢ satirin da belirttigi
gibi dogrudan bir etki mi yoksa cagrisimin bir sonucu
mu oldugu, muhtemelen soruya aciktir. Bedenle bir
olan ruh, cagristmin bedeni etkileyisi sonucu olusan
ruhsal bir sarsinti gecirebilir. Sicak bir kirmizt heyecan-
lanmaya yol acarken, kirmizinin baska bir tonu, akan
kant cagristirdigt icin aci ya da tiksintiye neden olaiblir.
Eger durum her zaman boyle olsayds, rengin goz disin-
daki duyular tzerindeki etkisini ¢agrisimla aktarmak
kolay olurdu. Biri keskin sarmnin, limonun tadint anim-
sattugt icin eksi gozuktigliini soyleyebilirdi.

Oysa bu tir tanimlar evrensel olarak mimkiin degildir.
Bu sekilde siniflandirmay: reddeden pek cok renk ca-
lismasi Ornegi vardir. Dresden’li bir doktor, “fevkalade
hassas bir insan” olarak niteledigi bir hastasinin belirli
bir sosu, “mavi” tatmadan, yani mavi renk gérme hissi-
ni yasatilamadan yiyemedigini anlatmaktadir. Bunun
aciklanis seklinden, hassas insanlarda ruha giden yolun
dogrudan oldugu ve ruhun kendisinin asirt duyarli ol-
dugu, herhangi bir tad etkisinin 6nce ruha, ordan da di-
ger duyu organlarina gittigi one strtlebilir.

Bu, bazen hi¢ dokunulmadig: halde, o an calinan diger
aletlerle uyum icinde tinlayan muzik aletlerinde oldugu
gibi, bir yanki ya da yansimay1 beraberinde getirecektir.
Ama gormenin yalnizca tat alma duyusuyla uyum icin-
de olmadig: bilinmektedir. Pek cok renk, purizliu ya
da yapiskan olarak tanimlanmistir. Digerlerininse, pu-
riizstiz ve muntazam olarak tanimlanmis olmast insan-
da onlara dokunma duygusu yaratir. Sicak ve soguk
renkler arasindaki ayrim da bu iliskiye dayanir. Bazi
renkler yumusak (gl kurusu) gortntr. Sert goziiken
diger bazi renklerse (kobalt yesili, yesil oksit) tiipten
yeni ciktiginda bile kuru gibi goziikirler.

“Kokulu renkler” ifadesiyle sikca karsilasilir. Ve sonuc-
ta renklerin sesleri Oylesine bellidir ki, parlak sartyt bas
veya gol mavisini tiz seslerle ifade etmeye calisan biri-
ni bulmak gti¢ olacaktir. Cagrisim yoluyla aciklama,
pek cok onemli durumda bize yeterli gelmeyecektir.
Kromoterapiden haberdar olanlar, renkli 1s18in tim be-
den tizerinde ¢cok belirgin etkiler yapabilecegini bilirler.
Cesitli sinir hastaliklarinun degisik renklerle tedavisi
icin girisim yapilmistir. Kirmizt 1s1gin kalbi uyarip, he-
yecanlandirdigini, mavi 1s1ginsa gecici felce bile neden

olabilecegini gostermislerdir. Ancak hayvanlar, hatta
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bitkiler tizerinde deneyler yapildiginda, ¢agrisim teorisi
suya duser. Boylece kisi sorunun simdiki haliyle kesfe-
dilmemis oldugunu; fakat rengin fiziksel bir organizma
olan beden tzerinde muazzam etkileri olabilecegini ka-
bul etmek zorunda kalir.

Cagrisim teorisi ruhsal diinya acisindan yeterli degildir.
Genel olarak renk, dogrudan ruhu etkileyen bir giicttr.
Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh telli piyanodur. Sa-
natctysa, calan ellerdir. Ruhta titresimler yaramak tizere
tuslara dokunur.

Bu ylzden, renk armonisinin, insan ruhundaki uygun
bir titresime dayanmasi gerektigi aciktir ve bu, icsel ih-
tiyacin yol gosterici ilkelerinden biridir.

Bu makale ilginizi cektiyse, devamini okumak icin;

Kaynak: Kandinsky, Wassily. (2001) Sanatta Ruhsal-
lik Uzerine. Cev: Giilin Ekinci, Istanbul: Altkirkbes Ya-
yinlari. ss. 75-79.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.a  Yanitiniz yanls ise, “Nasil Goririiz” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

2. ¢ Yanwtiniz yanls ise, “Gorsel Algt Streci” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

3. ¢ Yanitiniz yanls ise, “Gorsel Algt Streci” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

4.a  Yanitiniz yanls ise, “Gorsel Algt Streci” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

5.¢  Yantiniz yanls ise, “Gorsel Algt Siureci” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

6.a  Yamtinz yanls ise, “Gorsel Algr Siireci” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

7.d  Yanitiniz yanlss ise, “Algilanan Diinyaya Iliskin
Degiskenler ve Gestalt Psikolojisi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

8.a  Yanitiniz yanls ise, “Algilanan Diinyaya iliskin
Degiskenler ve Gestalt Psikolojisi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

9.a  Yantiniz yanls ise, “Algilanan Diinyaya iliskin
Degiskenler ve Gestalt Psikolojisi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz yanlis ise, “Gorsel Estetik Ogeler” ko-

nusunu yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Insan goziinlin nesneleri net olarak gdormemizi sagla-
yan bolimi kornea tabakasidir. Bu tabakanin tizerine
gelen 1sinlarin ¢ogu, kornea tarafindan kirilir ve nesne-

leri net olarak gormemiz saglanir.

Sira Sizde 2

Gozimuze gelen 151gin yogunluguna gore acilip kapa-
narak, retina tzerine disen 1s1gin miktarini belirleyen
boltiime pupil denir. Kimi durumlarda diyafram olarak
da adlandirlir ve fotograf makinesinin objektiflerinde
bulunan diyaframla aynt mantikla calisir. Temel amac,

18181 miktarini denetlemektir.

Sira Sizde 3

Her glin gectigimiz caddede ilk kez acilan bir magaza-
y1 goriip, algilamamiz, yenilik ilkesine dayanir. Cinkd
hergtin rutin hilinde gectigimiz caddede bizi uyaran,
yeni acilan bir magazadir.
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GORSEL ESTETIK

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Isik kavraminin 6énemini ifade edebilecek,
@ Tsik kavramini tanimlayabilecek ve 1s181in 6zelliklerini siralayabilecek,
@ Isigin estetik ozelliklerini betimleyebilecek,
@ Renk kavramini ve renk algisini aciklayabilecek,
@ Rengin islevlerini siralayabileceksiniz.

o Isik e Toplamsal Renk Sentezi
e Renk e Cikarimsal Renk Sentezi
e Temel Renk e Doygunluk
e Golge e Parlaklik
* Girisg
I Gorsel Estetik )D Isik ve Renk ° ﬁavram Olarak Isik
* Kavram Olarak Renk




“Caravaggio, ismini dogdugu kasabadan almistir. Michelangelo Merisi Caravaggio
gercek ismidir. Caravaggio gticlii 1s1k-golge kullanimi ve resimsel diizenlemeyi
dramatik bir acidan ele alisiyla barok sanatinin en 6zgtin uygulayicilarindan biri ol-
mustur. 1584’te Bergamolu bir ressam olan Simone Peterzanonun yanina 4 yiligi-
na cirak olarak girmis, ilk deneyimlerini Lotto ve Giovanni Girolama Savoldo
(1480-1548) gibi sanatc¢ilarin yaptiklarini incelemekle kazanmis, Tiziano'nun 6g-
rencisi iken Venedik Okulu'yla da iliski kurmustur. Roma’da calistigi donem yapit-
lart dramatik bir anlatim sunmayan kendi portreleri ve 6li doga resimleridir. Bun-
larda gticli bir 151tk golge kullanilmis ve ayrintilart 6zenle betimlemistir.

Caravaggio'nun gercekc¢i dogalciliginin ilk kez bitiintiyle ortaya ciktigi yapit
Roma'daki S. Luigi dei Francesci Kilisesi'nin Contarelli Sapeli'ndeki Aziz Matta'nin
yasamini konu alan bir dizi resimdi. Bu, Aziz Matta ve Melek, Aziz Matta'ya Cagr1
ve Aziz Matta'nin Sehit Edilmesi konulu ti¢ resimden olusan gorkemli bir tasartydu.
Altarin tizerine yerlestirilmesi diistiniilen Aziz Matta ve Melek'in ilk bicimi S. Luigi
dei Francesci'nin o giine degin bir azizin
boyle canlandirildigini gérmemis rahiple-
rine o kadar ters geldi ki, resmin yeniden
yapilmasini istediler. Incil yazarlarindan
biri olan Aziz Matta resimde siradan bir is-
¢i ya da rencber gorintimiindeydi; ayagi-
ni resmin disina ¢ikip insanin yiiziine ge-
lecekmis gibi uzatmis, kaba bir bicimde
bacak bacak tstiine atmis olarak betim-
lenmisti. Incelikten yoksun melek figiiri
ise cahil birisine yol gosterircesine azizin
elini zorla kitaba dogru bastirir gibiydi. Ki-
lise ileri gelenleri Caravaggio'nun siradan
bir kisiyi ytceltirken gercekte Aziz Mat-
ta'y1 sokaklardan kurtaran Isa'ya dykindi-
ginl kavrayamamislardi.”

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/
Caravaggio [08 Nisan 2000]
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Jobn Constable.

“The Hay Wain”.

1821. National
Gallery, Londra

GiRiS

IVIYW Is:k kavraminin onemini ifade edebilmek.

/

Resim 5.1’de John Constable’nin The Hay Wain isimli yapiti vardir. Kanvas tizeri-
ne yagli boya ile gerceklestirilmis bu yapit, Constable’nin baslica eserleri arasinda
sayilir. Ingiliz romantik ressam olarak bilinen Constable, dnce cevresini resmetme-
yi tercih eder ve resimlerinin konusu olarak yakin cevresindeki dogay1 secer.
Constable, daha sonra verdigi resim derslerinde ise resim sanatinin aslinda bir bi-
lim oldugunu, doganin yasalarini konu alan bir arastirma olarak gortilmesi gerek-
tigini vurgular ve resim sanati konusunda yapilan calismalarin bu temel tzerine
yapilmasi gerektigini savunur. Constable’ye gore peyzaj resimler bu nedenle doga
felsefesi icerisinde degerlendirilmeli ve bu tiir resimler birer bilimsel deney olarak
sayilmalidir. Bir sanat tarih¢isi olan Gombrich ise Constable’nin doga felsefesi ola-
rak adlandirdig alani, glinimizde kullanilan fizik kavrami olarak tanimlar. Ayrica,
boyle bir tanimin yadirgatict olabilecegini kabul etmekle birlikte, bu bakis acisiyla
aslinda Bati geleneginde resim sanatinin bir bilim gibi uygulandigint vurgular
(Gombrich, 1992).

Jan van Eyck ise, Flaman sanatinin en 6nde gelen isimlerinden biri olarak, yag-
liboya resmin kesfinin atfedildigi ressam olarak bilinir. Henliz kesfedilmis olan
yagliboyanin kullanimi ile ahsap ve kumaslardaki detaylari basariyla islemistir. Bu
detaylarda 1sik bir derinlik algisi olusturabilecek sekilde kullanilmis ve golgelerin
olusturdugu kompozisyon ile basarilt bir gercekgilik algist yaratilmistir.

Ronesans doneminde ise resim sanatinda 1sik kullanimi bir yenilik¢i durus ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. ideallestirilmis figiirler, matematiksel perspektif kurallarina
uygun olarak tasarlanmis kompozisyonlar dikkat cekicidir.
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Ornegin Leonardo da
Vinci, bu konuda kendi-
ne 6zgl bir teknik gelis-
tirmistir. Figtrlerinin dis
hatlarint fon ile kaynas-
tirmus, 151kl kisimlart da-
ha net birakirken, golge-
li bolimleri ise bulanik,

Jan van Eyck.
“Arnolfini'nin
Evlenmesi”. 1434.
The National
Gallery, London.

belli belirsiz ve defor-
masyona ugramis olarak
cizmistir. Bu yOntem,
ftalyanca’da buharlasip
yok olmak anlamina ge-
len sfumato olarak anil-
maktadir. Resimde de
gorilecegi tizere, nesne-
lerin konturlarini belirle-
yen cizgiler golgeli yer-
lerde gitgide yok olur.

Georg Hirth de renk-
li 1sik izlenimlerinden
ressamin boyalartyla bir
resim yaratabilmek icin
gerekli dontstirme sii-
recini stk denklemi teri-
mini kullanarak acikla-
maya calismistir. Bu konu-
yu yalin bir ac¢iklikla soru haline getiren
isim ise sasirtict bir sekilde, bos zaman-
larint dolduracak bir hobi olarak resim
yapmay1 secen Sir Winston Churchill’dir.
“...butin dikkatimizi toplayarak bakis-
larimizi 6nce betimlenecek nesnenin,
sonra paletin, en sonunda da tuvalin Us-
tiinde yogunlastiririz. Boylece tuval, ¢co-
gunlukla birka¢ saniye 6nce betimleme-
nin nesnesince gonderilmis bir mesajt
almis olur. Ancak bu mesaj kendisini
(bir telgraf gibi) kodlayarak ileten bir
postaneden gecer. Isik sinyalleri pig-
mentlere dontsiir ve mesaj da boylece
sifrelenmis olarak, bir “kriptogram” ni-
teligiyle tuvale ulasir. Bu mesaj, ancak
tuvalin Gstiindeki baskaca seylerin bii-
tintyle dogru bir baglama oturtulabile-
cegi takdirde ¢oziilebilir ve anlasilabilir; salt pigment olan, yeniden 1s1ga dontisir;
fakat bu, doganin 15181 degil, sanatin 1s181dir (Gombrich, 1992).

/

Leonardo da Vinci.
“Aziza Anne
Meryem ve Isa”.
1500. The National
Gallery, London.
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Churchill’in sanatin 15181 olarak adlandirdigt bu yeni durum, Constable’nin “do-
ga felsefesi” icinde ele aldigi 1s181n, sanat¢inin yorumundan sonra kazandigi yeni
konumdur. Gerek tuvalde, gerekse fotograftan yansiyan sanatin 15181 bu nedenle
sanatta da bir bilimsel 6ge olarak ele alinmalidir ki, zaten 1sik kavramu fizigin te-
mel konularindan biridir.

Giovanni Paolo
Panini.
“Pantheon’un I¢ci
(Roma)”. 1740.
National Gallery of
Art, Washington.

~

/

Tonii’l Heysem:

Islam diinyasuun yetistirdigi en énemli fizik¢ilerden biri
olarak bilinen bilim adaminin tam adi Ebil Ali el-Hasan
[bnii’l Hasan Ibnii’l Heysem dir ve Ortacag Avrupa’sinda al-
Hazen ya da al-Hacen olarak bilinir. 965te Basra’'da
dogmustur. Basra’'da dogmus olmasindan dolayr en-Basri
olarak anilir. Misir'da yasadigr dénemlerde ise el-Misri olarak
bilinir. Optik konusundaki calismalari ile taribte énemli bir
yer edinmistir. Bu konuda gerceklestirdigi calismalar

Newton’'un is181n niteligine ve rengin dogasina yonelik ilk 6zgiin aciklamalarini

gerceklestirdigi Optics (1704) adl eseri yaymlammncaya kadar, bu disiplinde ortaya

konulan dogrular olarak kabul edilmistir. Grintimiizde Ayasofya Miizesi kayitlarnda

bulunan Koni Kesitleri adl eser, Apollonios’'un Ibnii’l Heysem tarafindan ¢ogaltilmis

bir kopyasidir. Kitab el-Mendzwr adly eseri; dogrudan gormenin olusabilmesini

saglayan kosullari siralamasi, goz ve isik arasindaki iliskinin temellerini saptayan ilk

eserlerden biri olmasi acisindan 6nem arz eder. Bu kosullar Ibnii’l Heysem tarafindan

asagidaki sekilde siralanmastir:

* Gz ve nesne arasinda wuygun bir mesafe olmalidir.

e GOz ve nesne arasinda uzadigr varsayilan cizgiler opak bir nesne tarafindan
kesilmemelidir.

° Goz, ancak kendisi isik kaynagi olan ya da isiklandirimis nesneleri algilar.

e Nesnelerin goriilebilirlik uzakhg biiyiikliiklerine, aydinlanma derecelerine,

renklerine ve gézlemcinin gorme giictine baghdur. (Topdemir: 2002)
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KAVRAM OLARAK ISIK

O Isik kavramini tanimlayabilmek ve 15181n ozelliklerini siralaya-

AMAC
e bilmek.

Isik, diiz dalgalar hilinde yayilan elektromanyetik dalgalara verilen addir. Serbest
kalmis foton tanecikleri olarak saniyede 300.000 kilometre hizla yayilan enerji bi-
cimidir. Insan gozinin goremedigi dalga boylart da mevcuttur. Insan goziintin
yapist ancak gorilebilir 1sik tayfiyla sinirhdir. Gortilebilir 1sik tayfi ise renklerden
olusur. CIE (Commission Internationale de I'Eclairage) 380 nm ile 780 nm arasin-
daki dalga boylarini “gorilebilir” olarak belirlemistir. Isigin 6zellikleri, radyo dal-
galarindan gamma isinlarina kadar gidebilen, elektromanyetik dalganin boyuna
gore degisir.

/ Frekans Foton Dalgaboyu,
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Elektromanyetik
Istmumun Tayfi.

/

Isigin ve tim diger elektromanyetik dalgalarin temel olarak ti¢ 6zelligi vardir:
e Frekans: Dalgaboyu ile ters orantilidir, insan gozt bu 6zelligi renk olarak
algilar.
e Siddet: Genlik olarak da gecer, insan gozu tarafindan parlakiik olarak al-
gilanir.
e Polarite: Titresim ac¢isidir, normal sartlarda insan gozi tarafindan algilanmaz.
Isik, sadece gorsel estetik Ogesi degil, insan bedeninin ve insan algisinin en
onemli 0gelerinden biridir. Isik olmadan nesneleri, renkleri, hareketleri gbremeyiz.
Cevremizdeki diinyay algilayisimizin en 6nemli verileri gorsel bilgilere dayandigin-
dan, bu islevi yerine getirebilmek icin gdren bir gbze ve 1s18a ihtiyac duyariz.

ibni’l Heysem, 12. yiizyilin
sonlarinda Bati'ya gectigi
diistinilen Kitab el-Menézir
adli eserinde, dogal 1sik
kaynaklarini Birincil Isik,
yapay stk kaynaklarini ise
ikincil Isik kavramlariyla
tamimlayarak, bu konudaki
ayrimin temellerini ortaya
koymustur.
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Giines temel dogal
i1k kaynagidr.

Isik denince oOncelikle bir 1s1k kay-
nagi akla gelir ve en temel 151k kayna-
g1 olan giines, bizlerin gbrme edimi-
mizi yerine getirmemizi saglar. Tipki
glnes gibi, geceleri Ay ve yildizlar da,
en azindan Oontimizi gorebilecegimiz
aydinlatmayi saglayacak kadar 15181
bizlere yansitirlar. Giines, Ay ve yil-
dizlar gibi, dogada var olan ve Uret-
mek icin fazladan bir ¢caba harcamadi-
gimiz 1sik kaynaklart dogal 1sik kay-
naklari olarak adlandirilirlar.

Bunlarin yaninda, elektrik ya da
pille calisan ampuller, lambalar, oto-
mobil farklart, farkli teknolojilerle ca-
lisan aydinlatma kaynaklar ise, yapay
stk kaynaklart olarak adlandirilirlar.

Dogal 151k kaynaklarinin kontrolt ve
yonlendirilmeleri oldukc¢a giic ve zahmetli stirecler gerektirirken, yapay 1sik kay-
naklari ise halihazirda bir yonlendirme ve kontrol amaciyla tretilmislerdir.

Ornegin, giin 1s181nin yatak odamiza yansimasini istemedigimiz durumlarda, bi-
namizin 6ntne agac dikerek golge yaratmasini ya da karsimiza bu 15181 kesecek
baska bir fiziksel engel olusturmayi saglayabilecek coziimler insanoglunun doga
ile birebir muicadelesini gerektirir. Oysa yapay 1sik kaynaklari ise zaten istendik bir
durumda ve istendik 6zellikleri icerisinde barindirarak tretilirler. Bir otomobil fari
ile salonumuzu aydinlatmayacagimiz gibi, biytik bir stadyumu 1siklandirmak icin
de el fenerleri kullanmayiz. Yapay 1sik kaynaklart, belirli bir amaca yonelik olarak
yine insan eliyle tiretilen ve kontrol edilebilen 1sik kaynaklaridir. Buna karsilik do-
gal 1s1k kaynaklari ise, kontrol edilmesi cok mimkiin olmayan ya da sinirli bir
kontrol olanag: saglayan 1sik kaynaklaridir.

Isik ve Gorme
Stireci.

Isik Kaynagi

Diisen Isik Yansiyan Isik

Nesnenin yiizeyi /
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Tum bunlarin yaninda, bizler nesneleri 1sik araciligi ile gortrtiz. Bir nesnenin go-
rilebilmesi icin Oncelikle Gizerine 1sik diismesi ve diisen 1518 insan goziine yansima-
st gerekir. Bu nedenledir ki, bizler sadece 15181 degil, nesnelerin tizerinden yansiyan
15181 gortirliz ve bu stireci glindelik hayat icerisinde tanimlarken de, “otomobilden
yanstyan 15181 gordiim” demez ama kisaca “otomobili gordiim” deriz. Aslinda gordii-
gliimiz, otomobilden yansiyan 1siktir. Bu stirec icerisinde olusabilecek bir kesinti, nes-
ne ile insan gozi arasindaki gorsel iletisimin de kesintiye ugramast anlamini tasir.
Nesnenin tzerine gortlebilir 1sik tayfi icerisinde bir stk diismemesi ya da nesnenin
uzerine gelen 15181 yansitmamasi veya bizlerin gozlerimizi kapamamiz gibi bircok fi-
zikisel etki, goz ile nesne arasindaki gorsel iletisimin kesilmesine neden olabilir.

IVICH IsiSin estetik Ozelliklerini betimleyebilmek.

Etrafimizi cevreleyen nesnelere baktigimizda, ¢ok farkli ve cok cesitli 1s1ik
yansimalart goririz. Her yansimanin kendine 6zgi bir 1sik yogunlugu ve niteli-
gi vardir ve bu yogunluk ile nitelik tanimlarinin belirli degerleri vardir. Farkli yo-
gunluktaki 1sik yansimalart bize aydinlik ve karanlik (1sitk ve golge) alanlar ola-
rak, farkls nitelik degerleri ise renk cesitliligi olarak yansir. Hatirlayacaginiz gibi,
Gorsel Algt bolumunde, farklr 1sik tayflarinin farkli renklere karsilik geldigi ko-
nusunu islemistik.

Isigin yarattigi aydinlik karan- /
lik alanlar ise, gorsel sanatlarda
g0lge yaratmak amaciyla kullani-
lir. Golge, temel aydinlatmanin a
en islevsel ogesidir. Gorsel bir
kompozisyonda golge tichoyutlu
gortintli olusturma siirecinin te-
mel basamagi olarak karsimiza ci-
kar. Ctinkti golge sekli forma, iki-
boyutlulugu t¢cboyutluluga do-
nistiren temel gorsel ogedir. b ¢

Yandaki sekle bakildiginda,
(a) olarak ifade edilen ¢izim sa-
dece bir sekilden ibarettir. Seklin
hacmi, uzaydaki durumu ve bo-
yutu hakkinda herhangi bir gor-
sel bilgi edinmek olanaksizdir.
(b) cizimi ise bizlere seklin bir d e
koni oldugu bilgisini verir. Bu bil-
giyi koninin sol dis yuzeyindeki
golgelendirmeden anlariz. Artik 7 7
karsimizdaki gorsel malzeme bir K

Gdolgenin [slevieri.

sekil olmaktan ¢ikip, bir form ha-
lini almistir. (¢) ¢izimi ise koninin icinin bos oldugunu gosterir ve bunu da koni-
nin sag i¢ ytizeyindeki golgelendirme araciligiyla kavrariz. (d) ¢izimi koninin taba-
na gore havada oldugu bilgisini verir. Clinkt koni ile zemine vuran golgesi birles-
memektedir. (e) ciziminde, koni ile godlgesinin birlesmesi ise, koninin uzaydaki ko-
numunu net olarak belirler: Koni zemine dokunur sekilde durmaktadir.
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Gorsel bir diizenlemede 151810 islevlerini kisaca maddelestirecek olursak:
e Ortamin algilanabilmesi icin nesneleri goritlebilir kilar.
e Nesnelerin dokusunu ortaya cikarir.

e Zaman ve uzam yaratir.
e Uclincii boyut olusturur.

e Duygusal ve estetik etkiler yaratir.

Gorsel bir diizenlemede golgenin islevlerini kisaca 6zetleyecek olursak:
e Nesnenin formunu agiga c¢ikarir.

e Nesnenin uzamdaki yerini belirler.

e Nesnenin zaman boyutu hakkinda ipuclari verir.

Yiiz tizerinde
olusan gélgeler
bagh golgedir.

Kadn viicudunun
zemine yansiyan
golgesi atilan
golgedir.

/

Isik ve golge iliskisinde nesnelerin uzay-
daki konumlarinin belirlenmesinde iki farkl
g0lge olusumu vardir. Bunlardan ilki, tipki
konilerin tizerlerindeki golgeler gibi, nesne-
nin kendi Uizerine diisen golgesidir. Nesne-
nin yine kendi tizerine diisen golgesine bag-
l1 gblge adi verilir. Bazi kaynaklarda bu golge
cesidinin gercek golge olarak anildigina rast-
lamak da mumkindir. Nesnenin kendisinin
bir uzantisi ya da baska bir nesne tizerine dii-
sen golgesine ise, atilan golge denir. Yine bu
golge cesidi kimi kuramcilar tarafindan dii-
sen goélge olarak da adlandirilmistir. Atilan
gdlge nesnenin uzam icerisindeki yerini be-
lirler, dis hatlarint yansitir ve nesnen, n siluet
gorintiistinln 1sik kaynaginin yerine ve ko-
numuna bagli olarak deforme olmus hali ola-
rak tanimlanabilir.

Bir 6nceki sekilde konilerin tizerlerindeki
golgeler bagl golge, konilerin altindaki ze-
mine vuran golgeler ise atilan golge olarak
kabul edilir. Bagl golgeler nesnenin formu-
nu acgiga cikarmada onemli rol oynarken, ati-
lan golgeler ise, nesnenin uzaydaki konumu
ve diger nesnelerle olan iliskisi hakkinda biz-
lere bilgi verir.

Resim sanatinda 1sik ve golgenin yetkin
olarak kullanildig:, aydinlik karanlik zitlikla-
rindan yararlanildigi aydinlatma tarzina Chi-
aroscuro adi verilir. Chiaroscuro aydinlatma

tarzi ile yapilmus resimlerde, aydinlik-karanlik kontrastliklari cok ytiksektir ve re-
simdeki dramatizasyon bu zithgin vurgulanmast Gizerine kurulur. Resimde gosteril-
mek istenen bolimler aydinliktir ve ana tema bu aydinlik bolgelere yerlestirilir.
Karanlik bolimler ise kimi zaman bitintyle siyah, kimi zaman ise dereceli gecis-
lidir. Gecislerde renk bilgisi kaybolur ve bu alanlarda ya yan temalar yerlestirilir ya
da ikincil karakterlere yer verilir. Rembrandt'in Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Der-
si, ve Caravaggio'nun Saint Thomas’in Kuskuculugu adli resimleri bu tarzin en
onemli 6rneklerini sunarlar. Her iki tablo da Chiaroscuro aydinlatmanin bitin
ozelliklerini carpici bir sekilde biinyelerinde barindirir. Caravaggio'nun aydinlik ve
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/ Resim 5.8
Caravaggio.
“The Incredulity of
Saint Thomas”.
1601-1602.
Sanssouci,
Potsdam.

karanlik bolgeleri arasinda ylksek kontrast gosteren gorsellestirmesi koyu gol-

ge teknigi olan Tenebrist stil olarak da anilir. Bir gdlge oyununu hatirlatan bu tek-

nikle yapilan ¢calismalar fantastik bir gorsel hissiyat uyandirarak; objeler ve figtirler

sanki karanlik bir odaya kapatilmis ve sonra birden bire mumlarla aydinlatilmis gi-

bi giiclti ve dramatik bir yapi sergiler. Rembrandt ise, resimlerinde kullandigi 1sik

bicimi ile sinemada kendi ad ile anilan bir aydinlatma tarzi olusmasina neden ola-

bilecek nitelikte eserler ortaya koymustur. Isikli alanlardan golgeli alanlara gercek-

lestirilen yumusak gecisler Rembrandt'in en belirgin ¢zelligidir. Isig1 yogun ve al-

tin renklidir. Amac¢ nesneleri aydinlatmaktan ¢ok, nesneleri 1sikla bezemek ve bir

olctide canlandirmaktir (Parramon, 1997).

/ Rembrandt.

“Anotomy Lesson of
Dr. Nicolaes Tulp”.
1632.

Kanvas tizerine
yagl boya
Mauritshuis Miizesi
Labey.
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn

(15 Temmuz 1606 — 4 Ekim 1669): Hollandali ressam ve
baskr ustasi. Avrupa ve Hollanda sanat taribinin en
onemli ressamlarindan biridir. Hollanda'nin ticaret,
bilim ve sanatta atilim yaptigr Hollanda Altin Caginda

yasamistir. "Isigin ve golgelerin ressami” olarak da anilir.

Cornelia ve Harmen Gerritsz'in oglu olarak Leiden,
Hollanda'da diinyaya gelmistir. Babasi varlikli bir degirmenci, annesi ise yine iyi
halli bir firmcoun kizidur. Leiden Universitesi'nde okuyan Rembrandl, ressam Jacob
van Swannenburg'un takdirini kazanmis ve 1621'de onun ogrencisi olmustur. 1624
yilinda kisa bir siiveligine de olsa Pieter Lastman'in yaninda Amsterdam'da ciraklik
yapmis, 1625'de ise Leiden'de, arkadasi ve meslektast Jan Lievens ile paylastig
stiidyosunu kurmustur. 1627'de égrenci kabul etmeye baslamastir ki bunlarinda
arasimda Gerrit Dou da bulunur. 1629'da matematikgi Christiaan Huygens'in babast,
devlet adami ve sair Constantijn Huygens tarafindan kesfedilmesi ona fayda
saglamistir; bu baglantisinin bir sonucu olarak Prens Frederik Hendrik 1646'ya
kadar Rembdrandt'an tablo satin almaya devam etmistir. 1630'da babasi dlen
Rembdrandt, tic yil sonra Amsterdam'da Hendrick van Uylenburg'un evini
kiralamistir ki bu adamin kuzeni olan Saskia van Uylenbuigh ile de sadece bir yil
sonra 1634'te evlenmistir. 1656 yilinda Rembrandtn iflds ettigi ilan edilmistir ve
bunun sonucu olarak bircok eseri ve antika koleksiyonu acik arttirmaya cikmis, evi
dabil biittin mal varligr da bor¢larini kapatmak icin satimistir. 1660 yilinda
Hendrickje, Titus ile birlikte is kurmus, Rembrandt't da ise almis boylece onu
alacaklilarimdan korumustur. Bundan ii¢ yil sonra, 1663 'te vefat eden Hendrickje
Stoffels Westerkerk'e gémauilmaiistiir. Bu oliimii bes yil sonra, 1668'de Titus'un oliimii
takip etmistir. Kisa bir siire sonra, 4 Ekim 1669'da da Rembrandt vefat etmistir.
Amsterdam'da vefat eden Rembrandt 8 Ekim'de, Westerkerk'te bilinmeyen bir mezara
gomauilmaiistiir.

Kaynak: bttp.//trawikipedia.org/wiki/Rembrandlt

Isigin bir ylizey ya da ylzeylerin kombinasyonu tizerindeki etkileri ti¢ etken
tizerine degisim gosterir. Bu etkenler;

e 15131n miktart

* 15181n tiru ve

e 151810 yonu basliklarinda 6zetlenebilir.

Isigin miktari, ylzey tizerine ne kadar isik disttigu ile ilgilidir. Aydinlatma kay-
naginin aydinlatma gilict ve yiizeye yakinlhigi, ylizey tizerinin ne kadar isiklandiril-
digint belirleyen iki temel etkendir.

Isigin tird ise dogrudan aydinlatma kaynagi ile iliskilidir. Bu noktada bilinme-
si gereken en 6nemli dgelerden biri de 1s1gin renk sisidir. Renk 1sis1 Kelvin dege-
ri ile ifade edilir ve adini Ingiliz fizik¢i W.T. Kelvin’den alir. Isig1 renk 1sist tiirtin-
den ol¢cmeyi amaclar. Kelvin Skalasinin baslangi¢c noktast mutlak “0” yani -273
°C'dir. Bir demir parcast sitildiginda 1siya baglt olarak isik yaymaya baslar. 1000
°C'ye kadar isitilmis bir demir parcasinin yaydigt kirmizimtirak stk 1273RK dere-
cesi ile ifade edilir. Isigin renk 1sisi, siyah govde radyatort adi verilen ve bir tara-
finda bir delik bulunan ici bos metal bir kiirenin tanimlanacak isik ile ayni renge
gelene kadar sitilip santigrat cinsinden Olctilen derecesine 273 rakaminin ilave
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edilmesi ile bulunur. Bulunan bu rakam incelenen 1s1gin “K” derecesidir. Renkle-
rin psikolojik 6zelliklerini konu alan bir¢ok sanat kuramcist kirmizt ve kirmiziya
yakin renkleri sicak olarak tanimlar ve mavi ve maviye yakin renkleri ise soguk
olarak ifade eder. Oysa Kelvin Skalasinda kirmizi grubu 1000 K civarindayken, ma-
viye yakin 1sik kaynaklari 27.000 K civara kadar ulasabilmektedir. Isigin Kelvin
degeri, 151tk kaynaginin niteliksel 6zellikleri ile dogrudan iliskilidir.

-~

Isik kaynagi Renk isisi (K cinsinden) Farkly Isik
Mum alevi 1500 Kayﬁaklamnzn
Kelvin Ortalama
100 Watt ampul 2850 Degerleri.
500 Watt tungsten ampul 3200
El Flagi 6200-6800
Sabah ve 6gleden sonra giin 15181 5000-5500
Oglen giinesi, mavi gok, beyaz bulutlar 6000
Mavi gokyulzi 15181 10000- 12000
K Berrak mavi kuzey gogu 15000-27000 /
Isigin yoni ise, nesnenin 1s18a gore konumundan olusabilecek farkliliklart be-
lirler. Nesnenin ytizey 6zellikleri 1s18in konumuna gore farkli sekilde goriinebilir.
Ayni nesne, ayni fiziksel ozellikleri ile 1s181in yontine gore farkl fiziksel 6zellikler
tastyan bir nesneymis gibi goriinebilir. Algisal yanilmaya neden olabilecek bu du-
rum, 151k ile nesnenin yiizeyi arasindaki iliskinin sonucundan kaynaklanir.
KAVRAM OLARAK RENK
IVIYW Renk kavramini ve renk algisini aciklayabilmek.
/ Renkler Dalga boylari Renkler ve Dalga
Kirmizi 625-780 Boylar:.
Turuncu 590-625
Sari 565-590
Yesil 500-565
Camgdbegi 485-500
Mavi 440485
Mor 380400

2

/

Cevremizdeki nesneler, gordigimiiz esyalar, giysilerimiz, odamizda yer kapla-
yan her esya sadece hacimler ve ytizeyler degil aynt zamanda goziimiize yansi-
yan farkli renklerdir. Cevremizi kusatan her nesnenin kendine ait bir rengi var-
dir ve bu nesnelerin ytizeylerinden yansiyan isiklarin dalga boylari bizim onlari
renkli olarak gormemizi saglar. Her dalga boyu bir renge karsilik gelir ve renk,
1s181in degisik dalga boylarinin goziin retinasina ulasmasti ile ortaya ¢ikan bir al-

CIE (Commission
Internationale de
I'Eclairage) 380 nm ile 780
nm arasindaki dalga
boylarini “goriilebilir” olarak
belirlemistir.
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Pigment: insan goziinde ve
nesnelerin genellikle dis
yiizeylerinde bulunarak
renklerin olusmasini
saglayan 6zel molekiildiir.

gilamadir. Bu algilama, 151gin maddeler tizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup
kismen yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir. Algilanan bu stire¢ renk tonu ve-
ya renk olarak adlandirilir.

Renk algist, goziin belirli dalga boylarini ya da bu dalga boylarinin karisiminin
sonucunu algilayabilmesi demektir ve bu stire¢ ti¢ farkli asamada gerceklesir:

e Fiziksel Algt: Isigin goze ulasmast ve pupilden iceri girmesi stirecidir.

e Fizyolojik Algi: Gozde gerceklesen islemlerin stirecidir.

e Psikolojik Algt: Cismin beyinde algillanmast stirecidir.

Rengin t¢ farkli niteligi vardir ve bu nitelikler rengin fiziksel algisinda temel be-
lirleyiciler olarak kabul edilir. Bunlar:

Hue (temel renk): Rengin kendisi anlamini tasir ve temel renk karakteristigi-
dir. Mavi, kirmizi, yesil dedigimizde, renk skalasi icerisinde bu renklere karsilik ge-
len dalga boylaridir.

Satiirasyon (doygunluk): Rengin doygunlugudur ve renklerin saflik derece-
sini belirler. Temel renk tzerine ne kadar beyaz 1sik aldigiyla ilgilidir. Tamamen
doymus bir renk, temel renktir ve diger renklerden hic etkilenmemistir.

Parlaklik: Rengin tzerine gelen 15131 ne derece yansittig ile ilgilidir. Nesnenin
tzerine dusen 1sik ve nesnenin bu 1s13a tepkisiyle dogrudan orantilidir. Renklerin
parlakliklari gri tonlart degerini de ifade eder. Yani her renk parlakliginin bir gri
ton degeri vardir. Ayrica renk parlakliginin, rengin tizerine diisen 1sikla da dogru-
dan iliskisi vardir. Isik seviyesi arttiginda renk bilgisi de artar ve dustiiglinde ise
renk bilgisi de azalr.

Ylzey sanatlart acisindan renk iki farkli yontemle ele alinir. Bunlardan ilki
pigment yani boya renkleri olarak renk ¢oziimlemesidir. Bu yontem daha cok
resim gibi boyaya dayali ylizey sanatlarinda 6nem tasir. Fakat fotograf ve video
gibi araclarin kullanildigi sanat alanlarinda ise renkler 1sik degerleri olarak anlam
tasir ve renk kavramindan s6z ederken gelen ve yansiyan 1s1gin renk degerleri-
ne atifta bulunulur.

Temel renk bilgisi dahilinde, kirmizi, yesil ve mavi ana renkler olarak adlandi-
rilir. Macenta, cyan ve sart ise ara renklerdir.

Toplamsal renk sentezi yani RGB (toplamsal - 1sik karisim):

RGB modelinde harfler ‘Red’ (Kirmi-

Toplamsal Renk
Sentezi.

\ z1), ‘Green’ (Yesil), ‘Blue’ (Mavi) anlamin-
dadir. Toplamsal renk sentezi farkli 151k
dalga boylarinin goz retinasinda bu renk-
lere rastgelen sensorlar vasitastyla algi-
lanmasidir. Yani gozdeki kirmizi, yesil ve
mavi sensorlar renk algisinin temelini
olusturur ve ana renkler olarak kabul edi-
lir. Ana renkler arasinda kalan farkli renk-
ler de yine bu ti¢ sensorun bir arada fark-
I1 tepkiler vermesiyle renk algisini yaratir.

Kirmizi bir nesneye baktigimizda go-
zimuzdeki ‘kirmizt’ sensorlarin uyarilma-
siyla, nesneyi kirmizi gortiriiz. Mavi ve
/ yesil renkleri algilamamiz da ayni stirecle

gerceklesir. Fakat ara renklerde ise, farkl
sensorlar bir arada calisarak nesnenin tam rengine ulasir. Bu stire¢ de toplamsal
renk sentezi ile aciklanabilir.
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Bu sentezde:

Kirmizi ve yesilin birlesiminden sart, kirmizi ve mavi birlesiminden macenta ve
yesil ile mavinin birlesiminden ise cyan renkleri elde edilir. Kirmizi, mavi ve yesi-
lin ayni anda ve ayni oranda birlesmesinden ise beyaz elde edilir.

R (kirmizi 1s1k) + G (yesil 1s1tk) = Y (sarn)

R (kirmizi 1s1k) + B (mavi 1sik) = M (macenta)

G (yesil 1s1tk) + B (mavi 1sik) = C (cyan)

R (kirmizi 1s1k) + G (yesil 1s1tk) + B (mavi 1sitk) = W (beyaz)

Cikarimsal renk sentezi yani, CMY/CMYK (Cikarimsal - boya karisimp):

Cikarimsal renk sentezinde ise, be-
yaz isiktan diger renkleri ¢ikararak is-
tenilen renge ulasma bicimidir. ‘Cyan’
(cyan, siyan), ‘Magenta’ (Eflatun,
macenta), ‘Yellow’ (Sari) cikarmali
renk sentezinin temel renkleridir ve
birlestirilmesiyle siyah elde edilir. Si-
yah tim renk degerlerinin sifirlanma-
st durumudur. CMY baski tekniginde
beyaz elde etmek icin bos kagidin
rengi kullanilir. Temelde renkli mii-
rekkeplerin daha pahali olmast ve t¢
renk karisiminin pratikte tam siyah-
tan biraz daha soluk bir renk olustur-
mast nedenleriyle kullanilan siyah
miurekkepli versiyonuna K harfi ekle-
nerek CMYK ifadesi olusur.

-~

\

Sari

Cikarimsal Renk
Sentezi.

Cikarimsal renk sentezinde, cyan, macenta ve sarinin birlesiminden siyah elde
edilir. Ctinkli beyaz isiktan macenta yesili filtreler, sart maviyi filtreler ve cyan ise
kirmiziyi filtreler. Yine bu yontemle dogru rengi bulmak icin, istenilen rengin di-
sinda kalan renkler beyaz isiktan filtrelenir.

W (beyaz 1s1tk) — R (kirmizt) — B (mavi) = G (yesi) — W (beyaz 1s1k) — M

(macenta) = G (yesil)

W (beyaz 1sik) — G (yesil) — B (mavi) = R (kirmizi) —» W (beyaz 1sitk) — C

(cyan) = R (kirmiz1)

W (beyaz 1sik) — R (kirmizt) — G (yesiD = B (mavi) —» W (beyaz 1stk) — Y

(sar) = B (mavi)

W (beyaz 1sik) — M (macenta) — C (cyan) — Y (sar1) = B (siyah)

Gorsel estetik dgeler icerisinde rengin en az isik ve yiizey kadar dnemli islev-
leri vardir. Renk fiziksel 0zelligi itibariyla hem ytlizey hem de ortamdaki 1sikla dog-
rudan iliskilidir, bu nedenledir ki, renk kavrami ne ylzey kavramindan ne de stk

kavramindan bagimsiz distiniilemez.
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Rengin islevlerini siralayabilmek.

Gorsel estetik 6gelerin diizenlenmesinde rengin ti¢c 6nemli islevi 6ne ¢ikar:

Rengin bilgilendirme islevi,
Rengin kompozisyon islevi,
Rengin vurgulama islevi.

Kablolar rengin
bilgilendirme
islevine gore
tasarlanmistir.

Rengin bilgilendirme islevi dendiginde, co-
gunluk icin ayni olan ve ayni anlamlar ifade
eden renk kodlamalari akla gelmelidir. Orne-
gin, elektrik kablolarinin farkl renklerde tre-
tilmesi ve bu renklerin faz, nétr ve toprakla-
ma gibi farkli islevlere yonelik olarak kulla-
nilmasi ya da her giin yolda karsilastigimiz
trafik isiklariin yine renk kodlari kullanila-
rak dizenlenmesi, Kizilay ya da Kizilha¢ gibi
orgtitlerin amblemlerinin kirmizi olarak secil-
mesi ve bu amblemleri goren herkesin bu ku-
ruluslart algilayabilmesi gibi bircok algisal sti-
reg, rengin bilgi verme islevi tizerine kurulu-
dur. Bu strec icerisinde renkler en 6énemli be-

lirleyici olarak rol oynarlar. Elektrik kablolarinin ya da trafik isiklarinin ayni renk
oldugunda yasanacak karmasay1 ve kazalart distiindigimiizde, rengin bilgi verme
islevinin insan yasaminin ne kadar 6nemli bir bolimiint dizenledigi gortlecektir.
Gorsel bir iletisim araci olarak sadece renklerin kullanildigi renk sembolizmi de,
rengin bilgilendirme islevi en 6nemli 6rnekleri sunar. Bu yontemler renkler birer
sembol olarak kullanilarak, bu renkler karsisinda ortak duygu, tutum ve davranis-
larin gosterilmesi amaclanir. Resimde rengin sembolik kullanimi konusunda ise
Read, Paul Cezanne'yi 6rnek gosterir. Read’e gore, Cezanne’in renk kullanisi ne

Turner kadar dogal ne de noktacilik akimi kadar bilimseldir. Cezanne’in renk kul-

lanimi daha ¢ok semboliktir ve renk zenginlestikce bicim doygunluk kazanir.

Paul Cezanne.
“Bathers”. 1900-
19006.

Kanvas Uzerine
Yagh Boya
National Gallery
Londra.
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Rengin kompozisyon islevi
ise, daha ¢ok rengin bir enerji ola- Henri Matisse.
rak kullanilmasint icerir. Gorsel “Decorative Figure

bir kompozisyonda secici alginin
olusturulmasinda renk zitliklarin-
dan yararlanilir ya da renkler
kompozisyonun temel yapi tasi
olarak kullanilir. Bu noktada bir-
biriyle uyumlu ve zit renklerin be-
lirlenmesi 6nem tasir. Boylelikle
sekil zemin iligskisinden de yarar-
lanilarak, gorintide bos ve dolu
alanlar olusturulur. Bos ve dolu
alanlarin  olusturulmasinda ise
renklerin temel oOzelliklerinden
yani parlaklik, doymusluk ve te-
mel renk degerlerinden yararlani-
lir. Modern resmin en buytk us-
talarindan biri olan Matisse’in re-
simlerinde rengin bu islevi 6n
plandadir. Matisse’in resimlerinde
renkler hep 6n plandadir. Renk-
lerin kapladig: alanlar, renklerin

on an Ornamental
Ground”. 1925 -
1920.

Kanvas Uzerine
Yagh Boya
National d'Art
Moderne Miizesi
Paris.

doymuslugu arasindaki zitliklar kompozisyonda bir denge olusturacak sekilde da-
gilir. Belirgin konturlarla sinirlanmis nesne ve figtirler, saf renklerle tanimlanmustir.
Read’e gore Matisse’in amaci resmederken aslina benzetmekten cok, tuvali estetik

bir sekilde stislemektir.

Rengin vurgulama islevi ise rengin bir nesne ya da olgunun duygusal yapisina
olan etkisidir. Spor araba denince akla kirmizi rengin gelmesi bunun en iyi 6rnek-
lerinden biridir. Aynt model iki otomobilden kirmizt olani hicbir zaman digerlerin-
den daha hizli degildir. Fakat kirmizt bir spor araba digerlerinden daha hizli gide-
cekmis izlenimi verir. Bunun nedeni ise, kirmizinin atesleyici ve heyecan verici bir
renk olmasinda yatar. Yine renk bilgisi, yasanan bir deneyime farkli heyecanlar ka-
tarken rengin vurgulama islevinden yararlanir. Lunaparklar ve sirklerde kullanilan
canli renkler bu kullanim tarzina ¢rnek olusturabilir. Lunaparklar hicbir zaman as-
kerlerin kullanildig: haki yesil olarak tek tip boyanmazlar. Aksine canli renklerle
bezenmis carpisan otolar, donme dolaplar, atlikarincalar bizlerin lunapark deneyi-
mimizi daha heyecanli ve daha eglenceli kilar. Bu stire¢ icerisinde renkler duygu-

larimizin yonlendirilmesinde belirleyici olarak 6ne cikarlar.
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Istk kavraminin énemini ifade edebilmek.

Isik kavrami hem fizik biliminin hem de gorsel
sanatlarin smirlari icerisinde bulunan bir kavram-
dir. Gerek tanimi, gerekse olusum kosullar ve fi-
ziksel ozellikleri bakimindan fizik biliminin ug-
rast alani icine girer ve bu bilim dali ile 151k ko-
nusunu pozitif bilimlerin kurallartyla aciklamaya
calisiriz. Ote yandan 1sik gorsel sanatlar icin bi-
limsel aciklamalardan daha farkli algilanan bir
kavramdir. Kisaca 1sik gorsel sanatlarin dayandi-
g1 gozle gormek icin gerekli olan ilk kosulu olus-

turan kavram olarak 6nem tasir.

Istk kavramuni tanimlayabilmek ve 15181n 6zellik-
lerini siralayabilmek.

Bizler icin 1s1k, gorebildigimiz dalga boylarindan
ibarettir ve 380 nm ile 780 nm arasindaki dalga
boylarint “gorilebilir” olarak belirlemistir. Nes-
nelerin Uzerlerinden yanstyan isiklar once goz-
deki kornea tabakasina gelirler. Pupilden gecen
sinlar retinaya odaklanir ve lens adi verilen say-
dam yapidan gecer. Lens sayesinde uzak ve ya-
kin nesneler arasindaki net alan bilgisi olusur.
Lens, kornea ile birlikte goriintir 151810 retinaya
odaklanmasini saglar. Retinaya gelen isinlar
elektrik enerjisine dontiserek goz sinirleri tara-
findan beyne iletilirler.

Isigin temel olarak ti¢c 6zelligi vardir:

Frekans: Dalga boyu ile ters orantilidir, insan go-
zU bu ozelligi renk olarak algilar.

Siddet: Genlik olarak da gecer, insan gozu tara-
findan parlaklik olarak algilanir.

Polarite: Titresim acisidir, normal sartlarda insan

g0Ozl tarafindan algilanmaz.

Isigin estetik 6zelliklerini betimleyebilmek.

Isik gorsel bir diizenlemede 6ncelikli olarak nes-
nelerin gorilmesini saglar. Daha sonra ise nes-
neleri sekil olmaktan ¢ikarip bir form hiline do-
nustiren gorsel bilgileri verir. Ayrica 1sik, nesne-
nin uzaydaki konumu ve diger nesnelerle olan
iliskisi konusunda da bilgilendirici 6gelere sa-
hiptir. Gorsel bir diizenlemede 151311 islevlerini
kisaca maddelestirecek olursak:

Ortamin algilanabilmesi icin nesneleri gortile-
bilir kilar.

0

Nesnelerin dokusunu ortaya cikartr.

Zaman ve uzam yaratir.

Uclincii boyut olusturur.

Duygusal ve estetik etkiler yaratir.

Gorsel bir diizenlemede golgenin islevlerini ki-
saca Ozetleyecek olursak:

Nesnenin formunu aciga cikarir.

Nesnenin uzamdaki yerini belitler.

Nesnenin zaman boyutu hakkinda ipuclari verir.

Renk kavramini ve renk algisini aciklayabilmek.
Cevremizi kusatan her nesnenin kendine ait bir
rengi vardir ve bu nesnelerin yiizeylerinden yan-
styan 1siklarin dalga boylart bizim onlart renkli
olarak gormemizi saglar. Her dalga boyu bir ren-
ge karsilik gelir ve renk, 1s1gin degisik dalga boy-
larinin g6zlin retinasina ulasmast ile ortaya c¢ikan
bir algilamadir. Rengin t¢ farkls niteligi vardir:
Hue (temel renk): Rengin kendisi anlamini tasir
ve temel renk karakteristigidir. Sattirasyon: Ren-
gin doygunlugudur. Parlaklik: Rengin tizerine
gelen 15131 ne derece yansittigi ile ilgilidir. Temel
renk bilgisi dahilinde, kirmizi, yesil ve mavi ana
renkler olarak adlandirilir. Macenta, Cyan ve Sa-
r1 ise ara renklerdir. Renk algisi, goziin belirli
dalga boylarini ya da bu dalga boylarinin karisi-
minin sonucunu algilayabilmesi demektir ve bu
stirec ti¢ farkli asamada gerceklesir:

Fiziksel Algt: Isigin goze ulasmast ve pupilden
iceri girmesi strecidir.

Fizyolojik Algi: Gozde gerceklesen islemlerin
stirecidir.

Psikolojik Algi: Cismin beyinde algilanmasi si-

recidir.

Rengin islevlerini siralayabilmek.

Gorsel diizenlemelerde renk sadece estetik bir
haz duyusu yaratma amaciyla degil, aynt zaman-
da nesnenin farkli 6zelliklerini ortaya koymada
da yararlanilan 6gelerden biridir. Bu durumda
renk, tipkt diger gorsel ogeler gibi islevsel bir
amacla kullanilabilir. Gorsel estetik 6gelerin dii-
zenlenmesinde rengin tic dnemli islevi 6ne ¢ikar:
Rengin bilgilendirme islevi,

Rengin kompozisyon islevi,

Rengin vurgulama islevi.
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Kendimizi Sinayalim

1. Leonardo da Vinci tarafindan kullanilan ve figtirlerin
dis hatlarinit fon ile kaynastirarak, 1sikli kisimlart daha
net birakirken, golgeli boltiimleri bulanik ve belli belir-
siz birakan teknige ne ad verilir.?

a. Yagl boya teknigi

b. Sfumato

c. Guaj boya teknigi

d. Cizgisel tslup

e. Kuru boya teknigi

2. Jan van Ecyk'in kesfettigi resim tiirti asagidakilerden
hangisidir?

a. Kara kalem

b. Kuru boya

¢. Yagli boya

d. Yontma resim

e. Ahsap boyama

3. Calismalari Newton’un Optics (1704) adli eseri ya-
yinlanincaya kadar, bu disiplinde ortaya konulan dog-
rular olarak kabul edilen bilim adami asagidakilerden

hangisidir?
a. Ibni’l Heysem
b. Ibn-i Sina
c. Farabi
d. 1Ibn Riist
e. Ibn Arabi

4. Gortlebilir dalga boylarina iliskin asagidaki ifade-
lerden hangisi dogrudur?
a. Insan gozi yaklasik olarak 380 nm ile 780 nm
arasindaki dalgaboylarindaki isiklari gorebilir.
b. Insan gozi yaklasik olarak 380 nm ile 780 nm
arasindaki dalgaboylarindaki isiklart goremez.
¢. Insan gozii yaklasik olarak 280 nm ile 380 nm
arasindaki dalgaboylarindaki isiklari gorebilir.
d. Insan gozii yaklasik olarak 280 nm ile 380 nm
arasindaki dalgaboylarindaki isiklart goremez.
e. Insan gozi tim dalgaboylarindaki isiklart go-
rebilir.

5. Insan goziiniin renk olarak algiladigi ve dalga boyu ile
ters orantilt olan 1518 6zelligi asagidakilerden hangisidir?
a. Isigin siddeti
b. Isigin genligi
c. Isigin polaritesi
d. Isigin dalga boyu
e. Isigin frekanst

6. Asagidakilerden hangisi yapay 1sik kaynaklarindan
biri degildir?
a. Otomobil farlari
Ay 15181
Sokak lambalari
Stadyum 1siklar:

o an T

El fenerleri

7. Isigin temel oOzellikleriyle ilgili olarak asagidaki
ifadelerden hangisi yanlistir?
a. Frekans dalga boyu ile ters orantilidir.
b. Isigin frekansi, 151 genligidir.
¢. Isigin siddeti insan gozi tarafindan parlaklik ola-
rak algilanir.
Polarite 1s181n titresim acisidir.
e. Polarite normal sartlarda insan gozi tarafindan
algilanamaz.

8. Temel renk (hue) bilgisi asagidakilerden hangisini
ifade eder?
a. Rengin saflik derecesini
b. Rengin ne kadar beyaz 1sik aldigint
¢. Renk skalasi icerisinde dalgaboylarina karsilik
gelen temel renkleri
Rengin tizerine gelen 15181 ne derece yansittigi
e. Rengin parlakligt

9. Toplamsal renk sentezinde kirmizi ve yesil 1sik kari-
simindan asagidaki renklerden hangisi elde edilir?
a. Macenta

b. Mavi

c. Sart

d. Pembe
e. Beyaz

10. Toplamsal renk sentezinde kirmizi, yesil ve mavi 151tk
karisimindan asagidaki renklerden hangisi elde edilir?
a. Macenta

b. Mavi

c. Sart

d. Pembe
e. Beyaz



(44

114 Gorsel Estetik

Yasamin iginden

Newton’u tahtindan eden Irakl: bilim adama!

Pek cok kisi modern bilimin babasini tartismasiz Isaac
Newton kabul eder. Ancak bu gortse itirazlar var, hem
de Newton’un anavatani Ingiltere’den...

Ingiltere’nin Surrey Universitesi'nden fizikci Prof. Jim
el Halili, BBC'nin internet sitesinde yayinlanan makale-
sinde, Newton’dan yedi yiiz yil 6nce yasayan, Irak do-
gumlu Hasan Ibni’'l Heysem'in, ilk gercek bilim adami
oldugunu ve Newton'in 6zellikle optik alanindaki bu-
luslarinin Haysem’in calismalart Gizerinden ytkseldigi-

ni yazdu.

AVRUPA’NIN KARANLIK iSLAM DUNYASININ
ALTIN CAGI

“Bilim tarihindeki
poptiler ac¢iklamalar
tipik olarak Antik

Yunanlilar ile Avru-

3
A )\\\
pa Ronesanst arasin-

daki donemde hicbir
buytik bilimsel gelis-

me olmadigint 6ne
Ancak Bati

Avrupa’nin karanlik

surer.

%ﬂaﬁw wrbge gl izl
J...],.Ié.q_._,u-“_‘ﬁ-‘\l-

JJ&,WHJWWM caglarda  yasadigi
ded kg et € -!_r. gerileme, diinyanin
"":xj;ﬁ'"‘dﬂ! ;J.‘j,__h_&w kalaninin da durgu-

luk yasadigt anlami-
na gelmez. Gergekte, 9. ve 13. ytizyil arasindaki donem
Islam bilimini altn ¢agr olarak nitelendirilebilir.
Bu donemde matematik, astronomi, tip, kimya ve felse-
fede buiyiik ilerlemeler yasandi. Bu donemdeki pek cok
dehanin yaninda Ibnti’l Heysem 6ne ¢ikmaktadir.

LK BiLiM ADAMI

ibnii’'l Heysem, modern bilimsel metodun babasi unva-
nint hak ediyor. Genel tanimiyla, modern bilimsel me-
todu, deney ve gozleme dayali bilgilerin kullanilmast
ve formiiller ve testlerle ortaya konulan hipotezlerin ta-
kip edilerek bilinmeyen ag¢iklanmasi, yeni bilgilerin or-
taya konmast ya da varolanlarin dizeltilmesi olarak ta-
nimlayabiliriz. Bilim bugtin bu sekilde yapiliyor ve bi-
limsel gelismelerin temelinde de bu yontem yatiyor.
Genellikle bilimsel metodun, 17. ytizyilda Francis Ba-
con ve Rene Descartes’e kadar ortaya konmadigi iddia
edilir. Ancak benim, bu konuda Ibnti’l Heysem'in ilk

olduguna hicbir kuskum yok. Deneysel bilgi ve sorgu-
lanabilir sonuclar s6z konusu oldugunda Haysem ge-

nellikle ‘ilk gercek bilim adamt” sayilmaktadir.

GORME OLAYINI ACIKLADI

P ETR 1

ibni’l Heysem’in optik tizerine yaptigi calismalar yiizyil-
lar sonra Avrupa’da da yaymlandi.

ibnii’l Heysem, cisimleri nasil gérdiigiimiize iligkin soru-
ya ilk dogru aciklamayi getirmistir. Ornegin Ibnii’l
Heysem, Platon, Oklit ve Ptolemy gibi diistintirlerin inan-
diklart yayilma teorisinin (bu teoriye gore goziimiizden
cikan isinlarin, bakilan cismi aydinlatmasi ile gortiyoruz)
deneysel verilerle yanlis oldugunu kanitladi.

Ayrica, daha 6nce hic kimsenin yapmadigi bicimde id-
dialarini kanitlamak icin matematigi kullandi. Bu ne-
denle de onu ilk teorik fizik¢i olarak nitelendirebiliriz.
Belki de buluslari arasinda en ¢ok taninan: ‘igne deli-
gi kamerasr’dir, bu nedenle de onun yansima kanun-
larint kesfettigine inanilmaktadir. Ayrica 1s1gin yayil-
masinda, renk bilesenlerine ayrilmasi tizerine ilk de-
neyleri yapmus, golgeler, gokkusaklari ve giines tutul-
mast tzerine calismis ve giines isinlarinin kirtlmast
tzerinden atmosfer ylksekliginin yaklasik 100 km. ol-
dugunu hesaplamustir.

Kaynak: http://www fizikportali.com/2009/01/newto- ,,

nu-tahtindan-eden-irakli-bilim-adami/
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Okuma Pargasi

Renk GOorme Genleri:

Renkleri gormemizi saglayan sey, ag tabakada yer alan
¢ ayrt tip koni hiicredir. Bu koni hiicreler birbirinden
farkli spektral absorbsiyonlara (emilme) sahiptirler. Tip-
lerden biri Oncelikle 350-450 nm arasindaki kisa dalga
boyunda ve azami 420 nm’lik degerdeki 15131 emer. Bu
dalga boyundaki 1sik noétr bir sekilde bakildiginda mavi
renkte gorindiigl icin bu reseptorlere “mavi koni htic-
re” denir (GEGENFURTNER Karl R, 2005, 53).

Diger iki tip koni hlicrenin emme egrileri birbirlerine
cok benzemektedir. Azami degerler arasindaki fark yal-
nizca 30 nm civarindadir. Bu benzerligin nedeni s6z
konusu kirmizt ve yesil koni hiicrelerin yaklasik 35 mil-
yon yil 6nce bir mutasyon sonucu birbirlerinden gelis-
mis olmalaridir (renk gorme genleri). Bu ytizden gozde
birbirine komsu olan kirmizt ve yesil renk koni hiicre-
ler birbirlerine ¢ok benzemektedir.

Renkleri gormemizi saglayan ti¢ ayrt tipteki koni hiic-
reler

« AIC TABAKA

‘B ORTA TABAKA

C 8 2. 8. 8. 0.0 8 .8 v
1 ‘melm i
Il ll ) | C DIS TABAKA
v v

BASIL  KOMI
HUCRESI HUCRESI

Retina Tabakast

Amerikali psikolog ve optik¢i David Williams en son
teknolojik aygitlart kullanarak, canlt gbzde temsil edi-
len resimleri ortaya cikartti. Ustelik bu resimlerde kir-
mizi ve yesil hiicreler isaretlenebiliyordu. Sonug¢ biraz
hayal kirikligina ugraticiydi. Kirmizt ve yesil koni hiic-
relerin birbirine orani kisiden kisiye degisiyordu. Oran
0.5:1 ile 10:1 arasinda degisse de ilgin¢ olan sey, tim
insanlar kirmizt ve yesili aynt karisimla sartya dontstii-
riyorlardi. Anlasilan, kirmizt ve yesil koni hicrelerin
birbirine orani rastlantisaldir. Fakat gorme sistemimiz
karst renk kanallarinda bu rastlantisal etkileri yeniden
diizenlemektedir.

Bazi insanlarda ise kirmizi ya da yesil koni hiicreler ta-
mamiyla eksiktir ya da hi¢ yoktur. Bu nedenle de bu in-
sanlar renkleri goremezler. Bu neredeyse tamamuyla er-
keklerde gortilen bir durumdur. Ciinkt kirmizi ve yesil
pigmentlerin genleri X kromozomunda bulunur. Erkek-
lerde bir tane X kromozomu vardir. Erkeklerin yaklasik
%8'’i renk koradirC. Bu cesit renk korlugl ya cok gec
yaslarda ya da rastlantsal olarak fark edilir. Uctincii tip
koni hiicrenin sagladigt evrimsel avantaj hentiz aciga
kavusturulmamistir. Genetik analizler gostermistir ki
kirmizi ve yesil koni hiicreler yaklasik 35 milyon yil 6n-
ce tek bir koni hiicrenin genetik mutasyona ugramast
sonucu olusmustur. Gliney Amerika’daki maymunlarin
cogu renk korudir. Afrika’daki maymunlarin cogunda
ise tc¢ tip koni hiicre bulunmaktadir. Amerika ve Afrika
kitalarinin birbirlerinden ayrilmalart ise yine 35 milyon
yil énce olmustur. Uclinci tip koni hiicrenin neden
onemli olduguna dair ilgin¢ spekiilasyonlar var. Orne-
gin onun sayesinde kirmizi olgun meyveler ile yesil
yapraklar arasinda ayrim yapilabilmistir. Yapraklarla
beslenmek daha ¢ok 6ziimleme enerjisi gerektirir. Mey-
veler ise daha kolay sindirilmektedir. Bu sayede geriye
kalan enerji beyni blyttmek i¢in harcanmustir. Bu id-
dialt spektilasyona bakarsak, homo sapiens’in ortaya
cikisint renk gorme yetisine bor¢lu oldugunu soylemek
mumkundir. Bu iddianin dogru ya da yanlis olmasi bir
yana, memeliler arasinda sadece primatlarda (insanin
atalari, 40 milyon yil 6nce ortaya ¢ikan iki ayak tizerin-
de duran omurgali ve memeli tiirler) ti¢ tip koni vardir.
Kopek, inek, boga gibi diger memelilerde ise iki tip ko-
ni hticre vardir. Sanildigr gibi boga kirmiziya saldirmaz.
Yesil bir pelerin de aynt isi gortir. O sadece harekete
tepki verir (GEGENFURTNER Karl R, 2005, 113-115).
Renk korleri genellikle kirmizt ve yesili ayirt edemezler
ve bunun eksikligini de yasamazlar. Ama ender bir grup
ise hicbir rengi algillayamaz. Onlar diinyayi siyah, beyaz
ve gri olarak algilarlar.

Bu rahatsizligin tedavisi yoktur. Nedeni de bilineme-
mektedir. Ancak retina tizerindeki koni hiicrelerin ren-
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gi algiladigindan yola ¢ikarak bu hastalarin koni hiicre-
lerinin (reseptor) gelismedigi ya da dogru calismadigint
soyleyebiliriz.

Renk korleri genellikle yesil, kirmizi, sar1 ve turuncuyu
algilayamazlar. Bunlar farkli tonlarda griler olarak go-
rurler. Renk korlerinin zamanla gortsleri de bozulur. O
nedenle sik sik g6z doktoruna gitmeleri gerekmektedir.
Sofor ve denizci olamazlar. Bazi meslekleri kesin olarak
yapamazlar.

Tum renkleri gorebiliyorsak ti¢ ayri cins koni hticre (re-
septor) birbiri ile uyum icinde calistigint soyleyebiliriz.
Iste gorme ve renkleri algilama boyle olur...

O halde;

Uclincii tanim: Cisimlerden yayilan 1s18m goz tistiinde
biraktigt etkiye RENK denir.

Tam bu bilgilerden sonra sunu yazsam; “Aslinda biz
renkleri distindigimiiz gibi gortirtiz ” ne dersiniz?
Insanlar bir objeyi giin 1s131inda hangi renkte goriirlerse
sonradan onu o sekilde hatirlarlar. Boylece strekli de-
gisen 1sik altinda objeler daha bildik ve daha kolay se-
cilebilir bicimde algilanir. Mevcut renkleri dogru gor-
memizden bizi alikoyan sey nedir biliyor musunuz? O
inatct renk hafizamiz! Oysa kar her zaman bembeyaz
degildir. Glindiiz maviyi, aksamtizeri kirmiziyt yansitir.
Egitilmis g6z bunu fark eder. Usta ressamlar mavi agac
yaparlar. Bunu onlar fark edebilirler. Egitilmemis bir
g0z ise agac ille de yesile boyar.

Bu yaziy1 soyle bir toparlamak gerekirse; Rengi belirle-
mek icin mutlaka stk olmali, gériinen bir yizey, onun
dokusunda pigment ya da boyar madde bulunmali ve
bunlari goren saglikli bir g6z ile gozden gelen sinyalle-
ri algilayan beyin gerekmektedir. Bu sartlar bir araya
geldiginde saglikli bir bicimde renkleri gorebiliriz.

Bu yazida rengin fiziksel ve fizyolojik yapisindan soz
ettim. Bundan sonraki yazimda ise renklerin psikolojik
yapisindan ve psikolojik etkisinden s6z edecegim. Sa-
dece fizyolojik yapisint bilmekle rengi sanat ortamina
tastyamayiz. Bu bilgi daha cok fizigin, optigin, tibbin
konusu. Disiplin alanimiz olan sanatta rengin agirlikli
olarak psikolojik yapisindan, gorsel bellekten soz et-
mek; kisaca algi psikolojisinde rengin yerini bilmemiz
gerekiyor.

Gelecek yazimiza soyle bir renk tanimiyla merhaba
desek...

Dordiincti tanim: Renk, beynimizin icinde renge karst
olusan psikolojik cevaptir.

Kaynak: Soyguder, Sebnem (2006).
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=135,0,
0,1,0,0

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanls ise, “Giris” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

2. ¢ Yanitiniz yanlis ise, “Giris” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

3.a  Yanitiniz yanls ise, “Giris” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

4.a  Yanitiniz yanls ise, “Kavram Olarak Isik” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

5. e  Yanitiniz yanlss ise, “Kavram Olarak Isik” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

6.b  Yanitiniz yanls ise, “Kavram Olarak Isik” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

7.b  Yanitiniz yanls ise, “Kavram Olarak Isik” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

8. ¢ Yanitiniz yanls ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.

9. ¢ Yanitiniz yanls ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

10. e  Yantiniz yanls ise, “Kavram Olarak Renk” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Gorsel estetik bir 6ge olarak yiizey kavramini tanimlayabilecek,

@ Gorsel diizenlemelerde kompozisyon bilgisi ve denge kavramlarinin énemi-
ni agiklayabilecek,

@ Gorsel dizenlemelerde t¢ilincti boyut olusturmanin énemini ve yontemleri-
ni ifade edebileceksiniz.

e Ylzey e Piksel
e Tuval e ikiboyutlu Yizey
o Pelikiil o Uclincii Boyut Olusturma

- * Yiizey
Gérsel Estetik » Euzey ve > * Kompozisyon ve Denge
ompozisyon -

* Uclincii Boyut Olusturma




Gustav Klimt (14 Temmuz 1862 — 6 Subat 1918), Avusturyali sembolist
ressam. Viyana Sezession grubunun onemli tiyelerindendir. Tablolari-
nin yant sira duvar resimleri, eskizleri ve diger eserleriyle de taninir.
Klimt'in birincil resim konusu kadin bedenidir ve eserlerinde ince deko-
ratif stislemelerle beraber zarif bir erotizm goze carpar.

1876-1882 yillart arasmda Viyana Uygulamali Sanat Okulu'nda okuyan
Klimt, mezun olduktan sonra kardesi Ernst Klimt ve arkadasi Franz Matsch
ile birlikte duvar resimleri yaparak hayatini kazanmaya basladi. Kisa stire-
de Gint yayilan Gcli, pek cok kilise, mize, tiyatro ve devlet binasinin i¢
stislemelerini yapti. 1888'de Avusturya Imparatoru 1. Franz Josef tarafindan
liyakat madalyastyla odillendirilen Klimt, 1892'de hem babasini, hem de
kardesi Ernst'i kaybetti. Aynt siralarda tanistigt gen¢ moda tasarimcist Emi-
lie Floge, Klimt'e hayatinin sonuna kadar eslik edecekti.

1894'te Klimt Viyana Universitesinin biiylik salonunun tavanini siis-
lemekle gorevlendirildi. Klimt'in 1900-1903 arasinda tavan icin sundugu
Medizin (Tip), Philosophie (Felsefe) ve Jurisprudenz (Hukuk) adindaki ¢ resim,
universite yetkililerince fazla "radikal", "karamsar" ve "pornografik" bulundu ve re-
simler tavana asilmadi. Biytk hayal kirikligina ugrayan Klimt, bir daha devlet icin
is yapmama karari aldi. Bu arada Philosophie, 1900 Uluslararas: Paris Fuari'nda al-
tin madalyaya layik goraldi.

1897 yilinda Klimt, bir grup sanatg ile birlikte, zamanin akademik sanat anlayi-
sina karsi ¢itkan Viyana Sezession grubunu kurdu ve grubun ilk baskani secildi. Se-
zessioncular, kendi sergi saraylart ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar) adindaki dergile-
ri araciligtyla, Art Nouveau anlayisint Viyana'da yaymaya calistilar. Klimt'in 1902'de
Sezession Sergi Sarayinin duvart icin yaptigt Beethoven Frizi, zengin sembolizmi
ve zarif siislemeleriyle Klimt'in tarzini en iyi yansitan eserlerdendir. Klimt, 1905'te
bazi Sezession uiyeleriyle anlasamayarak gruptan cekildi.

1900'dan itibaren Klimt, yazlarinin cogunu Salzburg yakinlarindaki Attersee go-
lintin kiyisinda manzara resimleri yaparak gecirdi. En meshur eserlerinden biri
olan Opiiciik resmini de 1907-1908 arasinda burada yapt.

Klimt, 6 Subat 1918'de beyin kanamasi sonucu hayatini kaybetti ve Viyana'da-
ki Hietzing mezarligina gomiildii. Klimt'e ait bes resim, 2006 yilinda acik artirma-
ya c¢ikarilmis ve cok yiiksek fiyatlarla alict bulmuslardir. Bunlardan Adele Bloch-
Bauer 1 adli portre, Haziran 2006'da 135 milyon dolara satilarak, diinyanin en pa-
hali resimlerinden biri olmustur.

Kaynak: wikipedia.org
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YUZEY

IVIYW Gorsel estetik bir 6ge olarak yiizey kavramini tamimlayabilmek.

Etrafimizt cevreleyen ve gorliip dokundugumuz cogu nesne bir ylizeye sahiptir ve
biz bu nesneler hakkindaki bilgilerimizi o nesnelerin ytizeyleri gorerek ve doku-
narak tanimlariz. Ornegin, havanin belirli bir yiizeyi yoktur. Bu nedenle havayi ta-
nimlarken bir masay: tanimladigimizdan fazla zorluk c¢ekeriz. Ciinkii havaya do-
kunma ve bir ylizey olarak gor-

Maurits Cornelis
Escher. “Relativity”.
1955.

Litografi

National Gallery of
Art

Washington.

me deneyimimiz gorsel, isitsel
ve dokunsal bir deneyime da-
yanmaz. Ama havanin var oldu-
gunu ve ne ise yaradigini hepi-
miz biliriz.

Dis diinya tizerine gorsel bil-
gilerimiz bizim nesneler ve nes-
nelerin ytizeyleri ile olan iliski-
mizle bicimlenir. Kimi zaman
nesnelerin ylzeyleri algi yanil-
masina yol acar ve nesneleri fi-
ziksel gercekliklerinden farkli
gorlriz. Bu slrec bizim nesne-
ye nereden, hangi kosullarda ve
hangi durumlarda baktigimizla
dogrudan iliskilidir.

Ornegin, Hollandali bir res-
sam ve grafik sanatcist olan Escher, eserlerinin cogunu insan gdziiniin algi yanil-
samalari Gizerine kurar. Escher, farkli boyutlardaki ytzeyleri birlestirerek optik ya-
nilsamalar olusturur ve perspektif duygusunu bozar.

Bir sanatgi icin yiizey iki farkli anlam tasir. Tlki sanat ortami olarak sececegi nes-
nenin ylzeyi ve ikincisi ise bu sanat ortaminda ortaya ¢ikarmayr amacladigi kom-
pozisyonda yer alan, resmedilen nesnelerin ylzeyleridir. En 6nemli secim ise bun-
lardan ilkinde yatar, yani resmedecegi, imgeleri olusturacag: yiizeyin secimi... Bu
secim siradan bir secim degildir. Bu se¢im hem sanatsal edimleri hem de zanaat-
sal becerileri bir arada gerektiren, 6zglin bir secimdir. Gorsel bir eserin ortaya ¢i-
kabilmesi icin 6ncelikle goriintiintin olusturulacag ylzeye ihtiyac vardir. Bu sade-
ce sanatgilar icin degil, herhangi bir gortintiintin olusturulmak istendigi durumlar
icin de gecerlidir. Bu ylizden gortintiintin olusturulacagi yiizeyin secimi, gorsel es-
tetik Ogelerin olusturulmasinda 6ncelik tasir.

Yiizey secimi, uygulanan resmin boyutlarini, dokusunu, renk 6zelliklerini ve izle-
yicisiyle bulusma mekanlarinda da belirleyici bir rol oynar. Yizey kavramimnin sozciik
anlami, bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliim, satih, ytiz olarak belirtilir. Oysa
bir sanat eseri icin ytizey, bundan ¢ok daha anlamli ve 6nemli bir konuma sahiptir.

Bu ytizey bir kilise duvari da olabilir, bir film perdesi de ya da bir video moni-
tord de. Sanat¢inin bu secimi gerceklestirilecek stirecin, zanaatsal edimin ve hatta
sanat dalinin belirlenmesinde ilk asama olarak karsimiza cikar. Bu secim sonucun-
da tuvale resmetmeyi secene ressam, film perdesini secene yonetmen ya da fotog-
raf karesini secen sanatcilara da fotograf sanatgisi gibi isimler veririz ve sanati fark-
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Raffaello Sanzio.
“Madonna of the
Meadows”. 1500.
Tabta tizerine yagh
boya
Kunsthistorisches
Miizesi

Viyena

(Yeniden tirvetim
stireci).

l1 alanlara ayiririz. Bu ayrimin temelinde ise, sanat ortami olarak secilen ylzey, 6n-
celikli bir belirleyici olarak ortaya cikar.

Bir Alman estetik kuramcisi ve kiiltir tarih¢isi olan Walter Benjamin, “Teknigin
Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Caginda Sanat Yapit1” adli makalesinde bu ko-
nuyu tartisir ve resmedilen ylizeyin yeniden tretilebilirliginin sanat eserine etkisini
inceler. Benjamin’e gore, resmedilen yiizeyin yeniden tretilebilirligi o eserin biri-
cikligini bozmaya calisir. Asil olan ile kopya olan arasindaki belirgin ayrim burada
baslar. Bir miizede orijinal resmin karsisina gecerek bakmakla, o resmin fotografik
bir kopyasina bakmak arasindaki temel farki burada bulur. Orijinal resim biriciktir
ve bu biriciklik orijinal resmin kendi aurasina sahip olmasi ile aciklanabilir. Oysa
yeniden tretim ve cogaltim tekniklerinin bu denli gelismedigi donemlerde, resim-
ler ancak el emegiyle cogaltilabilmekte, orijinalle kopya arasinda -ne kadar iyi bir
kopya olursa olsun- belirgin farkliliklar kalabilmektedir.

Glnlimiiz cogaltim ve kopyalama teknikleri g6z 6ntine alindiginda ise, orijinal
resimle birebir benzeyen kopyalar tretilebilmektedir. Neredeyse, kopya ile orijinal
arasindaki farkliliklar gitgide ortadan kalkmaktadir. Fakat yine de bazi 6rnekler hala
Benjamin’in biriciklik kuramina atifta bulunabilecek ozellikleriyle dikkat ¢ekebil-
mektedir.Ornegin, Klimi'in Adele Blocg-Bauer Portresi I adli eserini ne kadar gelis-
mis teknolojilerle yeniden Uretilsin, eserin sadece yagli boya degil, altin ve glimus
kullanilan bir boyama teknigiyle yapilmis olmasi, orijinalini gormekle fotografini
gormek arasindaki ayrimin stirekli korumasina neden olur. Bu eserin en mitkemmel
kopyast bile, gercek altin ve gimiisiin verecegi stk yansimalarini ve parlaklarini ver-
meye yetmeyecektir.

O halde bir sanatct icin ylizey secimi, aslinda kullanacagi aracin, ortamin ve za-
naat tekniginin secimiyle es anlamlidir. Bir duvar resminin gerektirdigi yaratici si-
re¢ ile zanaatsal yetiler, fotograftan, filmden ve videodan ¢ok farklidir. Sanatct, kul-
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Gustav Klimt.
“Portrait of Adele
Bloch-Bauer 1.
1907.

Kanvas tizerine
yagh boya grimiis
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landig1 ytizeye bagli olarak bu ytizeyin siirliliklariyla miicadele eder, ylizeyde go-
rintli Gretme stirecinin tim zanaatsal yetilerini gelistirir ve bu ylzey lzerinde bir
ifade birakir. Her ylizey kendine 6zgl zanaatsal edim gerektirir.

Dévme, yrizylar boyu insan bedenini bir ytizey

Orlan’in
olarak resmetme teknigidir.

gerceklestirdigi
performanslardan
bir sabne.
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Belki de bunun en ug¢ 6rneklerini Carnal Art
sanat akiminin kurucularindan olan Orlan ver-
mistir. Orlan, patriarkal glizellik kavramint ve
modern bati toplumunda kadin kavraminin ya-
pilandirilmasindaki carpikliklart elestirmek icin
bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve ytizini
yeniden bicimlendirir. Orlan, sanat ortami ola-
rak kendi viicudunu, ytizey olarak ise yine ken-
di tenini kullanir. Fakat Orlan’in amact sadece
sanatta yeni ylzeylerin denenmesi sonucunda
gelinmis radikal bir uygulama olmaktan ote, ha-
yata bakis acist ve felsefesiyle buitiintiyle bicim-
icerik uyusmasint amaclayan performanslardir.
Orlan’in gerceklestirdigi bu performanslarin ¢i-
kis noktasini dovme sanatina, cesitli taki sanat-
larina kadar gottirmek hic de zor degildir.

Herbert Read’e gore, bir sanat eserinin kul-
lanildigt yuzeyin 6zelliklerinden yeterince ya-
rarlanmasinin yaninda, ayni zamanda bu ylze-
yin imkénsizliklarint da asmasi gerekir. Film ve
video, birer sanat ortami olarak Read’in gelis-
tirdigi bu tanima en uygun sanat ortamlari ola-
rak oOne cikar. Film, ytizey olarak iki farkli bo-
yutta vuku bulur. Bunlardan ilki, goriinttiniin
ilk olustugu ylzey olan film peliktiltdir. Film
kamerasinin, objektifin karsisindaki gortntiileri

Resmedilen yrizey
olarak
[film pelikiilii.

saniyede 24 kare olarak film tizerine zapt etmesiyle, gortintii Giretim stirecinin ilk
asamast gerceklesir. Boylelikle, film tizerindeki her bir kare, bir saniyenin 24’te
1’'inin kaydi olarak film pelikilt tizerinde kaydedilmis olur. Oysa film teknigi st-
recinin butinind, film peliktlinin ytizeyinde olusan gorintiler olusturmaz. Bu
gortntilerin yine saniyenin 24’te 1’i hizinda beyaz bir perde tizerine film projeksi-
yon cihazlar tarafindan yansitilmasi gerekir. Film gosterim stireci ancak, pelikil
tizerine zapt edilen gortintilerin, karanlik bir ortamda beyaz bir perde Uzerine

yansitilmasityla sonuclanir.

Film gosterimi sonlandirildiginda ya da salonun isiklar agildiginda, beyazper-
dede filmin gortntisint gormek miimkiin olmaz. Bu stirecten dolayi, film tekni-
gi icin ytizey, hem gortintilerin zapt edildigi pelikiilleri, hem de gortintilerin yan-

Resmedilen yiizey olarak beyazperde.

Resim 6.8
Beyazperde tizerine 1sik diistirtilerek gériintii olusturulur.
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sitildig1 beyazperdeyi ifade eder. Fakat nihai gortintiiniin elde edildigi beyaz perde,
bir tuvalden farkli olarak, ancak film yansitildig: stirece bir gortintt ylizeyidir. Oy-
sa bir tuval, resmetme gerceklestikten sonra fiziksel bir miidahaleye maruz kalma-
dig1 stirece ayni resmi tastyacaktir. Bu ¢rnekten de anlasilacag Gizere, bir film go-
riinttist, bir resim ya da fotograf goriintiisiinden, olustugu ylizey baglaminda bu-
tintyle farklidir. Film ytizeyine resmetme, tuval izerine resmetmeden gerek sa-
natsal gerekse zanaatsal acidan biytk ayrimlar icerir.

Bu noktada filmi bir sanat ortami hiline dontstiren temel 6genin, ylzeyden
ote, kullandigi dil, anlatim yapist yani kisaca sinematografik 6zellikleri oldugunun
da gozden kacirilmamast gerekir. Ayni sekilde, diger sanat ortamlari da sanatsal
edimlerini sadece kullandiklari yiizeye dayandirmazlar. Read’in deyimi ¢ercevesin-
de, ayni zamanda kullandiklar: yizeylerin imkansizliklarint da asmas: gerekmekte-
dir. Film orneginden yola ¢ikarak, film sanatinin dayandigi prensiplerin yine film
goruntistintin olusturuldugu yiizeyle olan iliskisinin farkinda olmak ¢nem tasir.

KOMPOZIiSYON VE DENGE

‘@ Gorsel diizenlemelerde kompozisyon bilgisi ve denge kavramlari-
9(; min onemini acikRlayabilmek.

Gunlik yasamimizda cevremizdeki diinya ile olan iliskilerimizi kurarken, nesneleri
icinde bulundugu ortamdan koparip ayirarak iliski kuramayiz. Bu nedenle, bizi cev-
releyen nesnelerle olan iliskilerimiz hep diger nesnelerin yardimiyla olur ya da di-
ger farkli nesneler arasindaki iliskilerden yararlaniriz. Ornegin, uzak kelimesi bulun-
dugumuz uzamla, hedefledigimiz uzam arasindaki mesafeyi tanimlar. Fakat bu ta-
nim goreceli bir tanimdir ve algt siirecinin netlesmesi icin bu tanima eklemeler yap-
mak durumunda kalabiliriz. Oturdugumuz yerden ufka baktigimizda gordiigimiiz
her seyi ve hatta goremediklerimiz seyleri de dahil olmak tizere, uzak kavramryla
ifade edebiliriz. Evden carsiya yurtiyerek gitmek uzak olarak ifade edilebilir. Belki
de arada sadece 5-6 blok vardir ve yiiriimek en fazla 20 dakika siirebilir. Fakat uzak
kavramuni kullandigimiz ortam, fiziksel ve hatta psikolojik kosullar bizim iki uzam
arasindaki mesafeyi uzak olarak algilamamiza yol acabilir. Oysa farkli kosullarda,
otomobilimizle gidecegimiz 100 km mesafeyi yakin olarak da tanimlayabiliriz.

Bu karsilastirmada uzak kavramini belirlerken, 6ncelikle kendi bulundugumuz
uzami tespit ederiz ve ulasilacak olan uzam ile olan mesafeyi tahayytl ederken, di-
ger nesneleri, kat edilecek yolu ve gececek zamani sorgulariz. Ornegin ylriime
plant yaparken ka¢ blogun yanindan gececegimiz, kac caddeden karsiya gecece-
gimiz ve bu silirecine kadar stirecegi bizim icin belirleyicilik tasir.

Ayni karsilastirma, buyutk-kiclk, uzun-kisa, dar-genis gibi kavramlari kullanir-
ken de sikca uyguladigimiz bir algisal stirectir. Bir nesneye buytik derken, neye
gore buytik oldugunu sorgulariz farkimizda olmadan. O an buytk diye niteledigi-
miz seyi yine daha sonra kiictik olarak nitelemek de mimkiindir. Bir bardag: ma-
saya gore kiictik bulabiliriz ama bir baska karsitlikta, bardak bir kesme sekere go-
re cok daha biuiytiktiir. Iste bu siirec, gorsel algilama dinamizmi olarak tanimlanir.
Clnku cevremizde gordigimiiz nesnelerle olan iliskilerimiz baska nesnelerle olan
iliskilerimizin etkisinde ve stirekli degisim icerisinde gelisir.

Bu bakis acisindan yola cikarak gorsel diizenlemelerin olusturulmasinda ve al-
gilanmasinda ayni slireci yasariz. Denge ve kompozisyon bilgisi, stirekli degisim
icerisinde olan bir diinyanin bir yiizey tzerine resmedilmesinde karsimiza ¢ikan
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iki 6nemli olgudur. Devinim icerisindeki yasamdan secilen bir kare, deneyimleri-
mizden koparip kaydettigimiz bir andir. Ornegin resim yasamin degiskenligine
karst sabitlenmis bir duraganliktir ya da bir film sahnesi yine zamanin bir bolimi-
niin filme aktarilmis diizenlemesidir.

Bu noktada duragan ya da hareketli alanlarda olusan gortintilerde olusan den-
ge One cikar. Cunki denge kavram olarak, kinetik enerjinin potansiyel enerjiye
dontstigl noktada gerceklesir. O halde gorsel glic kavrami neyi ifade eder? Gor-
sel bir dizenlemede hangi 6geler gorsel bir glic olusturur?

fste bu sorunun yanitt bir bakima gorsel algimizi yonlendiren denge ve kom-
pozisyon Ogelerinin aciklanmasinda yatar. Gorsel giic kavrami, sinirlandirilmis bir
ylzey icerinde yer alan tim cizgi, renk, 1sik, golge gibi goriintiiyli olusturan tim
ogelerin algi stirecini yonlendirmeleri ve psikolojik olarak kompozisyonda olustur-
duklart devinim izlenimlerini ifade eder.

Ornek olarak, yandaki kare ve dairelerin birbirleri ile olan iliskilerine baktgi-
miuzda, Sekil 6.1.’de daire karenin icinde merkezdedir ve simetrik bir denge olus-
turur. Daire hi¢ hareket etmeyecekmis gibi durur ve herhangi bir devinim izlenimi
yoktur. Ayrica dairenin kare icerisinde tam merkezde durduguna dair de herhangi
bir siphemiz de yoktur. Goziimiiz dairenin tam merkezde durdugunu tek bir ba-
kista algilar ve 6lgmeye bile ihtiya¢c duymadan bunu algilariz.

/m

m

Dairenin tam Dairenin
ortada merkezden
oldugunu, kaydigini
olcmeye gerek algilamamiz icin,
duwymadan yine sadece bir
algilariz. g6z atmamiz
yeterlidir.
/
Oysa Sekil 6.2.’de ise, daire ilk sekle gore sag tarafa yaklasmustir. Daire artik mer-
kezde degildir. Dairenin merkezden uzaklasmasi, onu kare ile sinirlandirilmis alanin
en glicli olan merkezinden uzaklastirir ve karenin sag tarafindaki sinirma yaklastirir.
Artik daire merkezin ¢ekim glictinden c¢ok, karenin sag tarafindaki sirlarinin cekim
gliziine yaklasmustir. Sekil 6.1’de nasil dairenin tam ortada oldugunu ilk bakista anla-
yabiliyorsak, Sekil 6.2.’de ayn1 siireci yasar ve dairenin merkezde olmadigini hemen
anlayabiliriz. Clinkt sinirlandirilmis bir ylizeyde en
glicli cekim gticli, merkeze aittir.
Stockholm Universitesinden Gunnar Goude ve * * Cerceve
Inga Hjortzberg'in 1967'de “En Experimentell Prov- X" * 7|/ zgmdek)f gorsel
L © o gii¢c dagilim
ning” (Deneysel bir Stnama) adli calismasinda, kare- orkese
nin icindeki en giiclii gorsel alanlart Sekil 6.3.’deki ¥ %*XI( ;|é % K| yaklasnkca
yogunlagir.

gibi belirlemislerdir. Gortilecegi gibi merkez en glic- % %
It gorsel alan olarak ortaya cikar kenar ve koselere
dogru gidildigi stirece bu gli¢ azalir.

Sekil 6.4.de ise, bir kare olarak sinirlandiril-
mis bir alanin merkezi, kenarlart ve koselerinin
manyetik cekim gulicleri gosterilmektedir. Yine bu
sekilde gosterildigi gibi manyetik cekim glicti en

Hr%**bg_é—ek—
- ﬁ*ﬁ“ﬁ ¥

+
K i ’IK

yiksek alan karenin merkezindedir. Fakat kare-
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Cercevenin
merkezi ve
koseleri en
glicli
boliimleridir.

nin kenar ve koselerinde ise, merke-
ze gore ciddi bir azalma gostermek-

le birlikte hala manyetik alanlar bu-

lunur. Dairelerle belirtilen manyetik

_ alanlar, daha o6nce bahsi gecen gor-

8 8 PR sel giiclerin olusturduklart psikolojik

Rl oo :),\/ 4 Q‘f g NE 7 / yakinlik ve algi siirecine dayanir ve
T 'f\/}-a’n r?é\ \ 10 = bu bakis acisi sadece kare ile sinir-
www ] LY. 1.[. ! &\' 7 . landirilmis alanlar icin degil, belirli
=TT ?:{' Ay | k) ;-;' f-f I—T—'—': bir sekilde sinirlandirilmus tim alan-
B —'l..,l \‘_\r Mﬁé'z" 1 L5 L lar icin de gecerlidir.Gorsel manye-

“ —_-’1 Ly 4*‘;;4\\ ;I: f: {(} Ty IrJ-"ll.:-“‘\ tizma, yani gorsel cekim giict olarak

d ) 2 ;—::J l(‘/\_:\ _\'"___, - f;{":}?\\:\\ adlandirilan bu siire¢ sinirlandirilmis
! 'Iffffl,/(“lﬁa\-‘ e ) =7 = Qh\\\.l m alanlar icerisinde yer alan sekiller,
i \\lﬁ'lv S i i 1 R e T, Q\’; "}, I, lekeler ya da renklerde de gozlemle-
AR G SANeERAY, nebilir. Sekil 6.5.'de yer alan lekeleri
AT I = 1" ‘NS = St il . N o )
4 = 2N inceledigimizde, merkezin solunda

birbirinden farkli biytikliklerde ti¢

farkli daire gortiriiz ve merkezin sag

alt kisminda ise yine birbirinden farkli buytikliikklerde dort farkli daire vardir. insan

g6zl bu sekilleri algilarken énce kendi aralarinda gruplar ve iki farkli grup olarak
algilar. Oysa bu daireler birbirinden bagimsiz olarak kare icerisinde yer alirlar.

Fakat buytik dairelerin olusturduklar manyetizma, kiiciik daireleri kendisine ce-

ker ve psikolojik bir yakinlik olusturur. Sekil 6.6., insan goziintin kare icerisinde yer

alan yedi farkli daireyi psikolojik yakinlik kurarak nasil grupladigini gostermektedir.

m

Birbirinden
bagimsiz
lekeler...

Bu bagimsiz
lekeleri
gruplayarak

Y algilariz.

/

Sekil 6.7. ve 6.8. ise, insan goziinin alg: siirecinde simirlandirilmis alan ile bu
alan icerinde yer alan buytkliklerin arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Gor-
sellestirilen sekiller toplam alanin sinirlarina yaklastik¢a, bu siirlarin ¢cekim giici-
niin etkisi altina girerler. Sekil 6.7.’deki daire karenin sinirlarina ¢ok yakindir ve bu
sinirlarin ¢cekim giiciiyle hem oldugundan daha buytiktir hem de neredeyse kare-
nin disina tasacakmis izlenimi verir. Sekil 6.8.’deki daire ise biitiiniiyle merkezin
etkisindedir. Dairenin karenin sinirlarindan uzak kalmasi nedeniyle kenar ve kose-
lerin ¢ekim giicinden ¢ok uzaktadir ve merkezin ¢cekim gtictiniin buyutkligi, da-
ireyi oldugundan daha kiicik olarak algilamamiza yol acar.

Anlasilacag tizere, sinirlandirilmis bir alanin en duragan ve manyetik olarak en
glclt bolimi, o alanin merkezidir. Merkez disinda alanin sinirlarinin da kendine
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cindeki Karenin

Id<m"e zg.m eRI stmrlarindan
mreffzm uzaklasan
Zmn(}:; . daire,
d“%u h“g“’k oldugundan
aZlem%ma daba kiciik
o1l .

neden olur. _— D aguanr

L

Ozgl bir manyetik ¢cekim gticti vardir fakat bu daha gticstizdiir. Merkez ve simirlar
arasindaki iliski sinirlandirilmis alan icerisinde belirli bir gorsel denge olusturulma-
sinda 6nem tasir. Denge duragan ve devingen alanlarin bir ada var olmasindan
olusur. Yani gorsel bir diizenlemede, birbirlerini cekmeye calisan iki gii¢ arasinda
gerceklesen esitlik halidir. Cogu zaman yanlis anlasildigt gibi, gorsel dizenleme-
lerde denge kavrami, butiiniiyle duragan bir diizenleme olarak algilanmamalidir.
Denge, duraganlik ve devingenlik arasindaki gorsel esitliktir.

Duraganlik ve devingenlik arasindaki bu iliski, ti¢ farkli gorsel denge yapisini
aciklarken daha net ortaya cikacaktir. Gorsel denge olusumlari genel olarak, dura-
gan denge, notr denge ve devingen denge olarak ti¢ farklt gurupta toplanabilir.

Duragan denge; sinirlandirilmis alan iceri-

sinde yer alan gorsel giiclerin tam anlamiy-

la esitligidir. Cogunlukla simetrik bir yapi /
tastyan bu diizenlemede tim gorsel dgeler
duragan bir olusum icerisindedir ve goriin-
tudeki dolu ve bos alanlar tipki bir binanin
temelleri ya da tastyict kolonlari gibi esit
dagilimdadir.

Notr dengede ise, gorsel dgeler sinir-
landirilmis alan icerisinde asimetrik olarak
dagdmustir. Gortintiideki dolu ve bos alan-
lar arasinda farkliliklar bulunur. Ayrica, si- K

Duragan denge.

nirlandiridmis alanin sag ve sol, alt ve ust
bolimleri esit dagilmamustir.

Gorsel ogelerin manyetik gtlicleri arasinda ¢nemli esitsizlikler olusurken tim
kompozisyon ise denge durumundadir. Notr dengenin en anlamli 6rnegi, sanat ta-
rihi icerisinde 6nemli bir yeri olan altin oran uygulamalaridir. Altin oran kisaca, bir
dogrunun ikiye bolinmesinde, kisa olan kismin uzun olan kisma oraninin, uzun
kismin buytigline olan oranina esit olmasi durumudur.

Bu mantikla matematik olarak altin oran kabaca 5/8’e ve bu oranin (8/13, 13/21
gibi) katlarina ulasir. Temellerinin Leonardo da Vincinin “insan Bedeninin Oran-
lar1” adli calismasina dek uzandigt bu uygulama, sanat tarihinde uzun bir donem
etkisini strdiirmuistur.
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Leonardo da
Vinci.

“Vitruvian Man”.
1492.

Gallerie
dell’Accademia
Venedik.

Ote yandan kimi sanat kuramcilari ise, altin oran1 gorsel bir diizenlemenin temel

belirleyicisi gibi gormeyi akil dist olarak nitelemis, altin orant matematik bir deger-

den cok mistik bir deger olarak gormusttir. Fakat yine de bircok sanat egitimcisi, sa-

nat ve estetik derslerinde altin orani ilk ders olarak dgretmeye devam etmektedir.

/m

Altin oran.

m

Georges
Seuratin
Bathing at
Asniéres adl
resminin
altin orana
boliiniisti.

/
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Devingen denge.

Devingen dengede; grafik agirliklarin dagilimi ve ¢cekim glicleri denge sinirinda-
dir ve her an dengesizlik durumuna dontisebilme egilimi gosterir. Gorsel diizenleme
icerisinde yer alan yapida olusabilecek en kiiciik bir degisimde tim denge bozula-
cakmus hissi verir. Bu da kompozisyondaki gerilimi ve enerjiyi en tst noktaya ¢ikarir.

UCUNCU BOYUT OLUSTURMA

‘% Gorsel diizenlemelerde ticiincii boyut olusturmanin onemini ve

e yontemlerini ifade edebilmek.

Ucboyutlu Gérme

Insanlarin nesneleri tichoyutlu olarak gormelerinin temelinde yiizlerinde iki farkls
goziin olmasi yatar. Eger iki yerine bir gdziimiiz olsaydi, nesneleri ticboyutlu ola-
rak algilamamizin en temel kaynagindan yoksun olacaktik. Birbirlerinden yaklasik
5-6 cm mesafede bulunan iki gdzden beyne ulasan gorsel bilgiler, nesneleri ticho-
yutlu olarak algilamamiza neden olur. Bu nedenle bir gbzle gorme durumuna tip
dilinde monokiiler gbrme, iki gozle gorme durumuna ise binokiiler gbrme adi ve-
rilir. Tki gozle bakildiginda her gz ayni cismi baska dogrultulardan ve degisik act
altinda gortr. Cismin iki ayr1 goriintlisii beyinde birleserek tichoyutlu goriis ortaya
cikar. Sag ve sol goziin gordiigii goriis alanlart birbirinden farklt acilardadir. Orne-
gin su an okudugunuz kitabin satirlarini sag goziintiz sol goziintizden farkli olarak
gorecektir. Beyin bu gorintilerdeki farkli bakis acilarini derinlik algilamast olarak
degerlendirir. Tki farkli boyutta gerceklesen goriintiilemeyi beyin birlestirir ve stre-
opsis adi verilen bu stire¢c sonunda tichoyutlu algilama gerceklesir.
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Binokiiler gérme.
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Bu kitap sayfasina once sag goziiniizii kapatarak sol goziiniizle, sonra da sol goziiniizii ka-
patarak sag goziiniizle bakmaya calisin. Birbirinden farkl: acilarda gerceklesen iki farklt
goriitiiyii duyumsamaya calisin. Bahsi gecen gorsel algilama siirecini bizzat kendiniz dene-
yimleyin.

Stereoskop (derinlikli fotograf), Sir Charles Wheatstone tarafindan 1840 yilinda
kesfedilen bir fotograflama teknigidir. Sag ve sol géziin duyum farkhilikiarmdan
ortaya cikan derinlik algisini, ikiboyutlu bir ytizey olan fotograf kartinda olusturmay
amaglar. Bir nesnenin sag ve sol gz tarafindan goriiltiyormus gibi, goz mesafesi
kadar mesafeden farkl uzakhklarda ayni anda cekilmis iki fotograf ve bu fotografin
tichboyutlu olarak goriilmesine olanak saglayan optik bakis diizeneginden olusur. Bu
diizenek, iki fotografin, iki goziin bakis acisina tam oturacak sekilde goriilmesini
saglar. Sag tarafta bulunan fotograf sag géz tarafindan, sol taraftaki fotograf ise sol
g6z tarafindan duyumsanmal ve ortalarinda bu goriintiilerin diger goz tarafindan
goriilmesini engelleyecek bir ayrim bulunmahdur. Iki farkl g6z, iki farkh forograftan
gelen gortintiileri farkl acilardan gercek goriintiilermis gibi duyumsar ve bu stirecte
sinir sistemine iletilen goriintiiler perspektif algisiyla cézrimlenir. Boylelikle bu teknik
sayesinde ikiboyutlu goriintiiler, tichoyutlu gibi algilanir.
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Resim, fotograf, film ve video gibi bircok ¢ogaltim teknigi ayni zamanda ylizey
sanatlarinda kullanilirlar ve bu nedenle de ytizey sanatlari altinda kategorilestirilir-
ler. Yiizey ise temelde ikiboyutlu bir cogaltim ortamidir ve bu ortamda tretilen sa-
nat eserlerinin en buiyliik sorunu ikiboyutlu bir ortamda tictincii boyutu olusturmak
adima gerceklesir. Clinkt gercek yasam tcboyutludur ve gercek yasamin yansitil-
digi, yeniden tretildigi yiizeylerin de t¢cboyutluymus gibi resmedilmesi beklenir.
Bir bakima ylizey sanatlarinin tarihi, sanatcilarin ikiboyutlu ytzeylerin sinirliliklar
ile miicadelesinin tarihi olarak da anilabilir.

2000'li yillara gelindiginde ise tizerinde calisilan ticboyutlu gortinti teknolojilert,
hologramlar hentiz birer sanat ortami olarak yayginlik kazanamadi. Gtinlimtiz sanat-
cilarinin da en cok tercih ettikleri ortamlar yine ikiboyutlu ytzeyler olarak bir gele-
negi devam ettirmektedir. Tarihsel bir mirasin glinimtize kadar ulasan tim olanak-
lart halihazirda glintimtiz sanatgilar tarafindan da yogun olarak kullanilmaktadir.

Bircok sanat kuramcist, gorsel sanatlarda ortaya konan ti¢ctincii boyut yanilsa-
masint “perspektif” kavramryla tanimlar ve bu kavram gorsel sanatlarda derinlik
yanilsamasinin herhangi bir grafiksel yontem ya da boyama teknigiyle elde edil-
mesini ifade eder. Fakat yine de, perspektif kavrami biraz daha bilimsel bir anla-
ma sahip oldugu icin bu metinde ti¢clinci boyut yanilsamasi kavrami kullanilmis-
tir. Bu 6znel bir tercih olarak da kabul edilebilir.

Ikiboyutlu yiizey tizerinde ti¢tincti boyut izlenimi elde etmek icin tarihsel ola-
rak bizlere aktarilan 6rneklerde cesitli tekniklerin kullanildig: rahatlikla gortlebilir.
Bu tekniklerin bazilarint inceleyerek, resmetme geleneginde tictincti boyut olus-
turma bicimlerini kisaca ozetlersek, isik ve renk kullanimi, sekil zemin iliskisi, bu-
yuklik-ktictiklik ve uzaklik-yakinlik karsilastirmalari, z ekseninin olusturulmast,
gibi tekniklerin sikilik¢ca basvurulan calismalar oldugunu goririiz:

Isik ve Renk ile Ugiincii Boyut Olusturma

Isik ve renk bolimlerinde de bahsi gectigi gibi, resmetme tekniginde 1sik-golge
iliskisi yaratmak tichoyutlu goriintii olusturmada sik¢a kullanilan bir tekniktir. Uc-
boyutlu izlenim yaratmada is18in islevi konusunda Heinrich Wolfflin’in “cizgisel ve
golgesel” Uslubu aciklarken yaptigt, Albrecht Diirer - Harmenszoon van Rijn Rem-
brandt karsilastirmasi bir ders niteligindedir. Cizgisel ve golgesel tslup resim sana-
tinda resmetme teknigi acisindan iki farkli teknik olarak onemli yer tutarlar. Cizgi-
sel tslup cizgileri, golgesel Gslup ise kitleleri gorir. Golgesel tslubu cizgisel tslup-
tan ayiran en 6nemli 6ge konturlarda ortaya cikar. Cizgisel tslupta konturlar res-
min algilanmasinda bir kilavuz islevi gorerek goz yonlendirecek sekilde ytizeyler
arasinda belirgin ayrimlar yaratir. Fakat golgesel Gislupta kontur yine vardir fakat
belli belirsizdir. Golgesel tsluptaki konturlar ytizeyler arasinda sinirlart vurgula-
maktan cok, kitleler arasindaki gecisi kolaylastirmak amacryla kullanilir.

Ornegin, Diirer'in Havva figliriinde keskin konturlar sekli ortaya cikarir ve Hav-
va’yt zemindeki diger nesnelerden ayirir. Arkada bulunan hayvan figtirlerinden ko-
puktur ve ancak resim cok iyi incelendiginde bu figtirler gortilebilir. Fakat Havva’'nin
bedeni, saclari, elinde tuttugu dal ve hatta yiizt bile birbiriyle minimum iliski icinde-
dir. Yapilan golgelendirmeler figtirtin tichoyutlu olarak algilanmasinda yetersiz kalir.
Ote yandan, Rembrant'in kadin figiiriinde ise, konturlar ve golgelendirmeler birbiri-
nin icine girmis durumdadir. Rembrant’in belli belirsiz konturlart izleyeni yonlendir-
meden uzaktir ve golgelendirmelerle keskin hatlar degil lekeler olusturur. Bu leke-

Monokiiler gérme bir gozle
gdrmedir, iki gozle gorme ise
binokiller gérme olarak
tanimlanir.

Kontur: Resimde yiizeylerin,
sekillerin ve betimlemelerin
sinirlarini belirleyen cizgi.
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ler konturlar tarafindan belirgin olarak birbirinden ayrilmadig: icin birbiriyle iliski

icindedir ve bu kompozisyona devinim kazandirir.

Bu noktada Wolfflin, cizgisel ve golgesel tslup arasindaki ayrimin sadece bir
teknik olmaktan 6te, sanata ve diinyaya bakistaki farkliliklart da icerdigi sonucuna
varir. Clinki cizgisel Gislup, nesnelerin nasil olduklariyla ilgilenirken, golgesel tis-
lup ise nasil gortindiikleriyle ilgilenir. Cizgisel tslup kati sekil anlayisiyla kendi ba-
sina nesneler yaratirken daha ¢ok dokunma duyusuna hitap etmeyi hedefler ve
cizgisel tslubun gilizellik anlayisinin bir nesnesi vardir. Oysa golgesel Gslup degis-
ken ve devingen teknigiyle nesneleri iliskiler icerisinde tutarken daha cok optik bir
gorme duyusuna hitap eder. Golgesel tislubun gtizellik anlayist daha cok 6zneldir
ve bu nedenle bu tarzin glizellik nesnesi cizgisel Gslup kadar kavranabilir nesnel-
likte degildir.
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Renoir’in giin 15181 altinda res-
mettigi ¢ciplak kadin figlirt ise ren-
gin Giclincti boyut izlenimi yaratma-
da kullanimina en yetkin ornekler-
den birini olusturur. Isik etkilerinin
siirsellikle canlandirilmasi izerinde
yaptigt ¢alismalarla bilinen Reno-
ir'mm kadin figtirti; tuval tzerinde
renkleri karistirarak gerceklestiril-
mistir. Kolay kolay ayirt edilemeyen
renkli virgilleri animsatan aydinlik
kucuk firca vuruslart, figlr Gizerin-
de sanki aga¢ yapraklart arasindan
sizarak gelen bir giines 15181 izleni-
mi yaratir. Ne belirgin konturlar var-
dir, ne de tonlamaya bagli bir gol-
gelendirme mevcuttur. Resmettigi
kadin figiriniin t¢boyutlulugunu
kullandig farkli renklere ve kendi-
ne 6zg firca darbelerine borcludur.

Pierre Auguste
Renoir.

“Study for Nude in
Sunlight”.

Musee d'Orsay
Paris.

Sekil Zemin iliskisi ile Ugtincii Boyut Olusturma

ikiboyutlu bir yiizeyde derinlik etkisi yaratan en islevsel ogelerden biri, sekil ze-

min iliskisi olusturmaktir. Genel olarak sinirlandirilmis alan tizerinde olusturulan
lekeler sekil ve arta kalan alanlarsa zemin olarak adlandirtlir. Fakat bu sinirli ala-
nin ylzeyinin zemin olacagt anlamina gelmez. Neyin sekil neyin zemin olacagini

hangi alanin vurgu alani ve han-
gi alaninsa fon olarak secilecegi
ile iliskilidir. Beyaz bulutlar ma-
vi gokyliziine gore zemin olus-
turabilecegi gibi, bulutlarinin
ontinden gecen kuslar, bulutlar
zemin; kus gorintilerini de se-
kil haline dontsturebilir. Bu ne-
denle sekil olarak kabul edilen
lekeler pozitif hacim, zemin ola-
rak kabul edilen alanlar da ne-
gatif hacim olarak anilir.

Gorsel bir dizenlemede po-
zitif hacim, negatif hacme gore
daha onde algilanir. Negatif ha-
cim-pozitif hacim karsithigi, de-
rinlik algilamasinin, tichoyutlu
algt yanilsamasinin ilk adimini
olusturur. Basarili bir kompozis-
yon sadece bir degil, bircok se-

kil zemin iliskisinin bilesimin- K

i

wrntty5Ee

Henri Matisse.
“Blue Nude”. 1952
Matisse Museum
Nice.
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den olusur. Boylelikle resmedilen ytizeydeki negatif ve pozitif hacimler birbirleriy-
le stirekli iliski icindedir ve bu iliski tictincii boyut yanilsamasma katkida bulunur.
Matisse, Mavi Ciplak adli tablosunu cok basit bir negatif hacim-pozitif hacim iliski-
si tizerine kurmustur. ilk bakista sadece mavi ve beyazin zithgi lizerine kurulmus
gibi goriinen bu kompozisyonda, kadin motifinin bacagindaki birlesimde degisen
sekil zemin iliskisi, en temel sekliyle tictinci boyut izlenimine 6rnek olusturur.

Biylikliik-Kiigiikliik, Yiikseklik-Algaklik ve Uzaklik-
Yakinhk Karsilastirmalari

Cevremize baktigimizda kimi nesnelerin buiytik, kimilerinin ise kiticiik olduklarini
goritrliz. Bu karsilastirmayr yaparken de temel olarak insan viicudunu yani kendi
viicudumuzu ol¢tt aliriz. Kigutk olarak adlandirdigimiz nesneler insan bedeninin
oranlarina gore kiictik, biiyiik nesneler ise yine bu orana gore buytiktir. Fakat bu
olcttlendirme stireci sadece yakin ¢cevremizle sinirlidir. Goriintii olarak diistindii-
glimiizde ise durum biraz farklidir. Bize gore ¢ok buytk olan bir agac uzaktan ki-
clik gorinir. Hemen omzumuzda duran kiicticiik bir bocek ise artik bizler icin bu-
yiktir. O halde mesafe, nesnelerin biiytik ya da kicik gortinmeleri acisindan
onemli bir olctit olarak karsimiza cikar.

Bu stire¢ resmetme teknigine de ayni sekilde yansir. Gorsel bir diizenlemede
yakin olan nesneler daha buiytk, uzak olan nesneler ise daha kiclk resmedilirler.
Boylelikle buytklik-kiciklik karsilastirmasi bizlerin derinlik algisint yonlendire-
rek t¢cboyutlu bir yanilsama olusturur.

Ornegin fotograftaki heykel figiirii fiziksel olarak Eiffel Kulesine gore oldukca
kiictik olmasina karsin, resmedilirken kompozisyonda daha buytk bir alan kaplar.
Fakat bu gortintiiyti biz heykelin kuleden daha buytk oldugu seklinde algilamayiz.

Karsilastirilabilir
buiytikliikler.

~
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Karsilastirilabilir
briyiikltikler.

Karsilastirilabilir
uzakhklar.

Eiffel Kulesi'nin fiziksel boyutlart hakkindaki daha 6nceki bilgilerimiz bu gortnti-
yu algilama stirecimizi dogrudan etkiler ve heykel figtirint yakin, Eiffel Kulesi'ni
ise uzak olarak algilariz.

Ayrica, karsilastirdigimiz iki figlir de hem fiziksel, hem de imaj olarak birbiriyle
esdeger buytkliklerde olabilir. Tipki sekilde goriinen agac figtirleri gibi esit buiytik-
likteki nesnelerin karsilastirllmasinda bu kez farkli bir algt stireci yasariz. Bu stirec-
te ise smirlandirilmis alanin asagisinda ve yukarisinda konumlandirilan figtirlerden,
asagida olan figtir bize daha yakin goriinecektir. Yukarida bulunan agac figtirQi ise
goreli olarak uzak olarak algilanir. Bu durumda, sadece buytklik ktictiklik degil,
ylkseklik alcaklik bilgileri de nesnelerle olan mesafemizin algisinda, Gictincii boyu-
tu olusturan ogelerden biri olarak islev kazanir.

Kesisen Konturler
Gorsel bir diizenlemede, yer alan lekeler her zaman sinirlandirilmis alan icine da-
gilmis bir sekilde yer almazlar. Cogunlukla bu lekeler birbirleriyle kesisirler. Tipkt
gercek diinyayr algilamamiz gibi bu kesisme bizim bakis acimizla ilgilidir. Bakis agi-
mizt degistirdigimizde bu nesnelerin birbirinden ayrik oldugunu gortirtiz. Fakat res-
medilen bakis acisi ise sabittir. Boyle bir gorsel diizenlemede hangi nesnenin daha
onde, hangi nesnenin ise daha arkada oldugu bilgisini, nesnelerin resimde birakti-
g1 lekelerin konturlarindan aliriz. Sekil
6.14.'de kare, ticgen ve daire ic¢ ice

konumlandirilmistir. Dairenin seklin- /A

de herhangi bir kesilme yoktur ve
konturlart kesintisiz olarak yer alir.
Bu bilgi, bize dairenin en 6nde oldu-
gu izlenimini verir. Karenin konturla-
r1 ise daire tarafindan kesintiye ugrar,
kare dairenin arkasindadir. Ucgenin
konturlart ise hem daire hem de kare
tarafindan kesilir. Boylelikle biz tc-
geni hem dairenin hem de karenin
arkasinda oldugu izlenimini ediniriz.

Kesisen konturlar.
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Cizgisel Perspektif
Cizgisel perspektif, ikiboyutlu ytizey-
lerde tgclinct boyut izlenimi olustur-
Cizgisel perspektif. mada yararlanilan temel yaklasimlar-

dan biridir. Nesnelerin tichoyutlu go-
rintmleri, kagit, fotograf, film ve ek-
ran gibi ytizeylere ikiboyuta indirge-
nerek, tichoyutlu izdistimlerinin akta-
rilmasidir. Nesnenin kisiye gore po-

zisyonu, uzakligi ve acgisi gibi diger et-

kenlere gore degisim gosterir. Ufuk
cizgisi, gorlis noktast ve kacis noktast

cizgisel perspektifin temel 6geleridir.
Ufuk cizgisi, goz hizasini belirleyen yatay cizgidir ve gorenin yerden yiikseligine
gore degisim gosterir. Gorme noktasi, bakis noktasidir. Nesneye hangi acidan ve
nereden bakildigi ile ilgilidir. Genellikle ufuk cizgisinin tizerinde ve tam karsisin-
dadir. Kacis noktast ise, ufuk cizgisinin tizerinde gozden sonsuza dogru uzakla-
san cizgilerin birlesim noktasidir. Perspektif cizimlerinde bir, iki ve ti¢ kacis nok-
talr uygulamalart gormek miimkiindiir. Ornegin Sekil 6.17.’da yer alan iki kacis
noktali uygulamada, goz seviyesinin kasisinda bulunan ufuk ¢izgisinde birbirinden
bagimsiz iki kacis noktast vardir. Her kacis noktast nesnenin bir yoniindeki ytizey-
le iliskilendirilir ve o ylizeye ait perspektif bilgisini verir. Kacis noktasina yaklastik-
ca, yuzeylerin kapladigt alan kugtlir.

Ufuk ¢izgisi ve
kacis noktast.

Ufuk Cizgisi

Iki kagis noktall
wygulama.

Kagis Noktasi

@ L
Kagis noktasi I\I_I\I/l Kagis noktasi
| 2

/

Atmosferik (aerial) Perspektif

Cevremizde yer alan nesneler ve bu nesnelere ait bilgiler kimi durumlarda sadece
geometrik bilgilerle tanimlanamaz. Bazi durumlarda nesnelerle olan iliskimiz, at-
mosferde olusan sis, bulut, nem gibi meteorolojik olgulara gore de degisim goste-
rir. Nesneler bizden uzaklastik¢a bu tiir nedenlerden dolay1 bizlere daha bulanik
goriiniirler. Ornek olarak, deniz kiyisindan bakugimizda kimi zaman karsida bulu-
nan ada, adadaki yerlesim yerleri ve hatta otomobil 1siklart secilebilir olarak gorii-
ntirken, atmosferik kosullara gore kimi zaman adaya ait konturleri, hatta adanin
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golgesini bile gormek mim-
kiin olmayabilir. Oysa ada /
orada, yerindedir. Degisen
sey, farklilasan atmosfer ko-
sullarinda bizim aday: daha
net olarak goremeyecek ka-
dar uzak olusumuzdur. Oysa
deniz kiyisinda durup bakti-
gimizda, kryida bulunan is-
keleyi her ttrli hava kosu-
lunda gorebilmemiz mim-
kinddr, ctinki iskele bize at-
mosferik kosullarin etki ede-
meyecegi kadar yakindir. Is-

Atmosferik
perspektif.

te bu durum atmosferik pers-
pektif olarak adlandirilir.

Hareket Algisi

Haraket, insanoglunun dogasinda var olan bir olgudur. Insan bedeni diger cogu
canli gibi hareketli bir varliktir ve uzamda bir noktadan bir noktaya ulasabilme ye-
tenegine sahiptir. insanoglunun haraket kabiliyeti sadece bedensel uzuvlarindan
kaynaklanmaz, ayni zamanda alet yapabilme becerisiyle birlikte tretigi araclarla
daha hizli hareket yeteneklerini de kazanmistir. Bu nedenle insan algist duragan
bir algi degil, hareket icinde var olan suirekli bir algidir. Bizler bir noktadan bagka
bir noktaya giderken arada gecen zamani, nesnelere olan uzaklilarimizi ve yakin-
lasmalarimizi, olast varis stiremizi ve yolda gecen deneyimleri bir arada algilar ve
farkli kestirimlerde bulunuruz. Bu yolculuk masadan kalkip odanin kapisinin 6nii-
ne kadar da siirebilir, otomobilimize binip bir sehirden baska bir sehre varisimiza
dek de stirebilir. Hareket algisinda temel olarak bize yakin olan nesneleri daha bi-

Resim 6.18

Hareket Algist ve
hareket paralaks:.
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Hareket halindeki
nesneler
yakinlastikca
retinada daba
bzl yer
degistirirler.

yuk, uzak olan nesneleri ise daha kiiclik gormemizdir. Daha sonra ise, hareketin
hizina bagl olarak alg: stirecimizde degisimler yasanir. Belirli bir hiz1 astiktan son-
ra bize yakin olan nesneleri net olarak gérmemiz zorlasir. Nesneler bizim gorebi-
lecegimiz alanda cok kisa streli kaldiklart icin, gdztin bu nesneleri duyumsayacak
zamani olmaz. Ornek olarak tren yolculuklarinda, tren hizla giderken tren yoluna
yakin olan nesneleri gormemiz mimkin olmaz, ancak tren yolundan uzak olan
nesneleri izleyebiliriz. Tren yoluna yakin agaclar, evler ve diger nesneler hizla ge-
¢ip giderler. Hatta kimi zaman izlenimcilerin tablolarina benzeyen flu gortintiler-
le karst karstya kaliriz. Hareket paralaksi olarak da adlandirilan bu durum, nesne-
ler hareketsizken bizlerin hareketiyle olusabilecegi gibi, nesnelerin de hareketli ol-
dugu durumlarda daha da belirgin bir hal alir. Hareket halinde yakin olan nesne-
ler uzak olan nesnelere gore daha hizli uzaklasirlar ve retinada daha hizli yer de-
gistirirler. Ornegin yine trende hareket ederken karst yonden gelen trenin camda-
ki gortintiisti tamemen fludur. Ancak her iki trenin de yavaslamasi ve durmasryla
trendekiler birbirlerini gorebilir duruma gecer.

Z Ekseninin Olusturulmasi

Y Ekseni \

Z Ekseni

7 ekseni.

\ X Ekseni /
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Gorsel dizenlemelerde Z ekseni kavrami geometrinin temellerine dayanir. Geo-
metrideki X ve Y eksenleri, gorsel diizenlemelerin olusturulmasinda ya da ¢ozim-
lenmesinde de ayni sekilde kullanilabilir. X ekseni gortintideki yatay dizlemi, Y
ekseni ise dikey dizlemi ifade eder. Z ekseni ise, X ve Y eksenlerinin birlesimini
esit aciyla kesen diyagonal eksendir.

7 ekseni ise temel perspektif kuraminin temelini olusturur ve derinligi belirten
eksendir. Z ekseni tizerine yerlestirilen nesneler bir derinlik algist yaratir. Bu ne-
denle, gorsellestirme stirecinde lekelerin bir Z ekseni olusturacak sekilde yerlesti-
rilmesi, gorsel kompozisyonu ticboyutlu bir algi stirecine daha da yaklastiracaktir.
Gorlunttdeki diyagonal yapilanma goren goziin nesneler arasindaki uzaklik ve ya-
kinlik iliskisini kurmasina yardimci olur. Fotografta goriinen otomobil ile netsiz go-
rinen yol, yolun ilerisindeki agaclar ve en ucta goriinen yamag arasinda iliski, res-
medilen ikiboyutlu ytizeyi tichoyutlu olarak algilanmasina yardimer olur.

7 ekseninin
olusturulmast.
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Ozet

(N Gorsel estetik bir 6ge olarak yiizey kavramini sor- (N Gorsel diizenlemelerde ticiincii boyut olustur-
AMA AMAC

oc gulayabilmek. manin onemini ve yontemlerini ifade edebilmek.

Dis dunya Gizerine gorsel bilgilerimiz bizim nes-
neler ve nesnelerin yuizeyleri ile olan iliskimizle
bicimlenir. Bir sanatci icin ytizey, iki farkli anlam
tasir. Ilki sanat ortamu olarak sececegi nesnenin
ytizeyi ve ikincisi ise bu sanat ortaminda ortaya
ctkarmayr amacladigr kompozisyonda yer alan,
resmedilen nesnelerin ytizeyleridir. Yiizey seci-
mi, uygulanan resmin boyutlarini, dokusunu,
renk ozelliklerini ve izleyicisiyle bulusma me-
kdnlarinda da belirleyici bir rol oynar. Bir sanat
eserinin kullanildig: ytizeyin 6zelliklerinden ye-
terince yararlanmasinin yaninda, ayni zamanda

bu ytizeyin imkansizliklarint da asmasi gerekir.

Gorsel diizenlemelerde kompozisyon bilgisi ve
denge kavramlarinin énemini aciklayabilmek.

Gunlik yasamimizda cevremizdeki dinya ile
olan iliskilerimizi kurarken, bizi ¢evreleyen nes-
nelerle olan iliskilerimiz diger nesnelerin yardi-
miyla kurariz ya da farkli nesneler arasindaki ilis-
kilerden yararlaniriz. Buyuk-kictk, uzun-kisa,
dar-genis gibi kavramlar nesneleri algilama stire-
cinde sikc¢a kullandigimiz karsilastirmalardir. Bu
noktada duragan ya da hareketli alanlarda olu-
san gorlntiilerde olusan denge one cikar. Ctinkl
denge kavram olarak, kinetik enerjinin potansi-
yel enerjiye donustiigii noktada gerceklesir. Gor-
sel denge olusumlart genel olarak ti¢ farkli grup-
ta toplanabilir: Duragan Denge, Notr Denge ve

Devingen Denge.

Yiizey kavrami temelde ikiboyutlu bir ortamdir
ve bir ylizey lizerinde tretilen sanat eserlerinin
en buytik sorunu ikiboyutlu bir ortamda t¢tinct
boyutu olusturmak adina gerceklesir. Resmetme
tekniginde 1sik-golge iliskisi yaratmak tichoyutlu
gorinti olusturmada sikc¢a kullanilan bir teknik-
tir. Temeli Chiaroscuro (aydinlik-karanlik) uygu-
lamalarina dayanir. Resim sanat tarihinde 6nemli
bir yer tutan cizgisel tGslup ve golgesel tslup ay-
rimlari, 151gin Gglinctt boyut olusturmadaki yon-
temlerini aciklar. Cizgisel tslup cizgileri, golgesel
uslup ise Kkitleleri gortir. Golgesel tislubu cizgisel
usluptan ayiran en 6nemli 6ge konturlarda orta-
ya cikar. Ayrica sik disinda sekil-zemin iliskisi-
nin olusturulmasi, buyutkluk-kictklik ve uzak-
lik yakinlik karsilastirmalart, Z ekseninin olustu-
rulmasi gibi uygulamalar, tictincii boyut izlenimi-

ni gliclendirecek yontemler olarak bilinir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Eserlerinin cogunu insan goziiniin algt yanilsamala-
r1 tzerine kuran ve optik yanilsamalarla perspektik al-
gistyla oynayan ressam asagidakilerden hangisidir?

a. Escher

b. Van Gogh

¢. Rembrandt

d. Michelangelo
e

Caravaggio

2. Sanat eserlerinin yeniden Uretimi stirecini sorgula-
yan ve biriciklik ile aura kavramlarinin 6énemini vurgu-
layan estetik kuramcist asagidakilerden hangisidir?

a. Herbert Zettl
Walter Benjamin
Wassily Kandinsky
Max Wertheimer

o a0 T

Escher

3. Resimlerinde altin ve giimiis islemeleri kullanan ve
Adele Blocg-Bauer Portresil ile en pahali resmin sahibi
olarak bilinen Viyenali ressam asagidakilerden hangisidir?
a. Klimt
Kandinsky

b
c. Escher
d. Klee
e. Michelangelo
4. Film nasil bir ylizeyde goriinti Gretir?
a. Film pelikilt Gzerinde
Film ekrant tizerinde

b

¢. Film pikseli tizerinde
d. Video pikseli tizerinde
e

Video ekrani tizerinde

5. Denge ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?
a. Denge, duraganlik ve devingenlik arasindaki
gorsel esitliktir.
b. Denge, tam anlamiyla duraganliktir.

Denge, tam anlamiyla devingenliktir.

oo

Denge, video ylzeyinde duraganlik, film ytize-
yinde ise devingenliktir.
e. Denge, film yiizeyinde duraganlik, video ytize-

yinde ise devingenliktir.

6. Nesneleri tichoyutlu olarak gormemizi saglayan iki
gozle gorme durumuna tip dilinde ne ad verilir?

a. Binokuler gborme

b. Monokiiler gorme

c. Binokiler denge
d. Monokiiler denge
e

Devingen denge

1. Asagidaki ressamlardan hangisi resimde cizgisel Us-
lubun 6nctilerindendir?
a. Albrecht Durer
Caravaggio

b

¢. Rembrandt
d. Renoir

e

Wolfflin

8. Atmosferdeki hava kosullarina gore uzaktaki nesne-
lerin yakindakilere gore daha “flu” goriinmesi asagida-
ki kavramlardan hangisi ile aciklanir?

a. Atmosferik Perspektif

b. Cizgisel Perspektif

¢. Ufuk Cizgisi

d. Kacis Noktast

e. Bakis Acist

9. Sag ve sol goziin duyum farkliliklarindan ortaya ¢i-
kan derinlik algisini, ikiboyutlu bir ytizey olan fotograf
kartinda olusturmayi amaclayan fotograf teknigine ne
ad verilir?

a. Stereoskop

b. igne Deligi Fotograf Makinesi

c. Camera Obscura
d. Camera Lucida
e

Refleks Fotograf Makinasi

10. ikiboyutlu yiizeylerde olusturulan gorsel diizenle-
melerde z ekseni neyi ifade eder?

a. Gorsel duzenlemelerde yatay ekseni

b. Gorsel dizenlemelerde dikey ekseni

¢. Gorsel dizenlemelerdeki dairesel ekseni

d. Gorsel dizenlemelerde cizgisel ekseni

e. Gorsel dizenlemelerde derinlik olusturan diya-

gonal ekseni
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Yasamin iginden

AY YANILSAMASI

(Nicin Ay Ufukta Daha Biiyiik?)

Bulutsuz gecelerde -hele ki bir de sehrin isiklarindan
yoksun sakin bir kasabadaysaniz- gecenin ilerleyen va-
kitlerinde elinizde bir fincan cay, gokytiziinde parilda-
yan dolunay1 seyretmenin keyfi bir baska olur. Saman-
yolu, yildizlar, dolunay derken kaybolur gidersiniz gok-
ylztinde. Takimyildizlart icinizden gegirir, adlandirma-
ya calisirsiniz baktiginiz yildiz kiimelerini. Yazi geride
biraktigimiz su ginlerde, eminim icimizde bu solenin
keyfine doya doya varmislarimiz, belki de i¢ gecirip si-
cak yaz giinlerini ananlarimiz coktur.

Peki, hic fark ettiniz mi, kimi zaman, ay ufuk cizgisine
yaklastiginda daha buytk gortinir gozlerimize, tipki
kocaman bir 1sik topu gibi. Sanki gokytiziinde asili dur-
dugu gecelerden cok daha farkli gibidir, cok daha bu-
yik. Gozlerimizi aldatan bu goriintiiniin sebeplerine
dair bugline dek pek cok kuram atildi ortaya. Bilim in-
sanlar yillarca ayin bizlere oynadigi bu oyunun gizleri-
ni ¢ozmeye calisti. Ve bugtin, bu alanda biriken bilgi
dagarcigimiz oyle gosteriyor ki, ayin bu “blytk” gize-
minin ardinda yatan bizlere oynadigi bir oyun degil, as-
linda basit bir algi denklemi.

Ay, gokyliziinde asiliyken gozlerimize daha kiicik go-
rintyorken ufuk cizgisine yaklastikca daha biyik go-
rinmeye basliyor.

Her ne kadar ay yanilsamasina dair soylenenler dalla-
nip budaklansa da, ne yazik ki bugiin genel gecer ka-
bul goren tek bir aciklamadan bahsedemiyoruz. Ancak
yanlislanmis kuramlari bir kenara koydugumuzda ha-
len ayakta saglam durmay: basarabilen ender bir acik-
lama bulunuyor. Bu aciklamaya gecmeden once, psi-
koloji alaninda “yasa” olmay1 basarabilmis nadir kuram-
lardan birinin tizerinden tekrar gecerek hatirlamakta
fayda var: “Emmert’in Uzaklik Yasast”

Emmert'in Nesne Buyukligt Yasast: Uzaklik algist, de-
neysel psikologlarin ilgi alanina giren en énemli olgu-
lardan biri kuskusuz. Saglikli bir insanin goriis mesafe-
sinin hi¢ de kiicimsenmeyecek bir alant kapsadigini
diistinecek olursak, goris alanimiz icindeki nesnelerin
gerek birbirleriyle gerekse durdugumuz noktayla olan
uzaklik bagintilarint ¢cikarsamak evrimsel acidan bizlere
buyik avantaj saglayarak, hayatta kalma olasiligimizi
arttirtyor. Uzaklik algist, nesne buyukligu algist ile de
yakin iliski icerisinde. Ornegin, uzaktaki nesneleri kii-

cuik, yakindakileri daha buyik goriiyoruz. Uzaklasan

nesneler giderek ktictltrken, yakinlasanlar giderek bii-
yiiyor. Iste, Emmert'in Yasast da tam bu noktada devre-
ye giriyor. Bir formtlle aciklamamiz gerekirse:

iki resmi karsilastirdigimizda ikincisinin goziimiize da-
ha “garip” geldigini goriiyoruz. Clinki dinya bilgimiz
bizlere uzaklasan cisimlerin kii¢tliip, yakinlasan cisim-
lerin buiyidiigini dikte ediyor. Ikinci resim ise bu bil-
giye ters dustyor.

Emmert'in Yasasi'na goz attigimizda, yabancisi olabile-
cegimiz bir degiskenle daha karsilastyoruz: “Gorsel Act”.
Peki, gorsel act nedir?

Goérsel A¢r: Gorsel agt icin retinamiza disen gorinti-
niin biiyiikliigti de diyebiliriz aslinda. Oyleyse, cismin
retinamiza dustiginde olusturdugu act kiictldiikce cis-
min de kii¢ctilecegini varsayabiliriz, tipkt Eski Yunan
dusunurlerinden Euclid’in da belirttigi gibi. Ancak tam
bu noktada buiytik bir yanilgiyla karsilasabiliyoruz. Clin-
ki kiictik bir cisim goziimiize daha yakinsa uzaktaki
buytik bir cisimle esit aci yaratabiliyor. Bu durumda,
her ne kadar buytklik algisindaki 6nemi yadsinamasa
da gorts acisi, nesnelerin buytkliguyle ilgili olarak biz-
lere ¢cok da saglam yanitlar veremeyebiliyor. Ciinkt isin
icine farkli uzakliklar girdiginde bizleri yaniltabiliyor.
Her iki sekilde de nesnelerin retina izerine diisen go-
rantilerinin olusturdugu ag¢t ayni. Bu durumun sagla-
nabilmesi icin yakindaki nesnenin daha kictik, uzakta-
ki nesnenin ise daha buiytik olmasi gerekiyor.

Farkli uzakliklardaki nesnelerin buytkltklerini saptama
konusunda salt gorsel aciya giivenemeyecegimizi gor-
diik. Oyleyse, aradaki uzakligr da goz dniinde bulun-
durmamiz gerekiyor. Tipki, Emmert'in bahsettigi gibi.
Emmert Yasasi, bir nesnenin algilanan buytkligtinin
gorsel act ile uzakligin carpimindan elde edilebilecek bir
fonksiyon oldugunu belirtiyor. Yani goziimuze kiicik
bir aciyla bile disse, eger ki bir cisim cok uzaktaysa ara-
daki mesafeyi hesaba katarak onu yine de “buytik” ola-
rak algilayabiliyoruz. Cisimlerin buiytikliiklerine dair gor-
sel tutarliligimiz da iste bu sekilde gerceklesebiliyor.
Cisimlerin buyukliklerine dair gorsel tutarliligi mesafe-
leri goz 6niinde bulundurarak gerceklestiriyoruz.
Uzaklik - Derinlik iliskisi: Herhangi bir goriintiide nes-
neler arast uzaklik iliskisi ne kadar belirginse derinlik de
o denli keskin ve gercekci oluyor. Zaten gtinimuizdeki
3-boyut teknolojileri de insan algisinin kullandig: derin-
lik ipuclarini simiile ederek gelistirilmeye calistyor. De-
rinlik algisina dair kullandigimiz pek ¢ok ipucu ve sis-



6. Unite - Yiizey ve Kompozisyon 143

tem bulunuyor. Ancak burada, kisaca ay yanilsamasinda
oldukca biiytik 6nem kazanan “piktoral” (resimseD) ipug-
larindan bahsedecegiz. Oncelikle isminin nereden gel-
digine bakalim. Bu ipuclarina “resimsel” denmesinin ne-
deni tipki resim, fotograf gibi hareketsiz 2 boyutlu go-
rinttlerde bile derinligi algilamamiza yardimct olan tek
ipuclart olmalari. Piktoral ipuclart golgelendirmeler,
perspektif, birbirini kapatan sekiller olabilir. Asagidaki
tabloya beraber g6z atalim:

Bu tabloda, yollardaki taslarin giderek kiictilmesiyle des-
teklenen perspektif, daha ondeki nesnelerin altlarindaki
nesneleri kapatist, arkada kalan kisimlarin daha “koyu”
resmedilisi piktoral ipuglarini olusturuyor. Ttim bu ipugc-
lar1, bizlere uzaklik ve derinlik konusunda bilgi veriyor.
Ay Yanilsamast: Yukarida anlatugimiz bilgiler dogrultu-
sunda esas konu basligimiza, ay yanilsamasina geri do-
niiyoruz. Sorumuz su: “Nicin ay gokytzinde kiictik go-
rintyorken ufuk cizgisine yaklastikca daha buytik go-
rinmeye basliyor?” Ay ufuk cizgisine yaklastik¢ca yeryti-
ziinde uzaklik algisint destekleyecek ipuclartyla ayni
karede yer almaya basliyor. Agaclar, cimenler, evler,
dereler ve bu nesnelerin bir perspektif icinde siralanis-
lari, gorsel algimiza, uzaklik ve derinlik konusunda pek
cok ipucu sunuyor. Dolayistyla, her ne kadar ayin din-
yaya olan mesafesinin stirekli olarak ayni kaldigint bil-
sek de, yanilsamaya diserek onla aramizdaki mesafeyi
daha uzak algiliyoruz. Oysa ay gokytiziinde asilt du-
rumdayken bize uzaklik konusunda ipucu verecek hic-
bir gorsel eleman bulunmuyor, bosluga bakiyoruz. Do-
layistyla biling dist olarak, ay1 kendimize daha yakinmis
gibi algiliyoruz. “Eger ki ay1 kendimize daha yakin algi-
liyorsak onu daha buytk gormeliyiz” diye yorumlaya-
bilirsiniz. Ancak bu noktada da Emmert'in Yasasini uy-
gulamaya koyuyoruz:

Bizim durumumuzda, ayin goziimize gelis acist sabit.
Cunkd aymn buyukligt, gokytiziinde asili da olsa, ufuk
cizgisine de yaklassa sabit. Uzaklik algilart ise farkli.
Ufuk c¢izgisine yaklastikca, ay daha uzak algilaniyor.
Ay, piktoral ipuclarindan dolayisiyla ufuk cizgisine yak-
lastikca daha uzakta, gokytiziinde astliyken ise bu ipuc-
larinin yoksunlugundan dolayi daha yakinda algilantyor.
Dolayisiyla da, ayin algilanan buyutklugu, ufuk cizgisi-
ne yaklastikca artiyor. Daha yakin algilanan gokytziin-

de asili ay ise daha kiictik algilantyor.

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/
psikoloji/sitetur.html

Okuma Pargasi

Sabit iz, Donuk imge

On dokuzuncu yuzyilin ortalarinda optik teknolojisi ve
1s18a duyarlt kimyasal maddelerde elde edilen gelisme-
ler, norologlarla psikologlarin gorsel imgeyi retinadan
gorsel bellege, oradan da beynin derinliklerine kadar
izlemelerine olanak tanimis, aynt zamanda da bellek
imgesinin degisebilirlik 6zelligini kaybettigini kabul et-
melerini saglamisti. Camera Obscura’nin anlaticist Hil-
debrand’in zihne disen golge ve hayaletlerin rotuslan-
mast ve renklendirilmesiyle ilgili olarak kullandigi me-
tafora benzeyen metaforlar sadece camera obscura icin
gecerlidir; fotograf ise bir bellek metaforu olarak hatira-
larimizt gercegin tam ve kalict kopyalart olarak tanimla-
mistir. Gelgelelim fotograf metaforu ayni zamanda son
derece cekici ozelliklere de sahipti. Fotograflar resim
ya da cizgilerden farklt olarak yari otomatik islemlerin
bir Girtintiydt: bir kere hazirlandikran sonra fotograf
makinesi hi¢ miidahale etmeden manzaranin, nii’niin,
natirmortun kendi kendini kaydetmesine izn veriyor-
du. Optik uyaran, mercek ile levha, giris yeri ile iz ara-
sinda kendi yolunu kendi buluyordu. Camera obscu-
ra’da her imge bir Oncekini silerken, fotograf makine-
sinde bir iz gorsel kopyadan farkli bir bicimde, bir sifre
biciminde korunuyordu. Bu iz ancak levha banyo isle-
minden gecirildikten sonra gorsel imge haline geliyor-
du tekrar. Fotograf levhasi tizerinde depolanan imge,
Aristoteles’in soziint ettigi eikon’larin izleri gibi “sakli,
etkisiz, gozlerden irak” gizli bir iz olarak kaliyordu. No-
rologlarla psikologlarin bunu sayanilmaz derecede ca-
zip bir analoji, beyni kopyalardan ziyade deneyimin
gizli izlenimlerini koruyan bir alete dontistirilmeye
muikemmel derecede uygun bir analoji olarak goriilme-
sinde sastlacak bir durum yok. Bu imgelerin artik sabit
hale gelmesi ve deneyimin degisebilirliginin hareketsiz
bir noronal ize dontismesi kacinilmaz bir sonug¢ olarak
kabul edilmektediydi.
Bellek imgeleri ancak yirminci ylizyilin baslarinda tek-
rar hareketlenecekti. Bunu hangi teknigin basardigini
tahmin edersiniz.
Henri Bergson, uygun adim yurtiyen askerlerin hare-
ketlerini kaydetmeye yonelik etkili islemlerden birinin
su oldugunu belirtir:

“..gecen alaymn arka arkaya fotograflarini cekmek ve

bu fotograflar: birbiri ardina bizla perdeye yansitmak.

Sinematograf iste bunu yapryor. Her biri alayi sabit bir

balde temsil eden fotograflaria wygun adim yiiriiyen
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Lumiere kardeslerin icadi nihayet imgeleri kaydetmekle
kalmayip bunlarin hareket etmesine de izin veren bir bel-
lege metafor saglamusti. Sonucta insan bellegi de sinema-

tograf gibi hareket ve sabitligin bir bilesimi, camera ile fo-

alaymn bareketlerini yeniden olusturuyor. Dogru, sa-
dece fotograflara kalsaydik, ne kadar bakarsak baka-
him onlar asla canl géremezdik; bareketsizligin yani-
na hareketsizlik koysaydik asla hareket elde edemez-
dik, sonsuz sayida olsalar bile. Resimlerin canlanmasi
icin baska bir yerde bareket olmasi lazim. Burada
gercekten de bhareket var, aygitin icinde. Sinematograf-
ta film doniip de sabnenin farkl fotograflar: birbiri
ardina goriintince sabnedeki aktérlerin biri hareketli-
ligini yeniden kazanir; tavirlarun bepsi filmin gériin-
mez hareketi icinde art arda siralanr. Sinematografin

mabhareti bu iste, bilgimizin de”

tografin sihirli bir evliligi degil midir ki?

Bu makalenin devami ve buna benzer diger makaleler icin:

Kaynak: Draaisma, Douwe. (2007). Bellek Metaforla-
ri: Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi. Cev: Giirol Koza.

Istanbul: Metis Yaynlari.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.a

10. e

Yanitiniz yanlis ise, “Yiizey” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Yiizey” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Yiizey” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise, “Yiizey” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise, “Kompozisyon ve Denge”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Uctincii Boyut Olusturma”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Uciincti Boyut Olusturma”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Uctincii Boyut Olusturma”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Uctincii Boyut Olusturma”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise, “Uctincti Boyut Olusturma”

konusunu yeniden gdzden geciriniz.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@& Goriintii boyutunu, kamera ve goriintii olgulariyla aciklayabilecek,

@ Gorsellestirme stireci icinde yer alan dgeleri siralayabilecek,

< Bir iletisim araci olarak kameranin kullanim kurallarint ve islevlerini belir-
leyebilecek,

@ Gortintiiniin islevlerini aciklayabilecek,

@ Goriintilleme siireci icinde yer alan 6geleri siralayabileceksiniz.

e Gorsellestirme e Kesme

e Goriintiileme o Ust Ac1

e Gorls Alani e Kararma-Acilma
e Cevrinme e Alt Act

e Kamera Acist e Zincirleme

e Zoom e Kurgu

e GOz Seviyesi

* Girig
» Gorsellestirme
* Goriintiileme

I Gorsel Estetik )» gg;gtr:u




GiRiS

INYYW Goriintii boyutunu, kamera ve goriintii olgulariyla aciklayabilmek.

Kamera ile kaydedilmis cesitli gortintileri distintiin: Yesillikler icinde bir dag, bir
vadinin ortasinada uzayip giden bir yol ve yesillikler arasinda ilerleyen bi kaplum-
baga. ilk bakista bu goriintilerin neyi anlatugr cok aciktir: Dag, yol ve kaplum-
baga; cliinki gortintiiniin konusunu bu nesneler olusturur. Gortintiiler farklt kisi-
lerce izlendiginde, durumun biraz farkli oldugu gorilir. Farkli olan sey sudur: Ye-
sillikler icindeki dag goriintistine bakan bir kisi cocuklugunda yasadigt ortami ha-
tirlarken, bir baskast gecmiste yasadigt bir orman yanginini hatirlayabilir. Bu konu
yol ve kaplumbaga gorintileri icin de aynidir.

Kamerayla kaydedilen en basit bir goriintii bile birden cok anlam icerir. Goriintiiniin nes-
nesi belli bir konuya yonelmis olabilir, ancak birden ¢cok anlami icerir.

Kamerayla bir olay ya da durumu kaydeden kisi, bir yontiyle de gortinti yoluy-
la iletisim kurmaya yonelen kisidir. Bu iletisim, kamera yoluyla gerceklesir. Kame-
ramanin Urettigi gorintiiler cekim olarak adlandirilan ve bir yapimi olusturan te-
mel 6gedir. En basit anlamiyla bir televizyon yapimiyla ilgili olarak soyle bir stre-
ci distinebiliriz: Yapimin yaratict kisisi yonetmendir. Yonetmen hazirladig: senar-
yoya gore kameraman araciligiyla yapimi gorsel olarak kaydeder. Bir yapim ilk se-
naryo olarak kagida yapilir. Senaryo yazili bir metindir. Senaryodaki yazilarin ya-
pima dontisebilmesi icin kamera yoluyla ¢ekilmesi gerekir.

Kamerayla bir senaryonun, belgeselin, haber programinin ¢ekilmesi demek, il-
gili konunun gortntiyle anlatilmast demektir. Simdi yeniden ilk ctimlelerimize do-
nelim. Metin olarak yesillikler icinde bir dag senaryoda yazilmistir. Kamera bu da-
g1 nasil ¢cekmeli ki senaryodaki anlatimi ifade edebilsin. Bir dag: sayisiz sekilde
cekmek mimkindir. Bu norkada uygulanmasi gereken belli kurallar var midir?
Yoksa kamera yoluyla gortintii kaydedilir ve sonradan bunun tizerinde islemler mi
yapmak gerekir?

Gekim: Kameranin bir kez
cahistinlip durmasiyla elde
edilen yapimin en kiigik
pargasl.
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i

Goriintii Boyutu: Ekranin
ikiboyutlu ekrani iginde
gbrsel dgeleri kullanarak
yaratilan boyut.

Gorsellestirme: Yapimi
bitiin olarak degil en kigiik
parcalari halinde, cekimler
olarak ya da ayrim (sekans)
icinde cekimler olarak
zihinde gbrebilme
yetenegidir.

Bir yapim, herhangi bir konu hatta en basit sekliyle kamerayla kaydedilen bir durumla il-
gili iki temel siire¢ s6z konusudur. Bunlar;

. Gorsellestirme

. Goriintiilemedir.

Gorsellestirme zihinsel bir stirectir, gortintiileme ile cekim ve ¢ekim sonrast is-
lemleri icerir. Bu anlamda belirleyici olan ise kamera yani kamerayla gortinttileri
kaydetmek ve bu kaydetme strecinde dikkat edilmesi gereken temel 6gelerdir.
Bitin bu stire¢ yani distinceden baslayarak ekranda bir yapimin olusturulmasi;
ekranin ikiboyutlu ylizeyinde kameranin olanaklarini kullanarak yeni bir boyut ya-
ratilir, bos olan ekran kameranin verdigi gortinttlerle yeni bir duruma donusur is-
te kamera yoluyla ekranda yaratilan bu olguya goriintii boyutu diyoruz. Simdi
goruntt boyutu olusturma siirecindeki iki temel olguyu gorsellestirme ve gorintii-
lemeyi detaylartyla ele alalim.

GORSELLESTIRME

INTYW Gorsellestirme siiveci icinde yer alan dgeleri siralayabilmek.

Kamerayt eline alan kisi ya da kameramani ¢ekim icin yonlendiren yonetmen, ce-
kim eylemine baslamadan ne yapacagmni zihninde distinir. Bu zihinsel stire¢ ne
kadar detayli ve amacina uygun ise eylem asamasi bir o kadar dogru ve istenilene
uygun olur. Zihinsel stire¢ denildiginde anlasilmast gereken sey sudur: Mimarin bir
binay: tasarlarken; yap1 teknolojisini, statik hesaplari, cografi sartlart, demiri, beto-
nu vb. bircok 6geyi bilmesi gerekir. Eger bunlari bilmeden bir tasarim yapar ise ta-
bii ki sonu¢ basarisiz olur. Ulasilacak amacla ilgili teknik stire¢ tasarim yani zihin-
sel stire¢ icin, kacinilmazdir. Basarili tasarimceilarin konulartyla ilgili teknik stirecle-
ri cok iyi bildikleri gortlir.

Bir video yapimindaki yaratict kisi, yonetmendir. Soztini ettigimiz strecleri de
yonetmen Uzerinden ele almak gerekir. Yonetmen ekranda gortintti olustururken
yani goriintii boyutu yaratirken, konuyu kendi gorsellestirme siirecinden gegirir.

Gorsellestirme zihinsel bir stire¢ oldugundan oldukca gii¢ bir istir. Herhangi bir
konuyu ydonetmenin amacina uygun olarak ekran icin gorsellestirmesinin, eski de-
yimiyle tahayytil etmesinin milyonlarca secenegi vardir. Zihin goziyle yapilan bu
tahayyul ekranda nasil gorilecek? Kiiciik parcalarin biittin icindeki yeri ne olacak?
Konuyu tam olarak nereden gormek gerekir? Anlatilmak istenen ¢zellikler vurgu-
lanabiliyor mu? Bunlara benzer daha bir¢ok soruya karsilik bulmak gerekir. Yonet-
men, gorsellestirmeyle iletisini daha teknik bir deyisle senaryoyu, kendine gore
aciklamaya, gliclendirmeye ve yorumlamaya calisir. Nesneyi farkli kamera acilari,
farkli kamera konumlandirmast, farkli ¢cekim olcegi ve daha bircok farkli ogeyle
ekrana getirirler.

Goruldugu gibi gorsellestirme denildiginde elle tutulabilecek bir seyden soz
edilmiyor. Bir yapimda yer alacak ogelerin dnceden zihinsel olarak tasarlanmasin-
dan s6z ediliyor. Bu anlamda belirleyici 6ge nedir? Belirleyici olan sey, gorsel ya-
piy1 ortaya cikartan olgudur. Bunu saglayan da kameradir. Gortintiiyi kamera sag-
lar. Demek ki kameranin teknik stireci 6nemlidir. Yani kamera teknik olarak dog-
ru gortintt Uretmelidir. Kameranin trettigi gortintti istenilen amaca uygun olmali-
dir. Biitiin bu isleri kim yapar? Bu kisi kameramandir. Demek ki gorsellestirme sti-
recinde, kamera ve kameraman da belirleyici bir 6gedir.
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Yazarin kalemi, ressamin fircas1 gibi yonetmenin de kamerasi vardir. Kamera; kalem ve ’A DIKKAT

firca gibi bir iletisim arac1 olarak diisiiniilmelidir. Kameray: kullanan ya da yonlendiren
kisinin neyi nasil istedigine bagl olarak kamera goriintii iiretir.

Kamerayla Anlatim

@ Bir iletisim aract olarak kameranin kullanim kurallarin: ve islev-
AMAGC

lerini belirleyebilmek.

Kamera bir iletisim aract olarak cesitli iletisim kurallari-

n1t ve islevlerini gerceklestirir. Daha genel bir deyisle,

kamera konuya bakar, konunun icine girer ve konuyu

yeniden yaratir (Sekil 7.1).

Kameramin konuya bakmasi, konuyu mimkiin
olan en acik sekilde kamerayla anlatmaktir. Bu
kullanim biciminde kamera bir iletisim araci ola-
rak sadece iletme islevini gormektedir. Kamera-
nin bakis acisinin degismesi sadece olaya bakis
acisint degistirir, konuya yeni bir anlam katmaz.
Ornegin, miizedeki bir heykeli tanitma amaciyla
yapilan ¢ekimde, ama¢c mimkin oldugu kadar
gercege uygun olarak heykeli gdstermektir.
Kameranin konu icine girmesi, kameranin 6zen-
li bir sekilde konunun belirli bir parcasina bak-
masidir. Konuyu normal gozle goriilemeyen bir
acidan gormedir. Bir onceki 6rnege donersek, ka-
meranin heykelin insan goziyle gorilemeyen bir
parcasint, ylzdeki bir detayi gostermesidir. Ka-
meranin bu kullanilis biciminde konuya var olan
gercegin disinda yeni bir sey eklenmez. Kamera
detayina girerek kendi bakis acistyla konuyu ek-
rana getirir.

Konuyu yeniden yaratmak, kameranin gercek ko-
nuyu bir ham malzeme olarak kullanarak yeni bir
nesne yaratmasidir. Miizedeki heykel 6rnegine do-
nelim; kamera heykelin yakin ¢cekim ellerini cerce-
veler. Yakin ¢ekimdeki bu detay gortintii aydinlat-
ma, netlik, 6zel efektler vb. etkilerle gerceginden
bambaska sekilde ekrana yansir. Konunun yeni-
den yaratilmasina, kameranin goriintii olusturma
stirecinde elektronik enerjiyi yonlendirerek de ulas-
mak mumkiindir. Kameranin yansittigi nesne sa-
dece ekran icindir. Baska bir ortam icin degildir.
Nesnenin ekranda gortintiist olusurken bazen ka-
meranin dogrudan etkisi fazla olmayabilir. Kame-
ranin ekrana ilettigi gortintl, videonun teknolojisi

Kameranin
Konuwya Bakmast.
Kamera konuya
bakar, amag
gercege uygun
olarak konuyu
gostermektir.

_____/

Kameranin Konu
Icine Girmesi.
Kamera konunun
icine girer,
konunun belli bir
boliimiinti, bir
detayini gosterir.

/

Konuyu Yeniden
Yaratmak.
Kamera konuyu
yeniden yaratir,
kamera gercek
konuyu ham bir
malzeme olarak
kullanip yeni bir
durum ortaya
ctkartir.
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Elektronik Enerji: Videoda
goriintiydi olusturan ic 15181
yani ekrandaki 1s1kli
noktalar yonlendirerek
ortaya cikan gorsel
anlatimin hissettirdigi
enerji.

nedeniyle ekranin i¢ 15181 yani ekranin elektronik enerjisi tarafindan yeni-
den dizenlenebilir. Boylece ekranda ortaya ¢ikan gorintt kameranin gordi-
glinden cok farkli olabilir. Bu da video teknolojisinin sagladig: bir olanaktir.

Kamera hangi bicimde kullaniirsa kullanisin, ortak olan bir nokta vardir. Bu
ortak nokta kameranin bakmasidir. Gorsellestirme stireci icinde disintldiginde
kameranin neye bakmasi; kameranin nasil bakmasi ve nereden bakmas sorulari-
nin karsiliklaridir. Bu konu, kuramsal bir tartismadir ve Gslup sorunuyla ilgilidir.
Kuramsal tartismalara girmeden gorsellestirme stirecini anlama kaygisiyla, genel
dogrular 1s13inda bu sorulart su sekilde diizenlemek mimkindir:

e Konu cerceve icindeki ne kadar alan kaplamalidir?

e Kamera konuya nasil bir bakis acist ile bakmalidir?

e Kamera konuya gore nerede konumlandirimalidir?

Ekrandaki yapimin en kiiciik parcast ¢cekimdir. Yapimin bitiin devinimini bu
kiicik gortintii parcalarinin birlikteligi olusturur. Her bir ¢ekimin gortinti boyutu,
ekrana Gortis Alant ve Kamera Acisi ile yansir. Gorls alani, kameranin goriis agi-
sinin kapsadigt alandir. Gortis alanina bagl olarak konu ekranda farkli buytikliik-
lerde (¢cekim olceklerinde) gortilir.

Ekrandaki goriintiiniin buytikligl, cekimi yapilan nesnenin buytkligiiniin bu-
ttin ekranda olan iliskisine baglidir ve ekrandaki goriintiiniin ¢ekim 6lcegini belir-
lemektedir. Ekrandaki nesnenin biyukligi, nesnenin kameraya olan uzaklhig: ve
cekim icin kullanilan objektifin odak uzakligi tarafindan belirlenir. Kamera nesne-
ye yaklasinca ve uzun odakli objektif kullanildiginda ekrandaki gortintii biiytr.
Kamera konudan uzaklasuginda ve kisa odakli objektif kullanildiginda ekrandaki
goruntu kigulir.

Nesnelerin ekranda olusturdugu buytklik, programin amacina uygun olarak
farklilik gosterir. Cekim 6lgegi diye adlandirilan ekrandaki (gortintiideki) nesnelerin
buytiklik farki, televizyona sinemadan uyarlanmis bir kavramdir. Cekim 6lceklerini
sintflandirirken degisik olctitler kullanmak mimkitindiir. Genellikle televizyon ya-
pimlarinda insani 6lct alarak ¢ekim olcekleri siniflandirmaktadir. Ancak, insan di-
sindaki nesnelere uygulandiginda bu siniflandirmanin yetersizligi ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu nedenle, cekim olceklerini nesnelerin “ekrandaki kapladigi alan” olctitiinden
hareket ederek kullanilabilirligi yontinden daha genis bir siniflandirma saglanabilir.
Bu bakis acisindan hareket ederek ¢cekim olcekleri soyle siniflandirilmaktadir:

e Genel cekim,

e Orta ¢cekim ve

e Yakin ¢ekim.

Genel Cekim, nesnenin (konunun) timuntin, icinde bulundugu mekanla birlik-
te goruldigi cekim olcegidir. Genis bir alant iceren konularda kullanilir. Genel ¢e-
kimde, cekime konu olan nesne cevresiyle birlikte gorildigiinden ekrandaki go-
rintiide mekan, nesneden daha cok alani kaplar. Genel ¢cekimin genis bir goriintii-
yu icermesi, degisken bir kavramdir. Soyle ki, bir sunucunun masa tstiinde karton-
dan oyuncak yapimini anlatug: programda, genel ¢cekim tiim masa ile birlikte sunu-
cudur. Aynt programi bir de soyle distinelim, sunucunun oturdugu masanin arka-
sinda karton oyuncaklarin nasil yapildigini asamali olarak gosteren grafiklerin tize-
rine konuldugu panolar yer almakta. Programin akist icinde sunucu masadan kalk-
makta, arkadaki panoya da giderek anlatimini stirdiirmekte. Bu tiir bir diizenleme
icinde genel ¢cekim, masa ile birlikte arkadaki tim grafikleri de icine alan ¢ekim 6l-
cegidir. Bu durumda sadece masanin ekranda gortilmesi bir genel cekim degildir.
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Cekim Olgekleri.
a-b) Genel cekim,
konunun icinde
bulundugu
btittin mekdanla
birlikte ekrani
doldurdugu
olcek. c-d) Orta
: cekim, konunun
a) Cok Genel Cekim b) Genel Cekim sadece bir

: 3 boliimiiniin
ekrani
doldurudgu
olcek. e-f) Yakin
cekim, konunun
ktigtik bir
detayimin biitiin
ekrani

doldurdugu
olcek.
'__,.
Y _ cutwi ;r
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Genel ¢ekimde kamera, ¢ekimi yapilan konuya uzaktir ve genis acili (kisa odak
uzakliklD) objektifle bakmaktadir. Cevresindeki mekan gosterilmeden nesnenin tii-
minln gosterildigi (60rnegin hareketli bir caddede yiriiyen insanlar icinde tek bir
kisinin tiim vicudunun ekranda gosterilmesi) ¢cekim oOlcegine televizyonda “uzak
cekim” adi verilmektedir. Uzak ¢ekimde kamera, cekim yapilan konuya uzaktir ve
genellikle dar acili (uzun odak uzaklikly) objektifle bakmaktadir.

Orta Cekim, konunun butintn degil sadece bir parcasinin ekranda goruldigu
cekim olcegidir. Orta ¢cekimle, genel ¢ekimde gortilen tim konu, icindeki bir bo-
liime yaklasilir. Genel ¢cekimde konunu daha dar bir alant cercevelenmektedir. Or-
negin, kartondan oyuncak yapiminin anlatildigi programda, genel ¢ekim; sunucu,
masa ve fondaki grafik panolari, bir baska deyisle tim mekandir. Orta ¢cekim ise
sadece sunucunun ya da masa Ustiinlin, pano tzerindeki grafiklerin ekranda go-
raldigu ¢cekim Olcegidir. Orta ¢cekim izleyiciyi konuya yaklastirir. Boylece, genel
cekimdeki konu ile onun ¢evresindeki nesnelerle olan iliskisi daha belirgin olarak
gortlir. Orta cekimde kamera genel ¢cekime gore konuya yaklasmistir ve duruma
gore normal ya da dar acili objektifle bakmaktadir.
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Yakin Cekim, genel cekimdeki konunun bir detayinin tim ekrani doldurdugu
cekim olgegidir. Kartondan oyuncak yapiminin anlatildigi programda, genel ¢cekim
tim mekan; orta ¢ekim sadece sunucuyu ya da masay: vb. icermektedir. Yakin ce-
kim ise sadece sunucunun yiiziiniin ya da masa tzerindeki bir oyuncagin, fonda-
ki grafik Gizerindeki bir bolimiin tim ekrani kapladigt ¢cekim olcegidir. Yakin ce-
kimde izleyicinin dikkati belirli bir noktaya toplanir. Ozellikle televizyon ekranmnin
boyutu nedeniyle, televizyon yapimlarinda en etkin ¢ekim ol¢cegidir. Yakin cekim-
de kamera genellikle konuya uzaktan ve dar acili objektifle bakmaktadir.

Kamera acisi ise ¢cekimin nesnesine kameranin belirli bir actyla bakmasidir. M-
zedeki heykele yere oturup asagidan, heykelin goz seviyesinden ya da yukaridan
bir yerden bakmak gibi ti¢ farkli bakis acgisi, kamera acisinin gercek hayattaki kar-
sthgidir. Bu konu gorsellestirme stirecinde, yonetmenin nesneyi nasil gostermek
istedigiyle ilgilidir. Kamera acisi, sanat¢inin o noktadaki bakis acisidir. Kamera aci-
sinin dizenlenmesi, nesnelerin buytklik ve bakis acisi olarak yorumlanmasini
saglarken sanatcinin estetik anlayisini da sergiler.

Kamera agisi, yonetmenin kisisel tislubudur. Bu tslubun ortaya cikistyla izleyi-
cinin gorecegi alan belirlenir. izleyicinin konuya yaklasmast, uzaklasmas, yliksek-
ten ve alcaktan bakmasini kamera acist belirler. Glic-ezilmislik, nese-bunalim, var-
lik-yokluk vb. temalar sadece kamera acisinin diizenlenmesiyle saglanabilir. Ka-
mera agist, goriintli uzayini olustururken ekranda yonsel manyetik giiclerin ve be-
lirli gorsel Ogelerin 6ne ¢ikarilmasini saglar. Elbette ekrandaki uzay sadece kame-
ra agistyla yapim boyunca strdiirilemez; ancak var olan yapi icinde yeni bir uzay
olusturma icin etkin bir gorsellestirme 6gesidir. Bu strec icinde ¢cekimden cekime,
sahneden sahneye kamera acisi degiserek, ekranin gortintii boyutunda streklilik
bir biitiin olarak sergilenir.

Kamera acisi, kameranin konumlandirilmasiyla birlikte ortaya ¢ikar. Burada soz
konusu olan kameranin nesneye karsi aldigt Goz Seviyesi, Ust Act ve Alt Act ko-
numlaridir.

® GOz Seviyesi, kameranin gercek yasamda oldugu gibi insanlarin goz sevi-
yesinden bakmasidir. Gorsellestirmede yonetmen boyle bir kamera acisi ta-
sarladiginda, kamera orta boylu bir insanin yiiksekliginde konumlanmakta-
dir. Kameranin bu konumlanma biciminin dramatik etkisi son derece azdir.
Dramatik etki ancak kamera onlindeki nesnelerin hareketiyle saglanabilir.
Goz seviyesi, konunun yakin ¢ekiminde ve normal bir insanin goz seviye-
sinden gortilmesi gereken cekimlerde kullanilir. Kamera goz seviyesinde ol-
dugunda izleyici ekrandaki gortintiy ozellikle dramatik ve psikolojik etki-
si altinda kalmadan izler.

e st A¢ct, kameranin konuya yukardan bakmasidir. Géz seviyesine gore ka-
mera daha yukarida konumlandirilir. Ust ag1 icin kameranm cok yiiksekte
konumlandirilmast gerekmez. Ust act, gériintii boyutunda estetik, teknik ve
psikolojik etkiler yaratir. Izleyici st actyla konuya yukaridan bakar. Konu
kiictiliir ve giicsiizlesir. Ust actyla olusan goriintii boyutu izleyiciyi yukari-
dan baktigina inandirarak tstiinlik duygusuna girmesini saglar.

e Alt A¢ci, kameranin Ust actya gore ters konumda yer almasidir. Yani kamera-
nin konuya goz seviyesi altindan, asagidan yukartya dogru bakmasidir. Boy-
lece gortintii boyutu icinde konuyu abartili sekilde buytitmek, nesneleri go-
rint icine sokulmak istenmeyen ogelerden ayirmak, giicli perspektif etki
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yaratmak icin kullanilir. Kameranin alt a¢ct konumlanmasinda izleyici, kame-
ra acist olarak kugtk bir cocuk gibi yukariya bakiyormus durumdadir. So-
nug olarak gorlinti, izleyiciye egemen olur.
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Kamera
Yiiksekligi.

(a) Go6z seviyesi
agist normal
bals agisidir.
Kamera gogiis
yriksekligindedir.
(b) Alt a¢
kameranin
konuwya alttan
bakmasidir.
Konuya heybet,
guicliiliik, sertlik
etkisi kazandirir.
(c) Ust act
kameranin
konuya
yliksekten
bakmasidir.
Konu kiigtiltir ve
gricstizlesir,
izleyici tistvinliik
ve gli¢c duygusu

Kameranin sozii edilen bu ii¢ farkl: sekilde konumlanmasi, yonetmenin secimi olarak iz-
leyicinin belli bir goriis acisindan konuyu, yani ekrandaki goriintiiyii izlemesini saglar.

Yonetmen kamerayi ti¢ farkli bicimde konumlandirirken izleyicinin goriis acist
ile kameranin bakisini cakistirabilir. Yani kamera izleyicinin yerine gecer ve onun
goziinden konuya bakar. Buna Oznel Kamera Kullanimi denilir. Kameranin bu bi-
cimde kullanimi gorsellestirme stirecinin 6nemli 6gelerinden biridir. Kamera 6znel
olarak kullanildiginda, konuya katiliyormus gibi gortiliir. Kamera, konuya etkin bir
sekilde katilan ve konunun icinde olan bir kisinin goztidiir. Kamera izleyicinin go-
zU olarak olaya katilir, boylece yonetmen izleyiciyi de seyirci konumundan alip
konunun icine dahil eder. Oznel kamera teknigiyle koltugundan kalkan izleyici
ekranda gelisen olayin bir parcasi, hatta bir tarafi durumuna gelir.

Ekrandaki her yeni kamera acisi ekranin gortiintii boyutunda yeni bir yapisal
degisikliktir. Baska bir deyisle, yeni bir estetik enerjidir. Yonetmen, temasini glic-
lendirmek ve yorumlamak icin kameranin farkli bakis acilarindaki estetik enerji-
den yararlanmalidir. Kamera sadece izleyen durumda kullanildiginda, konu izleyi-
cinin gercekte bildigi sekliyle ekrana gelir. Bu da diz, yalin ve duygulardan arin-
mis olarak temay1 ekrana getirmektir. Gercege uygunlugun amaclanmadigi durum-
larda, kamera artik goriintti boyutunda gercegi sanat¢inin tavriyla yeniden yaratma
yontinde kullanilir.

kazanir.
m DIKKAT

Estetik Eneriji: Isik, renk,
hareket gibi gorsel estekik
ogelerin hissettirdigi
enerjidir.
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b
DIKKAT A!

Aymi ¢alisma icinde farkli kamera acilarin1 sunmak hem islenen konu hem farkl: optik ba-
kislar1 bir arada sunmak hem de ¢ok anlamlilik acisindan 6nemlidir.

Nesnel kamera
konumau ile olay:
disardan bir
izleyici olarak
takip ederiz.

\

Oznel kamera
konumu ile birlikte
oyunculardan
birinin goziiyle
olaya katilir ve
olayr oyuncunun
konumundan
izlemeye baglariz.

o

Goriintiiyle Anlatim

IVYNY Goriintiiniin islevlerini aciklayabilmek.

Kameranin Urettigi gortintiyle ilgili olarak, tinitenin basinda cok anlamliliktan s6z
etmistik. Yani bir gortintiide dag, yol ya da kaplumbaga gosterildiginde bu nesne-
lerin gosterim sekillerine bagli olarak farkli anlamlarin cikarilabilecegini belirttik.
Bir nesnenin alt ac, Gist ac1 ya da goz seviyesinde gosterilmesi farkli farklt anlam-
lara neden olur. Yine ayni nesnenin genel ¢ekim, orta ya da yakin ¢ekim olcegin-
de gosterilmesi de farkli anlamlara neden olur. Biitiin bu 6gelerden yola ¢ikarak,
gorsellestirme strecinde yonetmene yol gosterici olabilecek gortintiyle ilgili anla-
tim ogeleri belirlenebilir mi?

Ekrandaki gortntiiyle nelerin yapilip nelerin yapilamayacagini belirlemeye yo6-
nelmek, sonu olmayan bir cabadir. insan akli hem teknik hem de estetik acidan
goruntiyt degistirmekte ve gelistirmektedir. Gorlinttiyle sunlar yapilabilir, bunlar
yapilamaz diyebilmek olanaksizdir. Belki sadece bugtline kadar yapilanlardan ha-
reketle sinirli bir belirleme yapilabilir. Bu anlamda, Gerald Millersonwun goriintti-
niin islevleriyle ilgili yaptigt siniflandirma, video yonetmeninin zihinsel goéziint ca-
listirma acisindan yol gosterici olabilir.
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Goriintiiyii; gerceksel, cevresel, yorumlayici, simgesel, oykiindiiriicii, 6zlestirici, 6zetleyi-
ci, birlestirici ve kurgu olarak kullanmak miimkiindiir.

e Gergeksel kullanim: Bir konuyu gorintiyle dogrudan dogruya, yalin ve diz
bir yolla anlatmaktir.

o Cevresel kullanim: Gortintiiyle bir mekan olusturmaktir. Ornegin Bogaz Kop-
rist cekimi icin Istanbul’'u belirlenmesi, goriintiiniin cevresel kullanimidir.

e Yorumliayict kullanim: Gorintiyle diisiincelerin, hayallerin ve duygularimn ifa-
desidir. Ornegin bir detay gosterilerek ardindan gelisecek olaylar ¢agristirilir.

o Simgesel kullanim: Farkli atmosfer ve olaylarin goriintiiyle simgelenmesi-
dir. Ornegin karamsar bir diisiinceyi, yagmurlu ve kapali bir hava goriin-
tistyle vermek.

o Oykiindiiriicii kullanim: Bir olay, konu ya da kisinin gortintiiyle taklit edil-
mesi, Ornegin olayin sandalda gectigini belirtmek icin kameranin sag-sola
sallanmasi gortinttiniin 6ykindurict kullanmmdir.

o Ozlestirici kullanim: Belirli olaylardaki ya da kisilerdeki tipik ayrintlar go-
rintlyle 6zlestirici bir 6ge olarak kullanilabilir. Napolyon’un sapkast gibi.
Bu da gorintlintn ozlestirici kullanimidir.

o Ozetleyici kullanim: Onceki olaylari topluca hatirlatmaktur.

e Birlestirici kullanim: Gortntiyle olaylar ve dustinceler arasinda birlestirme
yapilabilir. Ornegin bir silahtan kadinin yiiziine, kadinin yiiziinden silahi
elinde tutan kisinin ylzlne ¢evrinme yapmak.

e Kurgu: Cesitli gortintileri birbiri ardina ekleyerek benzerlikleri ve farklilik-
lart ortaya cikarmaktir.

GORUNTULEME

IVIYW Goriintiileme sitireci icinde yer alan ogeleri siralayabilmek.

Gorsellestirme zihinsel bir stirectir. Kamera ya da baska bir gortintii kaynagiyla bu
zihinsel stire¢ eyleme dontstir. Gorlintilleme diye adlandirilan bu asamada yonet-
men fiziksel anlamda gortintiiler elde eder. Gorsellestirmeden goriintiillemeye
gecis, gorsellestirme kagidinda sanatcinin tahayyul ettiklerini gormesiyle olur.
Boylece zihinsel siire¢, ekrana uyarlanmadan once; insan, nesne ve kamera iliski-
leri kagit Gizerinde ortaya cikar. Ekranla ilgili gortintiler fiziksel anlamda belirme-
ye baslar. Bu da film sanatindan gelen bir anlayisla; ¢cekim, sahne ve ayrim sistemi
icinde gerceklesir. Bu yonuyle ekrani kullanan sanatci, tek tek sozctikler yazarak
ylzlerce sayfa roman ortaya cikartan yazara, video yapimi da romana benzer. Ya-
pimin en kictk 6gesi olan ¢ekim ise, romandaki cimlenin karsiligidir. Ctimlelerin
art arda gelmesinden olusan paragraflar da ¢ekimlerin olusturdugu sahne(ler)dir.
Paragraflar art arda gelerek bolimt, sahneler art arda gelerek ayrimi olusturur. Bo-
limler birbirine eklendiginde roman, ayrimlar birbirine eklendiginde video yapimi
ortaya cikar.

Goriintiileme: Gekimleri,
sahneleri ve ayrimlari birbiri
ardina ekleyerek yapimi
ortaya cikarmaktir.

Gorsellestirme Kagidi: Bir
yapimi dzetleyen birbirinin
ardi sira gizilmig resimler.
Ingilizce Story Board. Filmin
resimli oykiisii olarak da
bilinir.
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Goresellestirme
kagidi. Yapim elle
cizilmis dizi resim
halinde goriiliir.
Bu resimler
yaprmin belirli
cekim ya da
sahnelerini temsil
eder. Bu sekilde
yapinun insan,
nesne kamera
iliskisi cekim
oncesinde kagit
tizerinde gorsel
olarak gortiliir.

2 DA EA
STORYBOARD 4L

Gewim 4

G ERLIAA

Gortntilemeyle birlikte fiziksel olarak goriintintin olusmasi sonucunda ekran-
da hareket ortaya ¢itkmaya baslar. S6z konusu olan hareket;

e Kameranin oniundeki nesnelerin hareketi,

e Kameranin hareketi ve

e Cekimlerin birbiri ardina eklenmesiyle olusan harekettir.

Ekranda fiziksel olarak hareketin ortaya ¢ikmasi nedeniyle gortintileme, bir
anlamda goriintii boyutunda hareketin yaratilmasidir. Boylece ekranda adim adim
sureklilik (tema ve zaman acisindan) olusur. Yonetmen bu siirec icinde bicim ve
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anlatim acgisindan c¢ekimlerin diger ¢ekimlerle olan karsilikli iliskilerini ve bu par-
calarin butiine olan etkileriyle ugrasir. Yonetmen acisindan goriintileme, gorsel-
lestirdigi temanin s6zinl ettigimiz t¢ temel hareketle olan karsilikli iligkisini dii-
zenleyerek ekranda gorintii boyutunu yaratmaktir. Kameranin 6ntindeki canli-
cansiz nesnelerin ya da diger gortintii kaynaklariyla olusturulan nesnelerin ortaya
cikardigr hareket, gorsel estetik 6gelerin diizenlenmesiyle ilgilidir.

Gorsel estetik dgeler:
Goriintiiniin gorsel
algilamasini yonlendiren
151k, renk, doku, hareket gibi
ogelerdir.
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ileri-Geri Kaydirma
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Dikey Yiikselme
Dusey Algcalma

Kamera hareketleri,
kameranin
kendisinin yaptigi
hareketlerdir. Bu
bhareketler;
pozisyon, agt,
uzaklik ve
konunun goriinen
miktarina bagh
olarak degisir.

e Cevrinme, kameranin sehpasinin sabit kalarak, sadece kamera kafasinin sa-
ga-sola yatay ya da asagi-yukart dikey hareket etmesidir.

e Kaydirma, kameranin govdesinin altindaki sehpayla birlikte ileri-geri, saga-
sola yaptigi harekettir.

e VYiikselme-Alcalma, kamera govdesinin altindaki sehpayla birlikte ytkselip
alcalmasidir.

e Zoom (Optik Kayma), kamera objektifinin optik olarak ileri-geri hareketidir.

Kameranin hareketleri, kameranin kendisinin yaptig: hareketlerdir. Bunlar; ya-

tay-cevrinme, kaydirma, dikey ytikselme-diisey alcalma ve zoom hareketleridir.
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Goriintiilemeyle birlikte ortaya cikan bir diger hareket, yapimin en kiiciik parcasi olan
farkli cekim 6lcegine ve uzunluga sahip cekimlerin arka arkaya gelmesinden olusan
Uciincii Hareket'tir.

Gorlntileme stireci acisindan da tizerinde yogunlasilmasi gereken liclincii ha-
rekettir. Bu hareket, ¢cekimlerin degismesinden dogan bir harekettir. Cekimlerin,
sahnelerin ve ayrimlarin degismesi gortintii boyutunda hem hareketin ilerlemesi,
hem de hareketin gorsel gelismesi olarak hissedilir. Uctincii hareket sadece ceki-
min kendisi ile degil, degisim ani, yani ¢ekimden cekime degisimdeki goriintiisel
gecisle olusur. Cekimin degisim aninda ortaya ¢ikan bu gortintisel gecisler, ekra-
nin 6nemli estetik enerji 6gelerinden biridir. Bunlar kesme, kararma-acilma, zincir-
leme ve diger gortntisel gecis Ogeleridir. Gortintiisel gecislerle sanatci ekrandaki
goriintiiyl aciklar ve giiclendirir. izleyicinin daha iyi gdrmesini, duygularini gortin-
tti boyutunda yogunlastirmasini; konunun estetik enerjisini, ritmini ve ayni zaman-
da yapisal buttinligiinti saglar.

e Kesme, bir goruntiiden -cekimden- 6btriine en basit, en hizli gecistir. Yiik-

sek bir estetik enerjiye sahiptir.

e Kararma-Acilma, gorintiniin giderek kararip goriinmez duruma gelmesi
kararma, tersi ise karanliktan giderek gorintiintin belirmesi acilmadir.

e Zincirleme, bir ¢ekimin gortintiistinde ikinci ¢ekimin gorintisi belirginle-
sir, ilk goriintl giderek soluklasarak yerini ikinci gortntiiye birakir. Boylece
her iki ¢ekimin gorintisi kisa bir stire Ust tste gelir.

Kesme ile gecis, insanlarin gozleriyle cevrelerinde farkli alanlara bakmalarina
benzetilmektedir. insan oniinde belli bir alana bakarken, aniden uzaktaki baska
bir yere bakmast durumunda goz bir alandan digerine sicramaktadir. Bu durumda
g0z, gorls alani icinde cevrinme yapmadan kesme ile gecis yaparak spot bakislar
yapmaktadir. Ekranda kullanilan kesme de, gozdeki gibi hizla gorintiiden goriin-
tuye organik bir degismedir. Bunun tersine, kesme gecisi ile insan goziintin baki-
st arasinda benzerlik olmadigi da soylenmektedir. Clinkii insan bir yone bakarken,
cevresindeki baska yonlerde de neler oldugunu farkeder.

Kesmenin goriintli boyutunda ortaya cikardigt bazi temel etkilerden s6z etmek
gerekir. Ekrandaki hareketi tek bir bakis acisiyla gostermek istemezler. Kesme ile
gecis hareketin siirekliligini bozmadan farkli bir bakis acist verir. Ote yandan ha-
reketi farkli cekim Olcekleriyle gostermeyi saglar. Goriintii boyutundaki uzayin de-
gismesini saglar. Bir cekimden baska bir ¢cekime kesme yapildiginda, gorintii uza-
y1 dinamik sekilde bir oda icinden binlerce kilometre Oteye gidebilir. Kesme ile
saglanan bu uzay degisimi gercek hayatta olamaz. Kesme, detay1 ortaya ¢ikarir. Te-
manin yogunlugunu etkiler ve temayt, simdiki zaman, gecmis ve gelecege yonlen-
dirir. Kesmeyle yapilan gecisler cekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin nesnel (saat)
ve oOznel (psikolojik) zamanini belirlediginden temanin ritmini ortaya ¢ikarir.

Cogu romanda bir boliim bittiginde yeni bir boliim yeni bir sayfayla baslar. Bu
gecise benzer sekilde ekranda yapilan gecis tlrti ise goriintiiniin giderek kararma-
st ve sonra giderek acilarak ikinci gortintiintiin belirmesi seklinde gerceklesir. Bir
sahne ya da ayrimin sonunu belirtmek icin kararma, baslangicini belirtmek icin de
actlma kullanilir. A¢cilma, tiyatro sahnesinde oldugu gibi perdenin acilip yavas ya-
vas sahnenin aydinlanarak oyunun baslamasina benzetilebilir. Kararma ya da acil-
ma sahne ve ayrim sonunda degil de bir ¢cekimden 6tekine gecerken kullaniliyor-
sa gecis yapiliyor demektir. Bu tir kullanilan kararmalar bir olayin ya da zamanin
sonuna gelindigini, belli bir stirecin gectigini belirtir.
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Gortntt boyutunda kesme ve kararma-acilma ile yapilan gecislerde bir ¢ekim
fiziksel olarak biter, ardindan bir sonraki ¢cekim baslar. Bir goriintiinin yok olma-
dan ikinci goriintiiniin birincinin tGstiinde belirmesi de mimkiindir. Bu zincirleme
gecistir. Zincirleme, kesmenin tersine yumusak bir gecistir. Bu gecis stireklilik ve
ritim diizenlemek icin, yaygin olarak da hareket-mekan-zaman degisiminde kopri
olarak kullanilir.

Goriintiileme siireci icinde cekimlerin birbirine eklenmesiyle olusan harekete kosut ola-
rak, goriintii boyutunda, kurgu estetik enerji olarak ortaya cikar.

Kurgu bircok olguyu iceren karmasik bir stirectir. Dizileme islemi olarak Stirek-

lilik Kurgusu, dustinsel boyut acisindan Bitiinctil Kurgu olarak degerlendirilebilir.

e Sureklilik kurgusu, gorinti parcalarint temanin gelismesini saglayacak se-
kilde, stireklilik icinde birbiri ardina eklemedir.

e Biutiincil kurgu, yapimin diistinsel yontyle ilgilidir. Stireklilik anlaminda kur-
gu gorlintli parcalarinin dizilmesini saglarken, buitiinctl kurgu ekrandaki te-
may1 gliclendirir, derinlestirir, gériintiintin anlatmak istedigi bir kaliba sokar.

Bir yapimi kameray: hi¢ durmadan kesintisiz olarak bir seferde cekmek mim-
kiin degildir. Bu nedenle, yapim cesitli bolimlere (¢cekim-sahne-ayrim) ayrilarak
ve her bolimdeki hareketler ayr1 ayri zamanlarda, gerektiginde hareketler boliine-
rek, tek tek cekimler seklinde saptanarak cekilir. Sureklilik kurgusuyla ¢cekimler ar-
ka arkaya eklenince sadece konu ve konunun icindeki hareketler degil cekimler
arasindaki gecisler ortaya c¢ikar. Stireklilik kurgusunun basarist bazi temel gortin-
tilleme kurallarina gore yapilir. Oncelikle cekimden ¢ekime piiriizsiiz bir gecis ol-
mast gerekir. Boylece stireklilik icinde birlestirilen gortintli parcalari goriintti bo-
yutunu olusturur, temayi ortaya ¢ikarir. Cekimler arasindaki hareket stirekliligini
de saglamak ekranda yoni belirlemenin yaninda anlatimin gelismesine olanak
saglar. Stuireklilik kurgusu, ekranda yaratilan uzayin birbiri adina gelen ¢ekimlerle
bitiint olusturmasini saglar.

Film sanatindaki bicimiyle buitiinctil kurguyu farkls bicimlerde gerceklestirmek
mumkiindir. Ekranda temayi olusturacak olan olaylar, yasamdaki dogal siralama-
st seklinde verilebilir. Boylece kurgu olaylara sebep-sonuc iliskisi acisindan bakil-
masint saglar. Zaman atlama olmadan olay gercek zamandaki gibi baslar, gelisir
ve sonugclanir. Olaylar belirli bolimler seklinde kurgulanabilir. Boylece ana olay
tizerinden uzaklasip yan olaylar Gizerinde gelisen bir yap: olusturulabilir. Ger¢ek
zamanin akisindaki siralamay degistirmek gortintii boyutunda subjektiflestirmek
demektir. Bu bicimiyle kurgu simdiki zamanda olayin gecmis ve gelecekteki du-
rumlarint gosterebilme olanagina sahiptir. Tema karsilastirmali bir kurgu olarak
da verilebilir. Bu anlamda kurgu, benzeyen ve benzemeyen olaylart karsilastirir.
Temanin glclendirilip yogunlastirilmast kurguyla karsilastirmali olarak siralanmis
cekimlere birakilir. Diyalektik anlayisindan gelistirilen catismaya dayali kurguda
ise, tez-antitez-sentez anlayist dogrultusunda cekimler birbiri ardina siralanir. Sa-
natcinin distinsel yapist ve Gslubuyla dogrudan ilgili olan butiincil kurguyu bel-
li dar kaliplar icinde gormek, distinceyi ve tislubu da bu kaliplar icinde degerlen-
dirme anlamina gelmektedir. Buttincul kurguyla ilgili olarak sozi edilen bicimler,
kurguyu aciklamanin 6tesinde stirekli degisen ve gelisen elektronik gorintii icin
asla bir kalip olusturmaz.
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Gordintii boyutunu kamera ve gériintii olgularyy-
la agiklayabilmek.

Kameranin trettigi gorinti, gosterdigi icerigin fi-
ziksel anlami disinda bircok anlami icerir. Cok
ozel durumlar disinda gorintt ¢cok anlamlidir.
Bir yapim ya da kamerayla bir konunun kayde-
dilmesi iki temel stireci icerir. Bunlar gorsellestir-
me ve gorlntiileme stirecleridir. Kameray1 belli
bir amaca yonelik kullanan kisi ya da kameray1
yonlendiren yonetmen bu siirecleri izler. Bu iki
temel stirec zihinsel ve eylem surecleridir. Her
konu gibi video yapimlart da 6nce zihinsel ola-
rak tasarlanir daha sonra bu tasarima gore ¢ekim
yapilir. Zihinsel olarak tasarim yaparken, teknik
streci detaylt bilmek énemlidir. Zihinsel olarak
bir video yapimini tasarlarken uyulmas: gereken
belli kurallar vardir. Bu kurallar gortintiiyti orta-

ya ¢ikartan kamerayla ilgili kullanimi kurallaridir.

Gorsellestirme stireci icinde yer alan égeleri si-
ralayabilmek.

Gorsellestirme stirecini belirleyici dgeleri denildi-
ginde akla gelen ilk sey, kameradir. Bunun nede-
ni gortintiiniin kamera yoluyla tretilir olmasidir.
Yonetmen gorsellestirme stirecinde kamerayla il-
gili konulari zihinden gecirir. Bu nedenle kame-
ranin teknik ve gorsel anlamdaki temel kurallart
onemlidir. Kamera yazarin kalemi, ressamin fir-
casi gibidir. Yazim kurallarint bilen bir kisiyle,
bilmeyen bir kisinin ayni kalemi kullanarak tre-
tecegi metin aynt olabilir mi? Tabii ki hayir. Bu
konu kamera icin de aynidir. Kamerayi kullanan
ya da yonlendiren kisinin neyi nasil istedigine

bagli olarak kamera gorinti Gretir.

Bir iletisim araci olarak kameranin kullanim
kurallarin ve islevierini belirleyebilmek.

Kamera bir iletisim araci olarak kullanilirken ile-
tisim kurallarini ve islevlerini gerceklestirir. Bu
anlamda kamera ¢ sekilde kullanilir: (1) Kame-
ra konuya bakar, (2) kamera konunun i¢ine girer
ve (3) kamera konuyu yeniden yaratir. Kamera
hangi bicimde kullanilirsa kullanilsin, ortak olan
bir nokta; konunun cercevelenmesi, kameranin

konuya bakis acist ve kameranin konuya gore

20

nerede konumlandigidir. Bu ti¢c temel baslik al-
tinda ¢cekim olceklerinden, goz seviyesi, alt ve
ust a¢i olan ve 6znel, nesnel kamera kullanimin-

dan so6z etmek gerekir.

Goriintiiniin islevlerini aciklayabilmek.

Kameranin Urettigi gorintiniin ¢ok anlamli ol-
masi yaninda kameranin islevlerini ve gorsel an-
latim ac¢isindan goriintiiyle nelerin anlatilabilece-
gi konusunda temel ogeler belirlenebilir. Gortin-
ti; gerceksel, cevresel, yorumlayict, simgesel, oy-
kiindurict, ozlestirici, 6zetleyici, birlestirici ve
kurgu olarak kullanidabilir. Bu siniflandirma, vi-
deo yapilart konusunda bircok kitap yazmis olan

Gerald Millerson’a aittir.

Goriintiileme stireci icinde yer alan dgeleri si-
ralayabilmek.

Gortntileme; ¢ekimleri, sahneleri ve ayrimlart
birbiri ardina ekleyerek yapimi ortaya ¢ikartmak-
tir. Gorsellestirme zihinsel bir stirec iken goriin-
tileme ise eyleme yoneliktir. Goriintileme ce-
kim ile baslar ve yapimin kurgulanmasiyla son
bulur. Bu stire¢ icinde yapimda ortaya ¢itkan ha-
reket Onemlidir. Goriintiileme siirecinde tg¢ ha-
reket s6z konusudur: (1) Kameranin ontindeki
nesnelerin hareketi, (2) kameranin hareketi ve
(3) cekimlerin olusturdugu hareket. Kameranin
ontindeki hareket nesnelerin hareketidir. Kame-
ranin hareketi ise cevrinme, kaydirma, yiksel-
me-al¢calma ve optik kayma olarak bilinen kame-
ranin govdesi ve kafasiyla yaptig: hareketlerdir.
Kesme, kararma-acilma ve zincirleme ise ¢ekim-
lerin birbirine eklenmesini saglayan gecislerdir.
Iste bu gecislerin olusturdugu hareket de tcln-

cii hareket olarak bilinen kurgudur.
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Kendimizi Sinayalim

1. “Kamerayla bir olay ya da durumu kaydeden kisi bir 6. Kameranm, insanlarm normal bakis acist seviyesin-
yontyle de iletisim kuran kisidir.” den bakmasina ne ad verilir?
Buna gore, asagidakilerden hangisi soylenebilir? Ust ac1

a. Kisi dogrudan iletisim kurandir. Alt act

o a0 T

b. Kisi gortinti yoluyla iletisim kurandir. Insan seviyesi
c. Kisi gorsel anlatimi yapandir. GOz seviyesi
d. Kisi gorsel iletisimcidir. Ytz seviyesi
e. Kisi kamerayt kullanandir.
1. Bir konuyu gorintiyle dogrudan dogruya, yalin ve
2. Asagidakilerden hangisi anlatim acisindan goriintii- diiz bir yolla anlatmaya ne ad verilir?
niin en belirleyici 6zelligidir? a. Gorlntlinin ¢evresel kullanimt
a. Hareketli olmasi b. Gortnttinin gerceksel kullanimi
b. Kamerayla cekilmesi ¢. Goruntinin yorumlayict kullanimi
c. Cok anlamli olmast d. Gorsel anlatim
d. Tek anlamli olmast e. Oykiindiriici kullanim
e. Video yapimi olmast
8. Goruntiinin islevleriyle ilgili siniflandirma video yo-
3. Gorsellestirmeyle ilgili asagidaki ifadelerden hangi- netmenine hangi acidan yol gosterici olur?
si dogrudur? a. Senaryo yazimi

a. Etkili kamera kullanimidir. Senaryo degerlendirme
Gorsel anlatimdir.
Gorselliktir.

Zihinsel bir siirectir.

Zihinsel gozi c¢alistirma

Gorlntileme

o a0 T

Kurgu stireci

o a0 T

Cekim demektir.
9. Asagidakilerden hangisi temel hareketlerden biri
4. Bir yapimi en kiigiik parcalart halinde zihinsel ola- degildir?

rak gorebilmeye ne ad verilir? a. Zincirleme

a. Cekim b. Cevrinme

b. Senaryo c. Zoom

¢. Goruntileme d. Kaydirma

d. Gorsellestirme e. Alcalma

e. Gorsellik

10.Bir gortntiidden -cekimden- ¢biiriine en basit, en

5. Kameranin acik bir sekilde konuyu anlatmasiyla il- huzls gecise ne ad verilir?
gili olarak asagidaki ifadelerden hangisi kullanilabilir? a. Zincirleme

a. Kameranin konuya bakmasidir. b. Kararma

b. Kameranin konuyu yeniden yaratmasidir. c. Acilma

c. Dogrudan kamera kullanimidir. d. Kesme

d. Kameranin konunun icine girmesidir. e. Kurgu

e. Kameranin iletisim aract olmasidir.
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Okuma Pargasi

Mizansen

Yonetmen Ug¢ soruyla karst karstyadir: Neyi cekecek?
Nasil cekecek? Cektigini nasil sunacak? Ilk iki soru mi-
zansenin (mise-en-scéne), sonuncusu ise kurgunun ala-
nina girer. Mizansen genellikle duragan, kurgu ise dina-
mik olarak degerlendirilir. Sorun degil. Ctinkt ¢ekimi
okuyoruz, aktif olarak icine giriyoruz. Mizansenin kod-
lart, yonetmenin ¢ekimi okumamizi diizenledigi ve de-
gistirdigi araclardir. Cekimin boylesine buytik bir anlam
birimi olmast nedeniyle bilesenlerin tartismasini iki bo-
lim halinde yapmak daha yararl olabilir.
Cercevelenmis GoOriintii

Cerceve icinde isleyen butlin kodlar, filmin zamandi-
zinsel eksenini gozontinde tutmamak kaydiyla, diger
resimsel (pic-torial) sanatlarla paylasilir. Bu kodlarin
alani ve sayist buytiktir ve binlerce yil boyunca resim,
heykel ve fotograf icinde gelismis ve yeniden tanimlan-
mistir. Gorsel sanatlardaki temel metinler renk, cizgi ve
bicimin t¢li belirleyenlerini inceler ve filmin gorsel
kodlarinin her biri kesinlikle bunlardan birine uyar. Cok
degerli yapitt Art and Visual Perceptionnda Rudolf Arn-
heim on ilgi alani 6ne siirer: Denge, Sekil, Bicim, Geli-
sim, Uzam, Isik, Renk, Devinim, Gerilim ve Ifade. Film
cercevesi icinde isleyen kodlarin tam bir ac¢iklanist acik-
cast fazlastyla uzun bir girisim olurdu. Bununla birlikte
cercevenin sozdiziminin iki temel gorinimu vardir:
Cercevenin dayattigi sinirlamalar ve cerceve icindeki

gorintiiniin kompozisyonu.

Yonetmen filmin akist icinde yapay ya da dogal olarak,
kompozisyon araciligiyla cercevenin boyutlarint da de-
gistirebilir. Bu, cerceve biciminin s6zdiziminin, olanak-
larini ilk olarak D.W.Griffith’in kesfetmesinden bu yana
onemli bir yani olmustur.

Gegerli cerceve orant kadar 6nemli olan baska bir ko-
nu da, yonetmenin ¢ercevenin sinirina yonelik tutumu-
dur. Eger cercevenin gortntiisi kendi icinde yeterliyse,
0 zaman buna “kapali bicim” deriz. Tersine olarak, eger
yonetmen her zaman icin ¢ercevenin disindaki alanin
varliginin bilin¢dist diizeyinde farkinda olmamizi diisi-
nerek cekimi diizenliyorsa, o zaman bicim “acik” ola-
rak degerlendirilir.

Acik ve kapali bicimler cercevedeki devinimin 6geleriy-
le yakindan iligkilidir. Eger kamera objeyi tam olarak iz-
lemeye yonelirse, bicim de kapali olmaya yonelir; diger
yandan eger yonetmen objenin cerceveyi terketmesine

ve yeniden girmesine izin verir, hatta cesaretlendirirse,

bicim tam anlamiyla aciktir. Cerceve icindeki hareket ile
kameranin hareketi arasindaki iliski cok karmasik kod-

lardan biridir ve 6zgul olarak sinemasaldir.

Kompozisyona ait sozdiziminin ¢ogu 6gesi, tanimlan-
malart ag¢isindan, tam anlamiyla cerceveye bagimlilik
gostermez.Eger gorintli (kendisi cerceveleme kodlari-
nin ikincil aygitlarindan biri olan) bir ortti (vignette) gi-
bi kenarlarindan acilirsa ilgi odagi, yakinlik, derinlik al-
gilamasi, yaklasim acist gibi kodlar tipki kesin bir bi-
cimde sinirlanmis bir cerceve icinde oldugu kadar is
gorebilirler.

Yonetmen, resimsel sanatlarla ugrasan bircok sanatct
gibi, tic boyut icinde diizenleme yapar.Bu zorunlu ola-
rak, yonetmenin tG¢-boyutlu (ya da stereoskopik) en-
formasyon aktarmaya calismast anlamina gelmez.Bu,
kompozisyona ait ti¢ kod dizisi oldugu anlamina gelir:
birincisi gortiintintiin diizlemiyle ilgilidir (dogal olarak
da en onemlisidir, cinkt gorinti yine de ikiboyutlu-
dun); ikincisi gortintiilenen uzamin cografyasi ile ilgili-
dir (onun duizlemi zemin ve ufuk ile paraleldir); tictin-
ciisti hem cerceve duzlemine hem de cografik diizleme
dikey, derinlik algist diizlemini icerir. Resim 340 bu ti¢
kompozisyon dizlemini gorsellestirir.

Dogal olarak bu diizlemler birbirine gecmistir. Yonet-
men tek bir diizlemin kompozisyonu nasil etkileyecegi-
ni kesin olarak ¢coziimleyemez ama dikkati dizlem cift-
leri tizerine odaklayan kararlar alir. Aciktir ki, cerceve
diizlemi baskin olmalidir, ¢linkti perdede gercekten va-
rolan tek diizlem budur. Bununla birlikte, bu diizleme
uygun kompozisyon sik sik cografik diizlemdeki 6ge-
lerden etkilenir, ¢linkli canlandirmay1 (animasyon) he-
saba katmamak kaydiyla bir fotografci ya da bir goriin-
ti yonetmeni cerceve dizlemini, cografik dizlemde
diizenlemek zorundadir. Benzer bicimde cografik diiz-
lem ile derinlik algist diizlemi de birbiriyle uyumludur,
clinkl t¢cboyutlu gerceklikte oldugu gibi ikiboyutlu su-
numlardaki derinligi algilama yetenegimizin cogu da cog-
rafik dizlemdeki gortingtiye (phenomena) baghdir. Ger-
cekten de, derinlik algilamasi iki goziin de kullanidmasini
gerektiren tichoyutlu bakisin disinda baska bircok 6geye
baglidir ki, sinemanin boylesine guiclii bir tic-boyutlu
uzam yanilsamast sunmasinin ve sterekospik sinema tek-

niklerinin gorece olarak yararsiz olmasinin nedeni budur.
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Simdi de kompozisyona ait diizlem kodlarinin birbirle-
rini nasil etkiledigine dair diger 6rnekler:

Yakinlik ve boyutlar 6nemli altkodlardir. Sahne oyun-
culart ilk akla gelenlerdir her zaman. Acikcast daha ya-
kindaki 6zne daha onemli gibi gortiniir. Sonu¢ olarak
tiyatrodaki bir oyuncu her zaman icin toplulugun diger
uyelerince sahnenin arkasina itilme tehlikesi icindedir.
Sinemada kuskusuz yonetmen pozisyon tizerinde tam
bir denetime sahiptir ve dengeyi tekrar saglamaya yar-
dim etmesi icin acilari tersine cevirir.

Bos cerceve, beklentilerin tersine, bir “tabula rasa”
(tizerinde hicbirsey bulunmayan yiizey) degildir. Go-
riinti belirlemeden once bile, cercevenin uzamini bi-
limsel olarak olctilebilecek belirli niteliklere diizenleriz:
Ornegin derinligi ikiboyutlu tasarim i¢inde okumaya
yonelik egilimimiz. Gizli (latent) beklentiler gorinti-
niin niteligini belirler.

Bu nedenle, gortinti daha belirlemeden 6nce cerceve
anlam ile diizenlenir. Alt, Gstten daha onemlidir, sol,
sagdan once gelir, alt sabit, st degiskendir. Sol alttan
sag ustte dogru diyagonaller, sabit olustan (stability)
belirsizlige (instability) dogru giderler. Yatay cizgiler
dikey cizgilerden daha etkili olacaktir: esit uzunluktaki
yatay ve dikey cizgilerle karsi karsiya geldigimizde, ya-
tay cizgileri daha uzun okumaya egilim gosteririz, bu
da cercevenin boyutlarinin 6ne ¢ikardigi bir olgudur.
Bu metnin tamami ve film yapimi Gizerine daha kap-

samlt bilgiler icin asagidaki kaynag: okuyunuz:

Kaynak: Monaco, James. (2001). Bir Film Nasil Oku-
nur? Cev: Ertan Yilmaz. Istanbul: Oglak Yaynlari.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtar

1.b  Yanitiniz yanls ise, “Giris” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

2. ¢ Yanwtiniz yanls ise, “Giris” konusunu yeniden
godzden geciriniz.

3.¢ Yanitiniz yanlis ise, “Gorsellestirme” konusunu
yeniden gdzden geciriniz.

4.d  Yanttiniz yanls ise, “Gorsellestirme” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise, “Kamerayla Anlatim” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

6.d  Yanmtiniz yanlss ise, “Kamerayla Anlatim” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

7.b  Yanitiniz yanls ise, “Gortntiiyle Anlatim” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.

8. ¢  Yanitiniz yanls ise, “Gortintiiyle Anlatim” ko-
nusunu yeniden gozden gegciriniz.

9.a  Yanitiniz yanls ise, “Gortunttileme” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10. d  Yanitiniz yanls ise, “Gortintiileme” konusunu

yeniden gdzden geciriniz.

Yararlanilan ve Basvurulabilecek

Kaynaklar

Kili¢, Levend. (2003). Goriintii Estetigi, Dordiinct ba-
sim, Istanbul: inkilap Kitabevi.

Millerson, Gerald. (1974). The Techniques of Televi-
sion Production, On birinci basim, London: Focal
Press.

Zettl, Herbert. (1973). Sight Sound Motion: Applied
Media Aesthetics, California: Wadsworth, Publis-
hing Company.



GORSEL ESTETIK

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
& Zaman kavramini plastik sanatlarla iliskilendirerek aciklayabilecek,
@& Fotografin resmetme tekniginin zaman olgusuyla iliskisini belirleyebilecek,
& Hareket ve zaman kavramlariyla birlikte film ve videonun zaman olgusuyla
iliskisini belirleyebileceksiniz.

e Nesnel Zaman e Gegmis

e Oznel Zaman e Gelecek

e Resmedilen an e Farklilastirilmis simdi
e Resmedilme Eylemi An1 e Ritim

e Simdi

* Zaman Boyutu

* Zaman Kavrami

I Gorsel Estetik )» Zaman * Fotograf ve Zaman
Boyutu * Hareketli Goriintii ve

Zaman




“Saatin kendisi mekdn, yririi-
yusii zaman, ayari insan-
dir...”

Saatler Ayarlama Enstitiist,
Ahmet Hamdi Tanpinar'in en
onemli eserlerinden biri ola-
rak kabul edilir. Tema olarak
dogu ile bati arasinda yasanan
bocalamayi ele alir. Bir basu-
cu romant olarak kabul edilen
eser gercekci bakis acist ve
sosyal sorunlarla ilgilenmesi

acisindan 6nem tastr. Icerigini
ve konusunu romanin karak-
terlerinden Nuri Efendi (Saat Ustasy), Mibarek (ayakli ve yasl bir Ingiliz yapimi
duvar saati) ve saat-zaman-insan iliskilerinden almaktadir. Tanpiar'in kendine has
simgeci anlatimiyla birlesip, zaman zaman gelisen olaylarla birlikte baskalasmak-
tadir. Eser, bircok yonetmen tarafindan tiyatro oyunu olarak tasarlanmis ve farkli
tiyatro topluluklarinca defalarca sahneye konulmustur. Eserin ana karakterlerinden
biri olan saatle birlikte, olay 6rgiisii zaman kavramu icinde ele alinmustir. Eserin za-
man kavramini dikkate alinarak okunmasinda fayda vardir.
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ZAMAN BOYUTU

Fotograf ve elektronik goriintii (video) ylizey olarak kendinden onceki sanatlar-
dan cok farklidir. Fotografcilikta 1s13a duyarli film ytizey olarak kullanilir. Video ise
ylzey olarak band ve sayisal teknolojinin sundugu bellekleri kullanir. Fotografin
kullandig: film ytizeyi gtimus taneciklerinden olusur. Videonun gortuntiiyl kaydet-
tigi ylzey ise elektroniktir. Filmin ylzeyindeki goriinti gozle gorilir, videonun
kullandig1 ytizeydeki goriintii ise gozle gorilmez. Sonug irlin agisindan ise fotog-
rafcilikta Girtinti fotograf kagidi tizerinde gortiriiz; videoda ise sonug, trtin ekran-
da ortaya cikar. Demek ki fotograf denildiginde fotograf kagidina basilmis bir go-
rantd, video denildiginde ise ekrandaki hareketli gortintiiler anlasilir.

Fotograf kagidi 1s18a duyarli kimyasallardan olusan bir yiizeydir. Bu ytizey film
tizerindeki negatiif gorintiinlin positif olarak ortaya c¢ikmasini saglar. Videonun
ekrant ise 1siklt noktaciklardan olusur. Yani videoda kullanilan ytizey isiktan olu-
sur. Bu anlamda fotografin ytizeyi hareketsiz ve sabittir. Videonun ekrani ise 1sik-
It noktaciklarindan olusan hareketli bir ytizeydir.

G ¥y

Biiyiitecle bir fotografa bakildiginda sabit noktaciklar goriiliir. Gren adi verilen bu kiiciik
noktacilar goriintiiyii olusturur. Siyah-beyaz bir fotografta her bir gren tanecigi grinin bir
tonu olarak goriiliir. Biiyiitecle bir ekrana bakildiginda ise kirmizi, yesil ve mavi 1s1kls
noktaciklar goriiliir. Bu 1s1kli noktaciklar grenler gibi sabit degil, hareketlidir. Fotografta
goriintii grenlerden, videoda ise 1s1kl1 noktaciklardan olusur.

Bir ressam icin tuvali ne ise fotografct icin film yiizeyi ve video kullanan yonet-
men ya da yaratict bir video sanatgist icin ekran ayni seydir. Bu anlamda film ve
ekran kullanilmaya hazir ytzeylerdir. Yani film ve ekran islenmek icin hazir bir
ham malzemedir. Bu ham malzemenin bundan 6nceki boliimlerde gorsel estetik
acidan farkl kullanimlarini gordik; 1sik, renk ve yiizey acisindan degerlendirdik.
Simdi de temel yapisal 6zelliklerinden hareket ederek zaman kavrami ve zaman
boyutunun yaratilmasi tizerinde duracagiz.

ZAMAN KAVRAMI

INTYW Zaman Ravramin plastik sanatlarla iliskilendirerek acikRlamak.

Insanoglu her cagda zaman kavramiyla ilgilenmistir. Zaman hayatn vazgecilmez-
lerindendir. Dogadaki her canli dogar, yasar ve olir. Zamani algilamanin en basit
ve evrensel ornegi budur. insan 6émri acisindan bakarsak, giinesin dogup batma-
styla bir glinitin ge¢mesi, aylarin ve yillarin gecmesi, hep zamani hissedisimizin 6r-
nekleridir. Zaman takvimsel olarak gecerken, yasadigimiz anin Oncesi ve sonrasty-
la ilgili disinmemize de neden olur. Ge¢misi hafizamizda tutarken, gelecegi de
bilmeye, tahmin etmeye calisiriz. Yasanilan deneyimlerle gelecek yonlendirilmeye
calisilir. Insanoglu tarihin ilk giinlerinden beri zamani yonlendirmeye ve kontrol
etmeye calismustir. Bu hem gecmisi, hem de gelecegi icerme c¢abasidir.

Zamanin gelip gecici olmasi, degisme ve stireklilik icermesi, baska bir deyisle
dontlisti olmayan bir olgu olmasi, zamani tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konu haline getiriyor. Zaman en degerli seydir; ¢linki geri getirilemez. Bu neden-
le yapilan her seyin daha az zamanda olmasi tercih edilir. Otobtiste bes saat yol-
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culuk yerine ucakla bir saat gibi. Bu anlamda teknoloji, zamani en etkin kullanma
acisindan strekli degismektedir. Bilgisayar teknolojisinin getirdigi olanaklarla bir-
likte, insanoglu hayati 1sik hiziyla yasamaktadir. Bu da insanligin yeni bir yasam
boyutu icinde oldugunu gostermektedir.

Andre Bazin, fotograf ve film siireci icinde plastik sanatlarin gorevini agiklar-
ken soyle diyor:

“Gorvintiintin meydana getirilisi hatta insani merkez alan her gesit faydaciliktan bi-
le syyrilmagstir. Artik séz konusu olan, insanin oliimii geride birakmas: degil, daha ge-
nel élgiide, gercegi 6rnek alarak ve 6zerk bir zaman niteligi tasiyan tilkesel bir evrim
yaratihisidr.” (Bazin, 1966, ss. 31-32)

Bazin’in 6zerk bir zaman niteligi tastyan diye kavramlastirdigt konu, sanatcila-
rin temel kaygilarindan birisidir. Resimde, heykelde, tiyatroda, dansta, muzikte, fo-
tografta ve filmde zaman kavrami distintlir. Sanatgilar trettikleri eserlerin kendi-
ne has bir zaman niteligi tasimasint arzular.

i André Bazin (1918-1958) iinlii Fransiz film elestir-
. meni ve film kuramcisidir.

Bazin 1918’de Angers, Fransa’'da dogmusgtur. llk egiti-
mini La Rochelle'de alnus, 1938 de St. Cloud daki Ecole
normale supérieure’de egitimine devam etmistir. Simav-
larda yriksek not almasina ragmen kekemeligi yriziin-
den d6gretmenlige kabul edilmemistir. Sinemaya olan
tutkusu orduya ¢agrildigr 1939 yilmdan itibaren art-
maya baslamis, ordudaki gérevi sirasinda kisa zaman-
da politik nedenlerle kapatilacak olan bir sinema kulii-
bii kurmustur. Sinema tizerine yazmaya 1943 ’te Le Pa-
risien Libére dergisinde baslamis ve 1951 de Jacques
Doniol-Valcroze ve Lo Duca ile birlikte Cabiers du
cinema adl film dergisinin kurucular arasinda yer al-
nmustir. Yeni Dalga’mun “manevi babasi” olarak, Jean-Luc Godard ve Francois Truffaut
gibi gelecekte film yapimcilar: olacak olan geng film elestirmenlerinin akil hocast ve ya-
ki arkadagi olmustur. Bazin 40 yasinda losemiden olmiistiir.

Bazin II. Diinya Savasi sonrasi film calismalari ve film elestirmenliginin bashca gric-
lerinden biriydi. Oliimiine kadar Cabiers dergisinde yazmaya devam etmistir. Olti-
miinden sonra yazilar: 1958°den 1962ve kadar Qu'est-ce que le cinéma? (Sinema
Nedir?) adi altinda dort ciltlik bir kitap dizisi olarak basilmastir.

Bazin kendisinin “nesnel gerceklik” olarak adlandirdig seyi yansitan filmleri (belge-
sel filmler ve Italyan yeni gercekgilik filmleri) ve Howard Hawks gibi kendilerini “gé-
riinmez” kilan yonetmenleri savunmustur. Derin odak (Orson Welles) ve genis aci ce-
kimleri (Jean Renoir) kullanilmasi taraftar, olmus ve kurgu ve gorsel efektler kullanil-
maksizin ‘gercek devamhilik” olarak adlandirdig: bicimin yaratimasini tercib etmis-
tir. Bu durusu onu, 1920 ve 1930’larin sinemanin gercekligi nasil yonlendirebilece-
gini vurgulayan hakim film kuramina karst mubalif olarak konumlandirmaktadir.
Bazin'in diistincelerini nesnel gercekgilik, derin odak ve kurgunun olmamas: tizeri-
ne yogunlastirmasi, onun bir filmin ya da sabnenin yorumunun izleyiciye birakil-
masi yoniindeki inancinin bir sonucudur.

Bazin, bir filmin; yénetmeninin kisisel bakisini yansitmasi gerektigini diisiiniir. Ba-
zin’in bu diistincesi, Truffaut’un Cahiersdeki bir yazisinda ortaya attigr Auteur ku-
ramumn (yaratict yonetmenlik kurami) gelismesinde énemli bir rol oynamistir.
Bazin ayni zamanda “begeni elestirisi” taraftar: olarak bilinir. Begeni elestirisine gé-
re, yalmizca bir filmi begenen elestirmenler o film icin elestiri yazisi yazabilir, boyle-
ce yapict elestiri tesvik edilmektedir.

Kaynak: wikipedia.org
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Yeniden basa donelim, zaman nedir sorusunu soralim. Zamani yastyoruz,
ancak tanimini yapmak pek de kolay degildir. Zamani yasiyoruz, zamani Ol¢i-
yoruz, ama kesin bir sekilde tanimlayamiyoruz. Felsefeciler olus, degisme, sii-
reklilik derken, fizikciler hal degismeleri, hareket diyorlar, dinler de bambaska
tanimlar getiriyorlar. Sanatcilar ise, kendilerini en iyi ifade etme araclarindan bi-
ri olarak zamani kullanryorlar. Yasadiklarimizdan yola ¢ikarak zamani nasil al-
giladigimizi belirtmek belki de daha kolaydir. Biitiin insanlar icin iki tir zaman
s0z konusudur. Bu konu sanatcilar icin de aynidir. Biri saat zamani, digeri ise
hissedilen zamandir. iki tane farkli bir dakika disiiniin; bir dakika disci koltu-
gunda, bir dakika sevdiginiz bir dostunuzla birlikte. Saat zamani iki olayda da
aynt ama hissedis olarak farklidir. Disci koltugundaki bir dakika saatler gibi his-
sedilirken, dostumuzun yanindaki bir dakika saniye gibidir. Yani biri uzundur,
digeri kisadir.

‘ DIKKAT 'A!

Nesnel Zaman: Olgiilebilen
zaman. Saat zamanu.Fiziksel
zaman olarak da
adlandirilir.

Saatle olciilen zamana Saat Zamani ya da Nesnel Zaman denir. Hissedilen zamana da Psi-
kolojik Zaman ya da Oznel Zaman denir.

Yukarida verdigimiz 6rnekte oldugu gibi ayni bir dakikayi iki farkli sekilde al-
gilamakla ilgili 6rnekleri gtinliik hayatimizda cesitli sekillerde yasariz. Yani ol¢tle-
bilen saat zamaniyla, hissedilen zamani farkli sekillerde yasariz. Tiyatro, dans ve
bale sanatlarinda oldugu gibi film ve videoda zaman, hem saat zamani olarak hem
de psikolojik zaman olarak hissedilir.

Nesnel Zaman

Nesnel zaman, en basit tanimiyla saat zamanidir. Nesnel zaman fizik bilimiyle il-
gilidir. Diinyamizin uzay icindeki hareketi, giinesin hareketi, bir giintin baslayarak
sona ermesi bu dizenli hareketler sonucunda saat zamani ortaya cikar. Fizik bili-
mi agisindan baktigimizda zaman nesnelerde meydana gelen hareket ve degisim-
dir. Zaman diye bir olgudan soz edilebilmesi icin bir olayin ve degisimin olmasi
gerekir. Olay ve degisim yoksa zaman kavramindan s6z edilmez. Olay ve degisi-
me bagl olarak saat zamaninin belirlenmesinde streklilik sarttir. Bir olay ya da
nesnede meydana gelecek degisikligin stireklilik izlemesi gerekir. Sureklilik, zama-
n1 anlasilabilir ve kavranabilir, hatta ol¢tilebilir kilar. Zaman konusuyla ilgilenen
diistintrlerden Heidegger saat zamaniyla ilgili olarak soyle diyor:

“Ol¢me ne kadart ve ne zamanm, ne zamandan ne zamana kadari ifade eder. Za-
manzi saat gosterir. Saat, icinde ayni zamansal ardisikligin stirekli tekrarlandigi, di-
sardan gelen bir etkiyle degismedigi varsayilan fiziksel bir sistemdir. Bu tekrarlanma
déngtiseldir. Her dongtiniin stiresi aynidir. Saat, kendini stirekli tekrarlayan, bu tek-
rarlarda bep ayni kaldigina grivenilebilecek bir stire saglar. Bu stirenin uzunlugu se-
cime baghdir. Saat zaman, bir olayin siiresinin uzunlugunun saatteki degismeyen
ardisiklikla karsilastirilabilmesi ve dolayisiyla sayisal olarak saptanabilmesi sayesin-
de dlcer” (Heidegger, 1997, s. 26-41, ilgili alinti, s.31.).

Fizik bilimi acisindan bakildiginda, zamanin mekanla (uzay) iliskisi vardir. Za-
man mekandan ayri distintlemez. Dogadaki her varligt hareket halinde olarak di-
stntrsek, streklilik izleyen bir degisimi kabul ederiz. Bu stirekliligi izleyen degi-
sim sonucunda zaman ortaya cikar, zaman nerede olusur sorusu ise bize uzayi ve-
rir. SOziin 6z sudur: Dogadaki her nesne hem bir uzayin icindedir, hem de zama-
nin icindedir. Bu nedenle zaman ve uzay birbirinden ayrilamaz.



8. Unite - Zaman Boyutu

169

Nesnel zamanin yani saat zamaninin 6lciilebilmesi, bir 6lciim cetveli iizerinde diisiiniilme-
yi gerektirir. Zaman1 bir cizgi iizerinde akiyor olarak diisiiniirsek ki bu cizgi birbiri ardi-
na gelen donuk noktalardan yani an’lardan olusur; ancak sunu da unutmamak gerekir. Bi-
limin sagladig: bilgiler 1s181nda zamanin an’lara boliiniip boliinemeyecegi de tartisma ko-
nusudur. Zaman hem kiiciik parcalara boliinebilen an’ lar olarak hem de, kiiciik parcalara
boliinemeyen an’larin biitiinliigii olarak goriilmektedir.

Nesnel zaman bazi sanatlarda dogrudan hissedilir. Bir tiyatro oyunu, bale ya da
dans gosterisinin baslamast ve bitisi arasindaki siire o eserin nesnel zamanini orta-
ya koyar. Ayni sey film icin de gecerlidir. Bir filmin stiresi o filmin nesnel (saat) za-
manint gosterir. Video calismalarinda durum biraz farklidir. Video calismasinda
film anlatim seklini kullandigi durumda, yani video ile ekranda belli bir zaman di-
limi icinde baslayip biten bir calismadan soz edildiginde, nesnel zaman s6z konu-
su olur. Film dilinin kullaniddig: 15 dakikalik bir video calismasi distintldigiinde,
nesnel zaman birinci derecede dnemlidir.

Bir resim ya da fotograf gibi stirekli olarak karsimizda degildir. Bu anlamda
nesnel zaman video sanatgisi icin de anlamlidir. Bir eser neden 5 dakika ya da 15
dakikadir? Sanatcinin bunu cevaplamasi gerekir. Sanatgilar aciklamak istediklerini,
belirledikleri nesnel zaman icinde ekrana getirdiklerinde, cogu kez izleyicinin ese-
rin nesnel zamanini oldugu gibi algilamasini beklemezler. 15 dakikalik nesnel za-
man icinde ekrana getirdikleriyle, izleyiciyi psikolojik olarak cok farkli bir zaman
boyutuna gotiiriirler. Saat zamaninda farklt olan bu zaman, ¢znel zamandir. Yani
ekranda anlatilan 6ykiintin izleyicide olusturdugu zamandir.

Oznel Zaman

Oznel zaman, gorsel olarak ya da psikolojik olarak hissedilen zamandir. Saatin
gosterdigi zamana aldirmaksizin kiltirimiize, yasadiklarimiza dayanarak birey
olarak hissettigimiz stiredir. Olayin kisa ya da uzun oldugu konusunda yargida bu-
lunmaktir. Nesnel zaman ol¢tlebilir demistik. Oysa 6znel zamanin dl¢tilmesi mim-
kiin degildir. Bu nedenle 6znel zaman nicelikten, cok niteliktir. Bir sanat eserini
distinelim; bu eser nesnel zaman icinde gerceklesiyor bile olsa asil 6nemli olan,
eserde ortaya konulan olayin (6ykintn, konunun) bizi hangi dizeyde etkiledigi-
dir. Bizim esere katilim stiremiz dnemlidir. Eser bizi hangi yogunlukta kendine ce-
kiyor, iste bu 6znel zamanla ilgilidir. Bu anlamda sanat eserinin eger bir nesnel za-
mant varsa onun stiresi cok onemli degildir.

Yeniden daha once vermis oldugumuz bir dakika 6rnegine donelim. Disci kol-
tugundaki bir dakika cok uzun hissedilirken, dostumuzla birlikte oldugumuz bir
dakika cok kisa hissedilir. Eger birey olarak olayin ya da konunun icine giriyorsak
nesnel zamanin siiresi cok kisadir. Ayni sey video icin de gecerlidir. Ekrandaki
eserin icine girdigimizde stire olarak saat zaman ¢ok hizla gecer, akip giden saat
zamanini hissedemeyiz. Bunun tersi durumda ise saat zamani var oldugundan cok
daha uzun gelir. 15 dakikalik bir yapim bitmek bilmez. Oznel zaman olarak biz bu
sureyi 2 saat gibi algilariz.

N KD

0znel Zaman: Hissedilen
zaman. Saat zamani iginde
hissedilen zaman. Psikolojik
zaman olarak da
adlandinhr.
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Resmedilen An: Bir canli
nesnenin resmedildigi an’in
siiresi. Bir insanin durus,
bakis gibi resmedildigi an’in
siiresi. Fotografin cekildigi
an, nesnenin saniyenin
ylizde biri siiresi olmasi ya
da bir ressamin ayni siireyi
resmetmesi gibi.

Resmedilme Eylemi An’1:
Yiizey {izerine resmeden
kisinin resmetme siiresi.
Ressamin bir resmi yapma
siiresi. Fotografcinin bir
fotografi cekme siiresi.

FOTOGRAF VE ZAMAN

% Fotografin resmetme tekniginin zaman olgusuyla iliskisini belir-

9 lemek.

Zaman konusuyla ugrasan kuramcilar, zaman olgusuyla iligkili olarak insan yasa-
mint; gecmis, simdi ve gelecek olarak bir stireklilik, degisim icinde bolerek acik-
larlar. Gunlik yasam icinde zaman gecmisten gelecege dogru ilerler. Bu durmak-
sizin ilerleyen ve hicbir sekilde geri donmeyen bir stirectir. Zaman ilerler, yasani-
lan simdiyi bir kez daha geri dontip yasamak mimkiin degildir. Zaman tek yonli
olarak ileriye dogru akar. Bu sureklilik icinde gecmis ve gelecegi belirleyen ise
simdi’dir. Bir anlamda sadece simdiki zaman vardir. Simdi nedir? Simdi ne zaman-
dur? Zamanin en kiclk birimi olan an simdidir. Ayrica, o an’t yasarken zaman iler-
leyecek, o an gecmis olacaktir. Bir sonraki an ise simdi olacaktir. Yani ge¢cmis ve
gelecek simdiden olusur.

Zaman kuramuyla ilgili bu bilgileri pozlayarak resmetme tekniginin aygiti olan
fotograf makinesi acisindan diistinelim. Fotograf makinesi 1sikla resmeder. Nesne-
den yanstyan 1sik, makinenin optiginden gecerek ylzey lizerinde goriintiiyti olus-
turur. Fotografi cekilen nesnenin an’t yani resmedilen an ile makinenin icinde
resmedildigi an yani resmedilme eylemi an’t neredeyse aynidir. Fotograf maki-
nesi bir nesneyi 1sik hiziyla ylizey tGizerine resmeder. Bunun anlami sudur: Fotog-
rafi ¢ekilen nesnenin simdiki zamani ile makinenin icinde ortaya c¢ikan gortinti-
niin simdiki zamani aynidir.

@

Fotograf makinesine bu nedenle, simdiyi resmeden bir aygit denebilir. Bu 6zellik makine-
nin mekanik yapisindan kaynaklanir. Oysa geleneksel resmetme tekniklerinin hicbiriyle
nesneyi icinde bulundugu simdi ile resmetmek miimkiin degildir. Burada sozii edilen res-
metmenin mekanik siirecidir. Geleneksel resmetme tekniklerinde bu mekanik siireg icin
uzun bir saat zamani gereklidir. Fotograf makinesi, an’1, 0 an’in siiresi icinde resmeden
bir aygittir. Resmedilen an ile resmedilme eylemi an’1 cakisir. Mekanik olarak simdiki za-
mam kaydeder.

Fotograf makinesinin resmettigi simdinin, zaman kurami acisindan bazi ayirict
ozellikleri vardir. Mekan ve hareketle iliskili olarak fotograf makinesi nesneyi sim-
diki zamaninda dinamik bir sey olarak degil statik, durgun, hareketsiz bir sey ola-
rak resmeder. Yani an’t dondurur. Resmedilen nesne ytlizey tizerinde, geleneksel
resmetme tekniklerinde oldugu gibi, hareketsiz ve sabittir. Fiziksel olarak hareke-
tin olmamasi, saat zamani algilamasini ortadan kaldirir. Fotograf makinesinin res-
metme stiresi, saniyenin ¢ok kiictik bir stiresinde bile olsa baslama ve bitis an’t var-
dir. Dolayistyla resmetme slireci, saat zamant, yani nesnel zamanla ilgilidir. Resme-
dilen sey, ytizey tizerinde ortaya c¢iktiktan sonra algilanan bu seyin, yani fotogra-
fin, bir saat zamani yoktur. Yiizey Ulizerindeki fotograf, sahnede gerceklestirilen bir
tiyatro eserinin baslama ve bitis siiresi gibi degildir. Fotograf makinesiyle elde edi-
len fotografin, sadece psikolojik, yani hissedis zamani vardir.
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Bu yoniiyle fotograf makinesi 6znel zaman, hissedis zaman1 olusturmanin da aygitidir.
Hissedis zamani, fotografin psikolojik olarak hissettirdikleriyle ilgilidir. Bunu saglayan da
fotograf makinesinin kendine 6zgii resmetme teknigiyle ilgili mekanik sistemler ve gorsel
estetik ogelerdir.

HAREKETLIi GORUNTU VE ZAMAN

@ Hareket ve zaman Ravramlariyla birlikte film ve videonun zaman
AW olgusuyla iliskisini belirlemek.

Zaman konusuyla ilgili kaynaklara bakildiginda insanoglunun tarihin ilk gtinlerin-
den baslayarak zamanla ilgilendigini gortirtiz. Bu anlamda cesitli distntrlerin ad-
lart 6ne ¢ikmistir. Antik donem dustintirlerinden baslayarak Augustinus, Aristota-
les, Heiodos, Herakletios, Zeno, Farabi, Ibni Sina, Gazzali, ibn Riisd, Galileo, New-
ton, Heidegger, Bergson, Husserl’den soz etmek gerekir. Zettl zaman kavramini,
film ve video ile iliskilendirirken tarihsel stirec icinde iki 6nemli zaman kuramcisi-
nin goriislerinden hareket etmistir. Elealt Zeno (M.O. 490 - 430 ) ve Henri Bergson
(1859 - 1941). (Zettl, 1973, s. 243-263).

Zettl, zamanla ugrasan kuramcilarin zaman olgusunu var olant ortaya koyma
olarak acikladiklarint ve insan yasamini, gecmis, simdi ve gelecek olarak bir stirek-
lilik icinde bolerek ortaya koyduklarint belirtiyor. Zettl, bu genel degerlendirme-
sinden sonra film ve videonun hareketli goriintiilerden olusmasi nedeniyle, hare-
ketle ilgili iki farkli zaman kuramini ele aliyor. Hareketle ilgili iki farkli zaman ku-
ramini da film ve videonun temel yapisal farkliligina dayandirtyor. Bilindigi gibi
filmde gortntiler birbirini izleyen duragan fotograf karelerinden olusur. Videoda
ise stirekli tarama olarak elektronik noktaciklarin olusturdugu bir gortinti s6z ko-
nusudur. Bu temel farklilik film ve videonun estetik gerekliliklerini de etkiler.
Zettl, Zeno ve Bergson’un zaman kuramlarint ekrandaki hareketli goriintilerin te-
mel farkliligiyla iliskilendiriyor. Zeno’nun hareket paradoksu ile filmin hareketini,
Bergson’un zaman kuramiyla elektronik gorinttideki hareketi iliskilendiriyor (Zettl,
a.k., s. 230-31).

Zeno hareketin hicbir sey olmadigint sadece yanilsama oldugunu ispat etmeye
calismistir. Zeno, hareketi analiz ederken, zaman sorunuyla ilgilenmistir. Hareketi
temel olarak boslukta sayisal donuk durumlar seklinde goérmiistiir. One siirdiigi
temel goris sudur: Eger bir nesne hareket ediyorsa, hareket eden sey bir yerdedir
ya da degildir. Bununla birlikte, bulundugu yere hareket etmemistir, ¢ctinkti hare-
ketsiz olarak oradadir. Zeno bir okun bir noktadan baska bir noktaya ulasmasinin
kesintisiz bir hareket olmadigini soyler (Sekil 7.1 a). Hareket halindeki ok, aslinda
durgun durumlardan olusur. Okun durgun donuk durumlarinin arka arkaya gel-
mesinden hareket olusur. Okun hareket etmesi s6z konusu degildir. Sonug¢ olarak
Zeno hareketin imkansiz oldugunu soyler. Sonsuz bir yol tizerinde hareket eden
nesne, temelde birbiri ardina eklenen durgun, donuk noktalardan olusur (Sekil 8.1
b). Bu durgun noktalarin birlesmesinden hareket olusur. Bu nedenle Zeno hare-
ketin olanaksiz oldugunu soyler. Hareket diye gordiigiimiiz yanilsamadir.
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Zeno Hareket
Kurami’ni hareket
eden bir okla
aciklar.
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Ok A durumundan B durumuna ulasirken bulundugu ber an A1, A2, A3 gibi donuk
bir durumdadir. Okun bhareketi olarak gériilen sey, birbiri ardina eklenmis olan bu
donuk durumlardir. Bu yéniiyle Zeno'nun bareket kurami filmdeki harekete benzer.
Sekilde goriildiigii gibi filmdeki harekette donuk karelerden olusur.

/

Film sanatinda ortaya cikan hareketi Zettl, Zeno’nun hareket kuramimna benze-
tir (Sekil 8.1 ). Filmin her bir tek karesi donuk bir durumdur ve hareket s6z konu-
su degildir. Hareket izleyenin zihninde olusur. Hareket, film seridi tizerindeki tek
tek donuk karelerin 1sitk kaynag: 6éntinde akmasindan olusur. Film gosterim ciha-
zina takilan gortntiilerin kendisinde hareket yoktur. Hareket diye gordigimiiz,
bir yanilsamadir. Burada tzerinde durulmasi gereken nokta, beyazperdede gorti-
len hareketin durgun donuk gortintiilerden olusan bir yanilsama oldugudur. Daha
Once soOzuni etmistik, bu yanilsama beyazperde tzerinde 1sikla olusturulur.

Bergson, Zeno’nun tersine zamanin dinamik bir stire¢ oldugunu soyliyor.
Bergson’a gore simdi duragan bir sey degildir. Ge¢cmisten gelecege dogru hareket
eder. Zeno’nun tersine hareket halindeki bir okun durgun durumlardan olusan ya-
nilsama hareketi goriisiiniin aksine, (Sekil 8.2 ) Bergson okun bir noktadan diger
bir noktaya kesintisiz hareket ettigini soyler. Bergson’a gore, okun bir noktadan
hedefe ulasmast bolinmez bir olaydir. Ok hareket ederken kesinlikle durmaz, dur-
dugu an hareket zaten sona erer. Bergson, Zeno’nun birbiri ardina ekleme kura-
mina bir noktadan baska bir noktaya gortistiyle yeni bir goriis acist getirir. Okun
hareketi Bergson’a gore zamana benzer, dncesi ve sonrasi olarak strekliliktir.
Okun hareketi birbirleriyle iliskili olan bir strekliliktir.
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Zettl, Bergson'un zaman ve hare-
ketin iliskisini aciklayan bu gortsleri-
ni videoda goriintiintin olusturulmasi-
na benzetir. Videoda kirmuizi, yesil ve
mavi elektron tabancalarinin goriinti-
yi ekranda olusturmasi, Bergson’un
bir noktadan baska bir noktaya hare-
ket goristine benzer. Videonun go-
rinttsi filmin tersine durgun kareler-
den olusmaz, kendi icinde (ekranda)
strekliligi olan bir degisim durumu-
dur. Bu anlamda bakildiginda, film go-
rintist Zeno’nun duran oku ise, elek-
tronik goriintii Bergson’un hareket ha-

Sekil 8.2

Bergson’un Hareket
Kurama.

Bergson’a gore bir okun
baslangic noktasindan
bitis noktasina gitmesi
boltinmez bir biitiin
harekettir. Ona gore
hareket balindeki ok
asla durmaz. Elektronik
gortinte de Bergson'un
hareket Rurami gibi
baslangi¢ ve bitis notasi
olan boliinmez bir
biitiindiir. Alttaki,
sekilde elektronik
goriintii de goriintiintin
olusumu goriilmektedir.

lindeki okudur. Dogal olarak konu vyi-
ne videonun i¢ 1s18ina, yani ekrandaki
gorintliyt olusturan sikl elektronik
noktaciklara geliyor. Bu 1sikli nokta- K

/

ciklar stirekli hareket halindedir; ¢tin-
ki elektron tabancalart durmaksizin ek-
randaki noktaciklart hareket halinde tutar. Bu yontyle bakildiginda ekrandaki go-
rintd, beyaz perdeye gore dinamiktir. Bu yapisal 6zellik sayisiz gorsel estetik ola-
naklarint da sanat¢itya sunmaktadir.

Giinliik yasamimizda zaman, gecmisten gelecege dogru ilerler. Bu durdurulamaz bir sii-
rectir. Bu zaman siireci icinde dogariz, yasariz ve 6liiriiz. Bu siirec icinde tarihsel olarak
insanoglu tarafindan kabul edilen, zamanin geri dondiiriilemez oldugudur. Zaman ilerler,
yasadigimiz simdiyi doniip bir kez daha yasamak miimkiin degildir. Zaman siirekli ileriye
dogru akar, bu tek yonlii bir akistir. Tabii ki diisiiniirler 6nerme diizeyinde de olsa bunun
tersini yani ileri ve geri gittigini soyliiyorlar.

Zaman kuramcilarmdan Aziz Augustinus (IS 354-430) kesin olarak zamani;, gec-
mis, simdi ve gelecek olarak tice ayirir ve bu ayrimi simdiyle baglantili olarak yapar.
“Uc¢ zaman vardir: Gecmistekilere iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki
zaman ve gelecektekilere iliskin simdiki zaman” (Augustinus, 1999, s. 55) . Bu gort-
se gore zaman gecmis ve gelecekte hareket eder.

Peki. Simdi hangi zamandir? Agzimizdan bu s6z ¢ikarken zaman ilerler ve sim-
di gecmis mi olur? Heidegger zaman icinde simdi noktasinin keyfi olarak belirlen-
digini soyler. “Hicbir simdi bir digerine ayricalikli degildir. Herhangi bir simdi nok-
tast, ‘simdi’ olarak, daha sonraki birinin muhtemel 6ncesidir; ‘sonra’ olarak da da-
ha 6nceki birinin sonrasidir.” (Heidegger, 1997, s. 31.).

Zaman konusuyla ilgili biitiin bu tartismalart elektronik gortintii acisindan da-
stinelim. Elektronik gortnti siirekli hareket hilindeki 1siklt noktaciklardan olusan
bir mozaik gibidir. Bu videonun temel ve yapisal bir 6zelligidir. Her video karesi
ardi arkasina gelen bir olus durumudur. Videonun diger bir yapisal 6zelligi de ka-
mera ya da bilgisayar destekli gortintii kaynaklarinda tretilen gortintiiniin ayni an-
da bir ya da birden ¢ok ekranda sunumudur. S6z konusu olan kamera 6ntindeki
bir gercek olay ise kameranin aldigi goriintii, o anda ekrana yansir. Kameranin
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ontindeki olayin simdisi ile ekrandaki gorintlisiiniin simdisi aynidir. Boyle bir si-
rec icinde zaman akist diiz olarak ilerler, zamanin geri donmesi ya da ileri sicra-
mast sOz konusu degildir. Videonun bu kullanilis bicimi nesnel zamandir. Anidir
ve zaman olarak geri dontlmezdir. Video yapiminda bu konuyu (konuyu geng bir
bayan olarak distinelim) ti¢ farkli acidan, ti¢ kamerayla cektigini ve st tste ko-
nulmus olan t¢ ekrana yansittigini distinelim (Sekil 8.3 a). Ekranlarda kamera
ontindeki konunun simdiki zamanini t¢ ekranda gorinmektedir. Bu ayni konu-
nun ti¢ farklt bakis acisindan goriilen simdiki zamanidir. U¢ ekrandaki konu ayni-
dir, hareketlidir, stireklidir ve tici de simdidir. Ekranlardaki i¢c simdinin fark: ise

Video ve Simdiki
Zaman.

a) Simdi. Konu ti¢
ekranda ti¢ farkl
bicimde goriiliir.
Ayni konunun ti¢
Sfarkh simdisi.

b) Simdi, Gegmis
Gelecek.
Kameranin verdigi
simdi, VRT lerden
gelen; arkada
gecmis, altta ise
gelecek zaman.

¢) Farkhilastiriimis
simdi. Kamera
konunun simdisini
vermekte. Ortada
ve altta ise simdiler
yonlendirilerek
nesnel zaman
oznel zamana
donismiistiir.

\

cekim oOlceklerinden yani ekranda olusturduklart uzaydan kaynaklanir.

Gériintii Isleme

C
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Sekil 8.3 b’de ise kameranin 6niindeki konu birinci ekranda simdiki zaman ola-
rak gorilir. ikinci ekranda konunun gecmisi yani konu gecmis zaman olarak go-
ritliir. Uctincl ekranda ise konunun gelecegiyle ilgili varsaymmlar yani konu gele-
cek zaman olarak goriliir. Boylece sanatci ti¢ farkli zamani; simdi, gecmis ve gele-
cegi ayn1 eser lizerinde sergiler. Uc ekrandaki (¢ farkli goriintii, kameranin éniin-
deki simdiyle iliskili ti¢ farkli zamandir. Augustinus'un dedigi gibi; “Gecmistekilere
iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve gelecektekilere iliskin
simdiki zaman”. Videonun bu anlatim bicimi bizim resim sanatindan bildigimiz K-
bizm’e benzer. Bu, bir ylizey lzerinde ayni konuyu farkli acilardan gdormektir.

Calismayi video acisindan 6telemek mumkiindiir. Kameranin 6ntindeki konu-
ya hi¢ dokunmadan kameralarin verdigi sinyalleri yonlendirerek (i¢ 15181 yonlendi-
rerek) ekranda farkli diizenlemeler yapilabilir (Sekil 8.3 ¢). Boylece kameranin
ontindeki simdi ile ekrandaki simdi ayni olmasina ragmen sanatcinin etkisiyle ek-
ranin uzayi degismistir. Boylece ekrandaki goriintiler nesnel zamandan, ¢znel za-
mana dogru hareket eder.

[k bakista videonun ortaya ¢ikardigi zaman, konunun zamanina bagliymis gi-
bi diistintilebilir. Yani ekrandaki zamant belirleyen kameranin 6éntindeki konudur.
Video kamerasint bir kitle iletisim aract olan televizyonda dustintirsek bu saptama
kismen dogrudur. Ozellikle canli yayin tekniginde ekrandaki zamani, kameranin
ontindeki konu belirler; ancak elektronik goriintiiyli sanatin ortamina sokan vide-
o yapimlarinda bu konu asimustir. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi ekranlarda su-
nulan eserin ortaya koydugu zamani, kameranin ¢niindeki konu degil yapimi ger-
ceklestiren belirlemektedir.

Filmde oldugu gibi videoda da ortaya cikan yapim tek bir ¢cekimde olusmaz.
Cekimlerin arka arkaya gelmesinden olusur. Yani kurgu stirecinden sz etmek ge-
rekir. Her ¢ekim, konunun farkli bir uzayda ortaya ¢ikmasidir. Her uzaymn (meka-
nin) kendine 6zgli zamant vardir. Bu nedenle her ¢cekim yeni bir zaman demektir.
Hemen pes pese cekilmis bile olsa ¢cekimden ¢ekime nesnel zaman farklilasir. Bir
cekimden diger ¢cekime bakis acist ve cekim olceginin de farklilastigint eklersek,
cekimlerin art arda gelmesiyle 6znel zamanin da olustugunu soyleyebiliriz.

Elektronik goriintli acisindan tizerinde durulmasi gereken en 6nemli konu, i¢
isiktir. Yukarida sozini ettigimiz butin ogeleri i¢ 1s1k semsiyesi altinda yeniden
distinmek gerekir. Videonun bu yapisal 6zelligi ekrani sayisiz sekillerde yonlen-
dirmeye olanak saglar. i¢ 1sik diizenlemesiyle, ayni ekran (ylizey) tizerinde birden
cok bakis acist ve ¢cekim olcegi yaratilabilir. Bu en basit kullanim bicimi bile konu-
nun 6znel zaman algilamasini yogunlastirir. I¢ 1sik diizenlemeleriyle tek bir goritin-
tu karesi tizerindeki yonlendirmelerden baslayarak, cekimlerde birden cok bakis
acist ve ¢cekim olceginin bir araya getirilmesi, farkli perspektiflerin ayni ytizey tze-
rinde diizenlenmesi gibi daha bircok gorsel diizenlemeyi yapmak mumktindr.
Gortntinin i¢ 15181 ile oynanmasi, bir gortintiiden yeni bir gortintii olusturulmasi
var olan uzayin ve buna bagli olarak da var olan zaman boyutunun yeniden yon-
lendirilmesini de beraberinde getirir. Bilgisayar teknolojisinin sagladigt olanaklarla
birlikte, elektronik goriintiintin i¢ 15181, video yapimi icin 6znel zaman, ortaya ¢i-
karma ve yonlendirme acisindan vazgecilmez bir 6gedir.

Video acisindan tizerinde durulmasi gereken bir konu da yapimin ortaya
ciktigi yizeydir. Bu ytizey, ekrandir. Ekran hareketli 1sikli noktalardan olusan
bir mozaik ylizeye benzer. Video, tek bir ekranda ya da birden ¢ok ekrandan
olusan ekranlar mozayiginde sunulmaktadir. Video kulanan yonetmen ya da sa-
nat¢t ekrani kullanirken, bir ressamin tuvalini kullanirken duydugu kaygilarin
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aynint duyar. Kuskusuz tek ekranin ortaya koydugu eneriji ile birden cok ekra-
nin birlikteliginden ortaya ¢ikan estetik enerji farklidir.

Gy

Nesnel zaman ve 6znel zaman, bunlarin her ikisi de yapimin zaman boyutu ac¢isindan
onemlidir. Nesnel zaman, bir video calismasi icin en basit sekliyle ekrandaki goriintiilerin
akus siiresidir. Bu baslama ve bitis noktast belirli olan calismalarda, baslama ve bitis ara-
sindaki siiredir.

Daha 6nce soz etmistik psikolojik zaman, konunun yogunlugu ve izleyenin ka-
tilimiyla ilgilidir. Akis stiresi icindeki yer alan konu, konunun anlattigi 6yku, izle-
yenin niyeti, anlatim dili gibi eserle izleyenin iliskisini saglayan 6geler dogal ola-
rak psikolojik zamani etkiler. Psikolojik zamanin ortaya cikardigi yogunluga gore
saat zamani, uzun ya da kisa olarak algilanir.

Konu ve kameradan baslayarak goriintiintin elektronik olarak islenmesi ve su-
nus streci Gizerinde durduk. Bu sekilde yaratilan zaman boyutu icindeki nesnel za-
man, saat ile 6lciiliir. Uzun ya da kisa olusu bir cetvelle belirlenir. Oznel ya da psi-
kolojik zaman icin boyle bir cetvel yoktur.

Zaman boyutu icinde ele aldigimiz konular eserin biitiinii acisindan ¢énemli bir
kavrami ortaya cikartiyor. Bu kavram ritin?’dir. Nesnel zamandan baslayarak 6znel
zamana dogru eserin bitiinline yansiyan sey ritimdir. Ritim sadece sanat eserinin
ortaya cikmasini saglayan teknik ve estetik gereklilikler degil, bunlarin birlikteligiy-
le ortaya ¢ikan saat zamani ve psikolojik zamandan olusan zaman boyutudur.



8. Unite - Zaman Boyutu 177

Ozet
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Zaman kavramini plastik sanatlaria iliskilendi-
rerek aciklamak.

insanoglu her ¢agda zaman kavramiyla ilgilen-
mistir. Dogadaki her canli dogar, yasar ve olur.
Zaman takvimsel olarak gecerken, yasadigimiz
anin Oncesi ve sonrastyla ilgili disinmemize de
neden olur. Zamanin gelip gecici olmasi, degis-
me ve streklilik icermesi, baska bir deyisle do-
niist olmayan bir olgu olmasi, zamani tGzerinde
durulmasi gereken 6nemli bir konu hiline getiri-
yor. Saatle Ol¢iilen zamana Saat Zamani ya da
Nesnel Zaman denir. Hissedilen zamana da Psi-
kolojik Zaman ya da Oznel Zaman denir. Nesnel
zaman, en basit tanimiyla saat zamanidir. Nesnel
zamanin yani saat zamaninin olctlebilmesi, bir
olcim cetveli tizerinde dustntilmesini gerektirir.
Nesnel zaman bazi sanatlarda dogrudan hissedi-
lir. Bir tiyatro oyunu, bale ya da dans gosterisi-
nin baslamas: ve bitisi arasindaki stire o eserin
nesnel zamanini ortaya koyar. Oznel zaman, gor-
sel olarak ya da psikolojik olarak hissedilen za-
mandir. Saatin gosterdigi zamana aldirmaksizin
kultirimiize, yasadiklarimiza dayanarak birey
olarak hissettigimiz stredir. Olayin kisa ya da
uzun oldugu konusunda yargida bulunmaktir.
Oznel zamanin 6lciilmesi miimkiin degildir. Bu
nedenle 6znel zaman nicelikten ¢cok niteliktir.
Bir sanat eserini dustiinelim; bu eser nesnel za-
man icinde gerceklesiyor bile olsa asil énemli
olan eserde ortaya konulan olayin (6ykiintn, ko-
nunun) bizi hangi dizeyde etkiledigidir. Bu an-
lamda sanat eserinin eger bir nesnel zamani var-

sa onun stresi ¢cok onemli degildir.

D

AMAG

2

Fotografin resmetme tekniginin zaman olgusuy-
la iliskisini belirlemek.

Zaman konusuyla ugrasan kuramcilar, zaman ol-
gusuyla iliskili olarak insan yasamini,gecmis, sim-
di ve gelecek olarak bir streklilik, degisim icin-
de bolerek aciklarlar. Simdi nedir? Simdi hangi
zamandir? Zamanin en kictk birimi olan an sim-
didir. Ayrica, o an’t yasarken zaman ilerleyecek,
o an gecmis olacaktir. Bir sonraki an ise simdi
olacaktir. Yani gecmis ve gelecek simdiden olu-
sur. Zaman kuramuyla ilgili bu bilgileri pozlaya-
rak resmetme tekniginin aygiti olan fotograf ma-
kinesi acisindan diistinelim. Fotograf makinesi
isikla resmeder. Nesneden yanstyan isik, maki-
nenin optiginden gecerek ytizey Gizerinde goriin-
tiyt olusturur. Fotografi ¢ekilen nesnenin an’t
yani resmedilen an ile makinenin icinde resme-
dildigi an yani resmedilme eylemi an’t neredey-
se aynidir. Resmedilen an, bir canli nesnenin res-
medildigi an’inin stresidir. Fotografin cekildigi
an, nesnenin saniyenin ytizde biri siiresi olmast
ya da bir ressamin ayni slireyi resmetmesi gibi.
Resmedilme eylemi an’i ise ylizey Uzerine res-
meden kisinin resmetme stresidir. Ressamin bir
resmi yapma ve fotografcinin bir fotografi cekme
stresidir. Fotograf makinesine bu nedenle, sim-
diyi resmeden bir aygit denebilir. Fotograf maki-
nesi, an’i, 0 an’in sresi icinde resmeden bir ay-
gittir. Resmedilen an ile resmedilme eylemi an’t
cakisir. Mekanik olarak simdiki zamani kayde-
der. Fotograf makinesinin resmetme stiresi, sani-
yenin cok kiictik bir stiresinde bile olsa baslama
ve bitis an’t vardir. Resmedilen sey, ytizey lze-
rinde ortaya ciktiktan sonra algilanan bu seyin,
yani fotografin, bir saat zamani yoktur. Fotograf
makinesiyle elde edilen fotografin, sadece psiko-

lojik, yani hissedis zamani vardir.
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Hareket ve zaman kavramlariyla birlikte film ve
videonun zaman olgusuyla iliskisini belirlemek.
Zaman kavramini, Eleali Zeno ve Henri Berg-
son’un hareket konusundaki gorislerinden yola
cikarak film ve video ile iliskilendirmek mim-
kiindir. Zeno, hareketin imkansiz oldugunu soy-
ler. Sonsuz bir yol tizerinde hareket eden nesne,
temelde birbiri ardina eklenen durgun, donuk
noktalardan olusur. Bu durgun noktalarin birles-
mesinden hareket olusur. Bu nedenle Zeno hare-
ketin olanaksiz oldugunu sdyler. Hareket diye
gordigiimiiz yanilsamadir. Film sanatinda ortaya
ctkan hareket Zeno’nun hareket kuramina ben-
zetir. Filmin her bir tek karesi donuk bir durum-
dur ve hareket soz konusu degildir. Hareket izle-
yenin zihninde olusur. Bergson, Zeno’'nun tersi-
ne zamanin dinamik bir stire¢ oldugunu soyli-

yor. Bergson’a gore simdi duragan bir sey degil-
dir. Bergson’un zaman ve hareketin iliskisini acik-
layan bu gorislerini videoda gorlintiiniin olustu-
rulmasina benzer. Her bir video karesi ard: arka-
sina gelen bir olus durumudur. Kameranin 6ntin-
deki olayin simdisi ile ekrandaki gortintiisinin
simdisi aynidir. Boyle bir stire¢ icinde zaman aki-
st duiz olarak ilerler, zamanin geri donmesi ya da
ileri sicramast s6z konusu degildir.Elektronik go-
rintl agisindan tzerinde durulmasi gereken en
onemli konu ic¢ 1siktir. Videonun bu yapisal 6zel-
ligi ekrani saysiz sekillerde yonlendirmeye ola-
nak saglar. Video acisindan tizerinde durulmasi
gereken bir konu da yapimin ortaya c¢iktdg yu-
zeydir. Nesnel zamandan baslayarak ¢znel zama-

na dogru eserin butiintine yanstyan sey ritimdir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi videonun kullandigi yiize-
yin belirleyici 6zelliklerinden hangisi degildir?

a. Yuzeyin isiktan olusmast

b. Yuzeyin ekran olmast

c. Yuzeyde siklt noktaciklarin yer almast
d. Yizeyin duragan olmast
e.

Yiizeyin hareketli olmast

2. “Insan 6mri a¢isindan bakarsak, giinesin dogup bat-
mastyla bir gliniin gecmesi, aylarin ve yillarin gecmesi,
hep zamani hissedisimizin 6rnekleridir. Zaman takvim-
sel olarak gecerken, yasadigimiz an’in 6ncesi ve sonra-
styla ilgili disinmemize de neden olur. Ge¢cmisi hafiza-
mizda tutarken, gelecegi de bilmeye, tahmin etmeye
calisiriz.”

Buna gore asagidakilerden hangisi sdylenebilir?

a. Zamanin nesnel olarak algillanmasidir.
Zamanin hissedilmesidir.

b

¢. Zamanin izlemesidir.
d. Psikolojik zamandir.
e

Subjektif algilamadir.

3. Asagidakilerden hangisi psikolojik zamani belirle-
yen temel ogedir?

a. Saat

b. Mekan
c. Uzay

d. Hissedis
e. Hareket

4. Zaman diye bir olgudan soz edilebilmesi icin hangi
belirleyici olgularin olmasi gerekir?

a. Bir olayin ve degisimin

b. Bir durum ve insanin

¢. Nesnel zamanin

d. Saat zamaninin

e. Hissetme olgusunun

5. Bir tiyatro oyunu, bale ya da dans gosterisinin bas-
lamast ve bitisi arasindaki stireye ne ad verilir?

a. Oznel zaman

b. Hissedis zamani

¢. Nesnel zaman

d. Stre

e. Psikolojik zaman

6. Asagidakilerden hangisi fotografin resmetme tekni-
giyle ilgili belirleyici 6zelliklerinden biridir?

a. Cizerek resmetmek

b. Elle resmetmek

c. Gegmisi resmetmek

d. Simdiyi resmetmek

e. Hareketi yakalamak

7. Asagidakilerden hangisi fotografin zaman boyutuyla
ilgili belirleyici 6gelerinden biridir?
a. Fotografin nesnel zaman yaratmasi
Saat zamaninin fotografin belirleyicisi olmast

b

c. Fotografin siire algisinin olmast

d. Fotografin duraganlik algist yaratmasi
e

Fotografin sadece psikolojik zamani yaratmast

8. Zamani, gecmis, simdi ve gelecek olarak tice ayiran
ve bu ayrimt simdiyle baglantili olarak yapan, simdinin
Onemini vurgulayan ilk ¢ag distiniri asagidakilerden
hangisidir?

a. Aristotales

b. Heiodos

¢. Herakletios
d. Aziz Augustinus
e

Zeno

9. “Kameranin 6niindeki olayin simdisi ile ekrandaki
gorintlisiinliin simdisi aynidir. Boyle bir siire¢ icinde
zaman akist diiz olarak ilerler, zamanin geri donmesi ya
da ileri sicramast s6z konusu degildir. Videonun bu kul-
lanilis bicimi nesnel zamandir.”
Buna gore videoya iliskin asagidakilerden hangisi soy-
lenebilir?

a. Video, anidir ve zaman olarak geri dontlmezdir.

b. Video, gecmis zamant sunar.

¢. Video, film gibi gecmisi sunar.

Video, duragan anlardan olusur.

Video, ani kaydeder.

10. Asagidakilerden hangisi videoda kirmizi, yesil ve
mavi elektron tabancalarinin gortintiiyti kesintisiz ola-
rak ekranda olusturmasiyla ilgilidir?

a. Hareket yanilsamast

b. Hareket algist

¢. Bergson’un Hareket Kurami

d. Zeno’'nun Hareket Kurami

e. I¢sik hareketi
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Yasamin iginden

istanbul Modern’de Bienal hatiralar:

Istanbul Modern’de Bienal hatralar

Sarkis’in ‘Pilav ve Tartisma Yeri’ adli yapiti bienal tari-
hinin unutulmaz c¢alismalarindan biri olarak, sergide
yer aliyor. FOTOGRAF: MUHSIN AKGUN

Istanbul Modern’de dnceki giin acilan ‘Simdiki Zaman
Gecmis Zaman’ isimli sergi, Istanbul Bienalinin ¢ocuk-
luk fotograflarint sandiklardan cikardi. 20 yillik gecmisi
bir arada izlemek sadece sanatin degil, toplumsal yasa-
min gecirdigi pek cok degisimi de hikiyeliyor

07/09/2007 (1167 kisi okudu)

RADIKAL GAZETESI

JULIDE KARAHAN

ISTANBUL - Internet ve cep telefonu yok. Kiratorlitk
gibi bir kelime duyulmus degil. Bienal... O da ne? Sene
1987. Istanbul’un ilk uluslararasi ¢agdas sanat sergisi,
bienal denmiyor daha, varolma cabasinda. Istanbul sa-
nat cevresinde sag mi sol mu; figlir mii soyut mu tartis-
mast... Buglinlerde gencliginin en deli zamanlarini ya-
sayan, 20’sine diin basti, Uluslararas: Istanbul Biena-
li'nin ilk fotografi bu.

Istanbul Modern, etkinligin 20. yasin ‘Simdiki Zaman
Gecmis Zaman /20 yilda Uluslararast Istanbul Biena-
li'nden Iz Birakanlar’ baslikli bir sergiyle kutluyor. Geg-
mis dokuz bienalin sekiz kiiratora (ilk ikisi Beral Mad-
ra) kendi sergilerinden biri Turk, ticer sanatci secmis.
Monica Bonvicini’nin ‘Cehenneme Merdiven’ isimli yer-
lestirmesi miizenin daimi eseri oldugundan 8. Bienal il-
timasli. 42 sanatcinin 50 yapiti canli, gelmis gecmis tim
calismalar ise ekranlardan izlenebiliyor.

Kiratorlerin kiratorligini Istanbul Modern Direktori
David Elliott ve Istanbul Modern Baskiiratorii Rosa Mar-
tinez tGstlenmis. David Elliott'un sergi icin kullandig: 20
yilda sanatin bu sehirde yasadiklart’ ifadesi az kaliyor
zira, her bir fotografin arka planinda diinyaya dair ttr-
I hal var. Mesela 3. Istanbul Bienali Korfez Savast ne-
deniyle, dordiinciisii de ekonomik kriz sebebiyle birer
yil gecikmis. Bienallerin altincist 1999 depreminden,
yedincisi 11 Eylul'den, sekizincisi de Irak isgalinden na-
siplenmis. Tum bunlar dustntldiginde ‘pek bahtsiz-
mis’ bile denebilir.

Istanbul Modern Yonetim Kurulu Baskani Oya Eczaci-
basi, 6nceki glinkii basin toplantisinda “Sergi, Turk ve
diinya gtincel sanatinin en iyi 6rneklerinden genis bir

yelpaze sunarken sanatsal tretimdeki degisikliklere yo-

nelik bir degerlendirme olanagi da taniyor izleyiciye”
dedi. Biz de bu olanaktan yararlanarak ge¢cmis kiirator-
lerden (Beral Madra, Vasif Kortun, René Block, Paolo
Colombo, Yuko Hasegawa, Dan Cameron ve Charles
Esche) eski bienalleri degerlendirmelerini istedik. Nere-
deyse hepsi Rosa Martinez’in kiratorligint yaptigt S.
Bienali unutamadigini soyledi.

Peki ya 2 Aralik’a dek stirecek serginin en unutulmaz
isleri hangileri olacak? Sarkis’in ‘Pilav ve Tartisma Yeri’
isimli yerlestirmesi galiba. Sarkis’in Istanbul Modern’in
orta yerine kurdugu yerlestirme once teknisyenleri, son-
ra muze calisanlarint toplamis basina; simdi de ziyaret-
cileri toplayacak gibi. Ahsap siralara oturup 19. yy Os-
manli kazanindan nohutlu pilavinizi yerken tartisacagi-
niz diger eserlere gelince... ilk bienalden sonuncusuna
dogru ilerleyen zamandizinsel diizenleme icinde Mic-
helangelo Pistoletto’nun ‘Pacgavralarin Venus'i, Halil
Altindere’nin ‘Tabularla Dans’t ve Shirin Neshat'in ‘Al-
lah’in Kadinlart’ ¢cok konusulanlar arasinda.

Sergi kapsaminda yarin ve ertesi giin Mimar Sinan Uni-
versitesi Oditoryumu’nda ‘Bienallerin Gelecegi’ baslik-
It sempozyumda, tim Bienal kiiratorleri soz alacak; ha-

tirlatalim.

Kaynak: http://www.radikal.com.tr/haber.php?haber-
no=232175
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Okuma Pargasi

“Zaman Duyusu Var m1?

Duyu kavrami, 6ziinde bedene etkide bulunan fiziksel
bir uyaranin sinirsel yollarla kod edilmesi anlam: tasi-
yor. Bes duyumuzla gortip, duyup, tadip, koklayip his-
sediyoruz. Ancak zaman, elbette ki, sinir sistemimizin
yanit verecegi kimyasal ya da fiziksel bir uyaran niteli-
gi tastmiyor. Ornegin, zaman duyularini harekete geci-
recek herhangi bir ¢evresel zaman uyaran: bulunmu-
yor. Buna ragmen su da bir gercek ki yasadigimiz fizik-
sel fenomenler, zihnimizde illa ki bir zaman baglami
icinde degerlendiriliyor. Oyleyse, kimi cevresel olayla-
rin iceriklerinde zaman bilgisi de tasidiklarint ¢ikarimi-
na varabiliyoruz. Glinesin gokytiziindeki konumu ve
cevremizde olup biten sosyal aktiviteler bizlere giintiin
hangi diliminde oldugumuz konusunda kabaca bir bil-
gi verebiliyor. Fakat zaman algisi dedigimizde, boylesi
ipuclarindan elde ettigimiz ¢ikarimlardan ziyade aslin-
da herhangi bir stirecin dolaysiz ve net farkindaligin-
dan bahsediyoruz. Bu da ig¢sel bir saatin var olusunu
gerektiriyor. Kalp ritimlerinin, nefes alip verislerin ya
da beyindeki elektriksel aktivite dongulerinin sayimi gi-
bi beden referansl ol¢timlerin varligini. Hepimizin tah-
min edebilecegi tizere biyolojik saatlerimiz aslinda tam
da bu gorevi goriyor. Adina “Sirkadyan Ritimler” de
denen bu dongiiler tek hticreli canlilardan insanogluna
degin evrim basamagindaki tim canlilarda bulunuyor.
Biyolojik dongtilerle glinlitk zaman stireclerinin farkina
varan organizmalar, yiyecege erisim, avcilarin varligi ya
da karanligin bastirmast gibi pek cok yasamsal degisim-
ler konusunda beklenti olusturabiliyor. Ornegin, uyku,
beslenme, beden sicakligi, hormonsal ve metabolik
dongtiler biyolojik saatlerce kontrol ediliyor. Biyolojik
saatleri gtines 15131 gibi temel ¢evresel etmenlerden so-
yutlayarak yalnizca bedensel ve icsel bir referans kay-
nagi olarak degerlendirebiliyor olusumuzsa deneysel
dayanaklara sahip. Yapilan arastirmalarda, 1sik, ses, si-
caklik gibi her tirlt ¢cevresel ipucundan yalitilmis ma-
garalarda tutulan bitki ve hayvanlarin tim bu kosullara
ragmen yasamsal dongtilerini yine de diizenleyebildik-
leri goriiliiyor. Ancak, biyolojik saatlerin tamamen icsel
kaynakli olusunu iddia ederken deneysel bir hata pay1-
mizin da bulundugunun altint cizelim. Clinkii diinyanin
donts hizi ve manyetik cekimler gibi ilk basta g6z ardi
edilebilecek dis uyaranlar ¢zellikle de bazi canlt tirleri
icin kimi kez buytk bir referans kaynagi olabiliyor. Tim
bu bilgilerin 1s1ginda, biyolojik saatlerimizi bir tiir za-

man duyusu olarak gorebilir miyiz? Iste bu sorunun ya-

niti, bilim diinyasinda halen tartismalara neden oluyor.
Bir grup bilim insani biyolojik saatlerle zaman algist
arasinda bir iliski olabilecegini disiiniiyor. Oyle calis-
malar var ki, deneyde uyku dongtisti aksayan ve uyku-
ya dalma ve uyanma streleri uzayan katilimcilarin za-
man tahminleri de nesnel zaman birimlerini astyor. Bu
veriler, biyolojik ritimlerle zaman algisinin ayn: meka-
nizmalarca kontrol edilebiliyor olacag: stiphesi uyandi-
riyor. Karsi gortste olan bilim insanlarinin fikirlerini
destekler nitelikte de bulgular yok degil. Ornegin, kimi
etkiler zaman algisini degistirirken biyolojik saatlerde
bir degisiklik yaratmayabiliyor. Tipk: beden sicakliginin
artip azalmasinin zaman algisint degistirip, biyolojik
dongtlerde herhangi bir etki yaratmamast gibi.

Fizyolojik Etkiler ve Zaman Algis1

Zaman algisimin fizyolojik bir takim etkilere acik oldu-
guna dair erken dénem bulgularindan biri, fizyolojist
Hudson Hoagland'in esinin atesli bir hastaliga yakalan-
dig1 donemde edindigi gozlemlere dayaniyor. Hoag-
land, esinin atesinin ylkseldigi donemlerde belli stirec-
leri zamansal acidan daha “uzun” degerlendirdigini fark
ediyor. Bu gozlem, O’'nu zaman algisindaki bir takim
algisal carpitmalarin beden sicakligina bagl fizyolojik
isleyislerden kaynaklanabiliyor olabilecegi fikrine iti-
yor. Oyle ki, yiiksek sicakligin bedende gerceklesen
kimyasal tepkimeleri ve pek cok biyolojik mekanizma-
y1 hizlandiracaginit goz ontinde bulunduran fizyolog,
zaman duyusunun beyindeki sicakliga duyarl kimyasal
saatlerle iliskili oldugunu 6ne stiriyor.

Fizyolojik etkilerin 6nemine vurgu yapan ikinci bir or-
nekse psikoaktif ilac calismalarindan geliyor. Yatistirict
ilaclar, uyaricilar ya da alkol kullanimi da zaman algi-
sinda carpitmalara neden olabiliyor. Maddelerin bu et-
kisi, fizyolojik hiz ayarlayici mekanizmalarin ¢alismala-
rint etkilemeleriyle aciklaniyor. Viicutta dopamin sevi-
yesini arttiran maddeler zamanin daha hizli gectigi izle-
nimi uyandirirken, dopamin seviyesini azaltan madde-
ler zaman algisini yavaslatiyor. Dopaminin mutluluk
salgist olarak da gectigini diisiinecek olursak, mutlulu-
gu tetikleyen bir maddenin zamanin ¢abuk gectigini
distindtriyor olmast aslinda bizleri basladigimiz nok-
taya geri getiriyor. Mutluyken nicin zaman daha cabuk
geciyor?
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Bilissel Siirecler Zaman Algimizi Etkiliyor

Her ne kadar fizyolojik degisimler ve biyolojik saatler
zaman algimiza dair 6nemli ipuclart verse de, bilissel
streclerimizin etkisi kuskusuz yadirganamayacak olct-
de buytk ve dnemli. Bu noktada herhangi bir stirenin
zaman birimleri ol¢tisiinde tahmininde duyusal uyaran-
larin zenginligi, dikkat ve bellegin roltii de 6n plana ci-
kiyor. Duyusal uyaranlarin zenginligi, belli bir siire icin-
de duyu sistemimizi etkinlestiren cevresel etkilerin sa-
yisint kapstyor. Ornegin, kalabalik ve giirtilttlii bir or-
tamda kisithi bir sirede daha fazla zamanin gecmis ol-
dugunu duistnebiliyoruz. Ancak bu genellemeye uy-
mayan durumlar da yok degil. Bos bir odada tek basi-
miza vakit gecirdigimizi disiinelim. Can sikintist, daki-
kalart saatler olarak yorumlamamiza bile neden olabili-
yor. Boyle bir durumda, zihnimiz ne zaman birilerinin
odaya girecegi, bu bekleyisin ne zaman sona erecegi
konusunda 6yle mesgul oluyor ki, kii¢ctik anlari bile yi-
ne biuyluk zaman dilimleriymiscesine algilayabiliyor.
Opyleyse zihinsel aktivite de, zaman algisinda en az cev-
resel uyaranlar kadar 6nem kazanabiliyor. Oyle ki, uya-
rict ilaglarin zaman algisinda yarattiklart degisim cogu
kez disiince, duyu ve duygu deneyimlerindeki artisla
da aciklanabiliyor. Kisaca toparlamamiz gerekirse, za-
man algimiz gerek dis diinyadaki fiziksel uyarimlardan
gerekse zihnimizdeki diistince yogunlugu ve duygu du-
rumumuzdan kaynaklanabiliyor. Bir diger etmense dik-
kat unsurlari olarak goze carpryor. Bir ise yogunlastigi-
mizda, saatlerin nasil gecip gittigini anlayamayabiliyo-
ruz. Ancak tam aksine, zamanin kisitli oldugu bilgisini
aklimizda tutup da herhangi bir siirecin sonlanmasini
beklerken de dikkatimiz dis ve i¢ uyaranlara cabucak
yonelebildiginden o zaman dilimi oldugundan daha
uzun algilanabiliyor.

Arilarin, bulduklart bir yiyecek kaynaginit kolonilerine
haber verirken, kovanla yiyecek arasindaki uzakligi di-
ger isci arilara, yaptiklart 6zel bir dansla ve bu dansin
suresiyle bildirdiklerini biliyoruz. Bu uzaklig: algilariysa
yol sirasinda gozlerinin 6ntinden gecen gorsel uyaran
konturlarinin sikligiyla azalip artabiliyor. Ornegin, uya-
ranin az oldugu bolgelerde kat ettikleri mesafeleri daha
kisa algilayabiliyorlar. Tipki bizlerin zaman algisinin da
duyusal uyaran zenginliginden etkilendigi gibi.

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psi-

koloji/deneme.htm

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz yanls ise, “Hareketli Gorintd ve
Zaman” konusunu yeniden gozden geciriniz.

2.a  Yanitiniz yanls ise, “Zaman Kavrami” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

3.d  Yanitiniz yanls ise, “Zaman Kavrami” konusunu
yeniden gbzden geciriniz.

4. a Yanitiniz yanlis ise, “Zaman Kavrami” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

5.¢  Yanitiniz yanlis ise, “Zaman Kavrami” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

6.d  Yanitiniz yanlis ise, “Fotograf ve Zaman”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

7.e¢  Yanitiniz yanls ise, “Fotograf ve Zaman”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanls ise, “Hareketli Gortunti ve
Zaman” konusunu yeniden gozden geciriniz.

9.a  Yanitiniz yanlis ise, “Hareketli Goriinti ve
Zaman” konusunu yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz yanlis ise, “Hareketli Gortnti ve

Zaman” konusunu yeniden gdzden geciriniz.
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Sozliik
A

Act1: Bir objektifin gordigii alanin dereceyle belirlenmesi.

Alt A¢t: Kameranin konuya goz seviyesinin altinda bakmast.

Algt: Duyu organlar tarafindan kaydedilen uyaricilarin, bey-
ne aktarildiktan sonra 6rgttlenip, yorumlanarak anlaml
hale getirilmesi.

Altin Oran: Resim, heykel ve mimaride kullanilan br orantt
kanunu.

Atilan Golge: Bir nesnenin baska bir nesne ya a ylzey tize-
rinde olusturdugu golge.

Aydinlanma: Ronesansla baslayan insanin uyanisint gercek-
lestirerek dogmalardan kurtulmus, kendi akli ve gorgii-
leriyle bizzat kendi varligini aydinlatmaya basladigini

kabul eden distince sistemi.

Bagli Golge: Bir nesnenin kendi tizerinde olustudugu golge.

Bakis Acist: Objektifin bir konuyu gordtugii aci. Objektifin odak
uzakligina gore sinurlart kesin olarak belirledigi aci.

Basmakalip: Ozgiinliigii olmayan, degisiklik gostermeyen,
bilineni tekrarlayan, harcidlem, klise.

Bicem: Uslup, tarz.

Bicim: Bir seyin dis cizgileri bakimindan nitelgi, dis goriints.
Glizel sanatlarda bir sanat doneminin ya da sanat tirG-
niin 6zel yolu.

Biricik: Bir benzeri daha olmayan. Essiz, benzersiz.

G

Cekim: Kameranin bir kez calistirilip durmasiyla ya da diger
goruntt kaynaklartyla elde edilen yapimin en kictik
parcast.

Cekim Olgegi: “Insanin goriintiide kapladigi alan” olciitiin-
den yola cikarak, nesnelerin goriintiilenme buytklikle-
ri Gizerine yapilan cerceveleme orant siniflandirmasidir.
Genel olarak su ayrimlarla tanimlanir: Ayrinti cekimi,
bas ¢ekimi, omuz ¢ekimi, gogis cekimi, bel ¢ekimi, diz
cekimi, boy cekimi, genel cekim.

Cerceveleme: Ekranin ikiboyutlu alani icinde amaclanan ko-
nunun yerlestirilmesi.

Cokamlamlilik: Birden cok anlam icerme ve bildirme niteligi.

D

Dalga Boyu: Devirli hareketlerde bir devir icindeki hareketin
yayildigt uzaklik.
Denge: Nesnelerin ya da olaylarin birbirlerini tartacak sekilde

degerlendirilmesi.

Detay: Bir butiintiin en kiiciik parcaso Bir sanat eserinin bii-
tiine gore kicik bir bolimi.

Dogruluk: Bir diisiincenin, 6ne striilen bir yarginin (6ner-
menin) gerc¢eklige, bilginin nesnesine (bilinene) uy-
gun olmast.

Doku: Bir nesnenin ylizey goriniminiin diiz, parlak, mat gi-
bi dokunma duyusuna fitap edebilme durumu.

Doygunluk: Rengin saflik derecesi.

Duyum: Uyaricilarin duyu organlari tarafindan alinmasi, du-

yum sinirleri yoluyla beyne iletilmesi.

E

Estetik: Insanoglunun kendi sanatsal eylemleri tizerine dii-

stinmesi. Algilama ve Algilama duyusu.

F

Felsefi bilgi: Kavram diizeyinde edinilen bilgi.

Figiir: Resim ya da heykel sanatinda varliklarin bi¢imi.

G

Gercgeklik: Dusiinceden bagimsiz olarak var olan durumlar,
olgular ya da nesneler toplamu.

Gestalt: Birbirinden bagimsiz olan 6geleri psikolojik br stire¢
sonucu butiin olusturacak sekilde gruplandirma egilimi.

Golge: Isik gecirmeyen bir nesnenin tizerine disen 1s181 en-
gellemesi nedeniyle kendi tistiinde ya da kendi disinda
olusturdugu karanlik bolge.

Gorsel Algt: Gorsel duyunun birincil 6neme sahip oldug al-
gilama bigimi.

Gorsel Sanatlar: Gorsel algilamanin s6z konusu oldugu snat
dallari.. Resim, heykel fotograf, sinema vb.

Gorsellestirme: Gorsel giic olusturacak sekilde tek tek ce-
kimlerin dizenlenmesi. Zihinsel olarak gortntilerin
olusturulmasi.

Goriintii: Ucboyutlu nesnelerin, 1sik kullanilarak yiizey tize-
rinde elde edilen ikiboyutlu sureti.

Goriinti Alani: Kamera ya da bagka bir gorinti kaynaginin
belirledigi alan, ekran icin cercevelenmis alan.

GOriis Acgtst: Insanin cevresinde net olarak gorebildigi act.

GOz Seviyesi: Kameranin konuya insanin goz seviyesinden
bakmast.

Giizel: Her yontyle hos olan. Dilde varolan ve degerlerle, de-

gerlendirmelerle ilgili bir soyutlama.
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H

Hacim: Nesnelerin tctincii boyutu, derinlik etkisi.

ide: insan aklinda bulunan diisiince ve kavramlar.

idea: Yunan diisiiniiri Platon’a gore, duyularla algiladigimiz,
icinde yasadigimiz evrendeki nesnelerin ilk 6rnekleri,
orijinal formlari. Degismeyen, meydana gelmemis ve yok
olmayacak olan, tiim insanlarin zihninde ortak olarak
bulunan, duyularla degil akil yoluyla, distnerek ulasi-
lan kavramlar.

i¢ Istk: Video goruniitiisiiniin monitdrde olusmasini saglayan,
ekrandaki piksellerde olusan 1sik.

imge: Zihinde beliren olay, kisi ya da nesnelerin goriintiileri.
Daha 6nce algiladigimiz nesne ve olaylarin zihinde yeni-

den canlandirilmasi, algilarin zihindeki izleri.

K

Kacis noktasi: Perpektifte birbirine pararlel olan cizgilerin,
ufuk cizgisinde ayni noktada birlesmesi.

Karma Ortam: Birden cok gorsel-isitsel ortamin birarada kul-
lanildigy iletisim ortami.

Kavram: Nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini kapsa-
yan ve bir ortak ad altinda toplayan genel tasarim, kon-
sept, mefhum, nosyon. Bir nesnenin veya diisiincenin
zihindeki soyut ve genel tasarimi, methum, fehva, kon-
sept, nosyon.

Kompozisyon: Bir sanat eserini olusturan parsalarin biitin
icinde, diizen gosterecek bicimde bir araya getirilmesiy-
le olusan biitiin.

Konu: Sanatcinin i¢ ve dis diinyasinda var olan somut ya da
soyut olan hersey.

Kurmaca: Olmadigi hilde varmus gibi tasarlanmis, kurgulanmus.

L

Leke: Resim ylizeyi tizerinde boya ile yapilmis iz.

M

Mantik: Dogru diistinme sanati ve bilimi. Dogru distinmenin
yolu ve yontemi. Diisiincenin ve distincenin varlik bi-
cimlerinin, 6gelerinin, tirlerinin, olanaklarmnin, yasalari-
nin ve disiince baglamlarinin bilimi, lojik.

Metafor: Mecaz, egretileme. Bir kavrami yaygin anlamimin di-
sinda kullanilmasi. Bir kavramin anlatilmasinda, benzer

ozelliklerinden dolay1 baska kavramlarin kullanilmasi.

N

Nanometre (nm): Bir milimetrenin milyonda biridir. Gozle go-
remedigimiz maddeleri (atom v.b.) 6lcmek icin kullanilir.

Nesnellik: Ger¢ekligi oldugu gibi, kisisel gorts ve yargilar-
dan bagimsiz olarak, herkesin gozlemine acik bir bicim-
de ele alma.

Nesnel Gergeklik: Oznel (kisisel) gercekligimizin olusabil-
mesi icin, gerek toplumsal gerekse fiziksel anlamda du-
stinceden bagimsiz bir bicimde var olan olgular bitlini.
Icinde yasadigimiz fiziksel ve sosyal diinyanin birlesimi.

Nesnel Zaman: Nicelik olarak ol¢tlebilir zaman. Saat zamani.

Norofizyoloji: Fizyolojinin, sinir sisteminin isleyisiyle ilgile-

nen dali.

O-0

Obje: Insan bilincinin disinda varolan gerceklik.

Olguculuk: Arastirmalarint olgulara, deneylere, gerceklere
dayayan, fizik otesi aciklamalari kuramsal olarak olanak-
siz ve yararsiz goren Auguste Comte'un actigi felsefe ci-
gir1, pozitivizm.

Oran: Iki ya da daha fazla benzer sey arasindaki buyuklik,
miktar ve derece iliskisi.

Ortam: Sanatcinin iletmek istedigi distince ve duygularini
gorsel ve isitsel olarak algilanabilir bir yapiya dontsti-
ren teknik ve fiziksel yapt.

Onsel: Hicbir denemeye dayanmayan ve akil yordamiyla bu-
lunup ortaya konan, apriori.

Oznel Gergeklik: Her bireyin kendine 6zgii olan yasam diin-
yast. Kisisel gortsler, duygular, hayaller, beklentiler, ar-
zular, tmitler bu alant olusturur.

Oznel Kamera: Kameranin olayin icindeki bir kisinin ya da
nesnenin gozi gibi kullanilmast.

Oznel Zaman: Siirenin hissedilisi, zamanin nitelikle ilgili yo-
nti. Psikolojik zaman.

Oz: Dusiincenin sanat eserinde somutlasmas.

P

Parlaklik: Rengin yansittigi 1sik ya da rengin siyah-beyaz ola-
rak ne kadar aydinlik ve karanlik goraldagu.

Perspektif: kiboyutlu bir diizlem tizerinde tichoyutlu nesne-
leri belirleme teknigi.

Pigment: Renk verici madde, boyar madde.

Plastik Sanatlar: Kaliplanabilen veya sekil verilebilen boya,
kil, al¢t gibi malzemelerin uygulanmasiyla olusturulan
resim, heykel, 6zgiin baski, seramik, cizim vb. sanatlarin

timiine verilen ortak ad.
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Psisik: “Ruh” anlamina gelen “psise” (eski Yunanca’da psik-
he) sozciigiiniin sifati olup, Metapsisik alanda “bedene
bagli ruha iliskin” ya da “alistilmamis ruhsal fenomenlere
iliskin” anlaminda kullanilir. “Psisik” terimi ile “psikolo-
jik” terimi arasindaki fark, birinci terimin “bedenli ruh™u,
ikinci terimin “zihin”i ilgilendiriyor olmasidir. Giintimuz-
de Parapsikolojik arastirma kurumlari “Parapsikolojik”
terimi yerine “psisik” terimini tercih etmekte ve “psisik

arastirma” adi altinda etkinlik gostermektedir.

R

Realizm: Gercekgilik. Varligin var oldugunu savunan gorus.
Buna gore varlik, insan bilincinden bagimsiz olarak ve
nesnel bir bicimde vardir.

Refleksiyon: Diistinme, yansitma. Kendi Gizerine donme, ken-
di tizerine distinme.

Rengin Niteligi: Rengin olusturdugu duygu, duyarlik.

Renk: Insan goziintin gorebildigi isik tayfinin dalga boyu.

Renk Enerjisi: Gortintt alani icinde renklerin ortaya ¢ikardi-

g1 enerji.

S-3

Sanal gerceklik: Kisinin bir ya da birden cok duyusuna hi-
tap eden ve kullanicilarin hareketleri ile gercek za-
manli olusan bilgisayar yaratimli, sanal yani gercek
benzeri bir diinya.

Senaryo: Tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. eserlerin
sahnelerini ve akisini gosteren yazili metin.

Septisizm: Kuskuculuk (stiphecilik). Bilgi felsefesinde, her-
kes icin gecerli, dogru, kesin, mutlak bir bilgiye ulasila-
mayacagint savunan gorus.

Simge: Rumuz ya da sembol anlaminda nesnelerin isaretleri.
Belirli bir insan toplulugunun uzlasimi sonucu 6zel bir
anlam kazanmis isaret.

Sosyal gerceklik: Insanlarin iletisim ve etkilesim icerisinde
olduklari, bireylerin ortaklasa paylastiklar: ve birbirleri-
nin algilarini belirledikleri tarihsel, toplumsal alan.

Sekil-Zemin iliskisi: Goriis alanimiz ya da gorsel diizenleme
icindeki 6geleri birbiriyle iliskilendirirken, sabit zemin
ve zeminin oniinde olani zemine gore dinamik sekil ola-

rak orgiitleme egilimi.

T

Tahayyiil: Hayalde canlandirma isi.

Temel Renk: Rengin kendisi. Mavi, kirmiz1 ve yesil gibi renk
olcegindeki degisen dalga boylar:.

Temsil: Herhangi bir seyi belirgin ¢zellikleri ile yansitmak,
sembolii olma, simgeleme. Gercekligin farkli bicimlerde

ve cesitli belirtilerle simgelenmesi.

Tin: Birtakim fizik 6tesi kurucularinin, gercegi ve evreni acik-
lamak icin her seyin 6zii, temeli veya yapicist olarak be-
nimsedikleri madde dist varlik.

Toz: Degisenlerin 6ziinde degismeden kaldigi varsayilan idea-

list kavram.

U-U

Uyum: Nir biitinin parcalar: arasinda bulunan uygunluk.

Uslup: Bir sanatciya, bir cagda ya da tilkeye 6zgii teknil, renk,
bicim ve soyleyis ozelligi.

Ust A¢t: Kameranin konuya goz seviyesinin yukarisindan

bakmasi.

Y

Yanilsama: Var olan nesne ya da canliyt yanls, ayrimli ya da
oldugundan farkli olarak algilama.
Yansityan Isik: Bir nesne tzerine disen, nesneden sogrul-

duktan ve kirildiktan sonra yoluna devam eden isik.

y 4

Zaman Boyutu: Videonun teknik e estetik gereklilikleriyle
birlikte ortaya cikan 6znel ve nesnel zamanin olustugu
boyut.

Zanaat: Daha cok teknik yetenege ve el ustaligina dayanan
dretim.

Zitlik: Acik ve koyu bolimler arasindaki fark.
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Ugiincii Boyut Olusturma 118, 131, 133, 140
Ust A¢t 146, 152-154, 160
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Video 26, 35, 36, 39, 40, 42
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